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RESUMO

PERES, José Roberto Pereira. A linha mestra e o mestre das linhas: Neréo Sampaio € a
historia da formacgdo de professores de Desenho e Artes no Rio de Janeiro (1927-1939).
Dissertagéo [Mestrado em Educagao], Universidade Federal do Rio de Janeiro, 2015.

A pesquisa teve como objetivo central langar luz sobre a trajetéria profissional de Fernando Neréo
de Sampaio e analisar a sua contribuicdo para a valorizacdo do ensino de Desenho e Artes no
curriculo do curso de formacao de professores primarios e para criacao de um curso de especializacdo
em Desenho e Artes no Distrito Federal, no &mbito do recorte cronolégico adotado. O personagem
em estudo, engenheiro-arquiteto e professor de Desenho, foi uma figura importante no cenario
educacional brasileiro das décadas de 1920 e 1930. Como arquiteto atuou na Reforma Fernando de
Azevedo, sendo responsavel por varios projetos de edificios escolares que exaltavam o estilo
neocolonial, cuja pretensdo era recuperar os tracos da identidade arquitetdnica brasileira. Entretanto,
0 nome de Neréo Sampaio e a sua performance como um intelectual da educacdo sdo quase
desconhecidos no Brasil. O referencial tedrico que norteia as reflexdes deste trabalho se baseia nas
seguintes categorias de analise: estudos biograficos, rede de sociabilidade intelectual e
curriculo/disciplinas escolares. A estratégia metodoldgica que embasa a dissertacdo se remete a
pesquisa documental, visto que essa propicia a busca dos indicios do funcionamento da instituicdo
escolar e dos sujeitos encarnados que atuaram nela, na medida em que apresenta os vestigios das
acles historicas dos sujeitos e das suas multiplas representacfes da realidade. Além das fontes
escritas, lancamos méao de fotografias que apresentam imagens das praticas escolares do periodo em
estudo. Foram utilizados, como fontes documentais: jornais, periodicos de educacdo e ensino,
programas de ensino de Desenho e Artes de 1932/34 do Instituto de Educacgdo, programas de cursos
de Especializacdo em Desenho e Artes Industriais para professores primarios de 1932/35, livros de
autoria de Neréo Sampaio, fotografias das aulas de Artes e da equipe de professores dos referidos
cursos. No primeiro capitulo, ha uma reflexdo sobre o contexto histérico em que viveu Sampaio, 0
gual permite compreender as principais questdes que circulavam na época sobre arte e educacdo. No
segundo capitulo, é apresentada a trajetéria de vida e profissional de Sampaio, recuperando algumas
experiéncias pessoais e profissionais, a partir de fontes histéricas ja mencionadas. No terceiro
capitulo, empreende-se uma anélise do curriculo do curso de formagdo de professores, inicial e
continuada (cursos de especializacdo de Desenho e Artes) com o prop6sito de compreender as
finalidades e a natureza desses cursos. A analise das fontes permitiu apontar conclusivamente que
Neréo Sampaio pretendia criar uma comunidade disciplinar, um saber artistico proprio da escola,
diverso do propagado nas Escolas de Belas Artes.

Palavras-Chave: Histéria da Educacéo, Fernando Neréo de Sampaio, Formagao de professores de
Desenho e Artes.



ABSTRACT

Peres, J. R. P. 2015. The master line and the master of the lines: Neréo Sampaio and the
history of the formation of Drawing and Art teachers in Rio de Janeiro (1927 — 1939). Rio
de Janeiro. Federal University of Rio de Janeiro.

This research aimed to cast light on the professional path of Fernando Neréo de Sampaio and to
analyze his contribution to the enhancement of the teaching of Drawing and Arts in the curriculum
of the teacher training course for primary teachers and for the creation of a Specialization course in
Drawing and Arts in the Federal District, within the chronological framework adopted. The character
under study, engineer-architect and teacher of Drawing, was an important figure in the Brazilian
educational scene in the 20s and 30s. As an architect, he worked in the Fernando de Azevedo Reform,
and was in charge of the design of various school buildings, which exalted the neocolonial style,
whose intention was to recover the traces of Brazilian architectural identity. However, the name of
Neréo Sampaio and his performance as an education scholar is almost unknown in Brazil. The
theoretical framework which guides the reflections of this work is based on the following categories
of analysis: biographical studies, intellectual and social network curriculum/school subjects. The
methodological strategy that underlies this dissertation refers to a documentary research, since it
promotes the search for evidence of the functioning of the educational institution and of the subjects
who worked on it, since it presents the vestiges of historical actions of the subjects and of their
multiple representations of reality. Apart from the written sources, we have included photographs
which feature images of school practices of the period under study. As documentary sources,
newspapers, journals of education and teaching, Drawing and Arts pedagogical programs from
1932/34 of the Institute of Education, Specialization courses programs in Drawing and Industrial
Arts for primary teachers from 1932/35, books authored by Neréo Sampaio, photographs of Arts
classes and the team of teachers of the aforementioned courses. Chapter one presents a reflection
upon the historical context in which Sampaio lived, which allows us to understand the main issues
circulating at the time on art and education. Chapter two introduces the life and professional career
of Sampaio, recovering some personal and professional experiences, from historical sources. In
chapter three, we conduct an analysis of the curriculum of the teacher training course, initial and
continued education (Specialization courses of design and Arts) with the objective of understanding
the purposes and nature of these courses. The analysis of the sources enabled us to point out
conclusively that Neréo Sampaio aimed to create an educational community, with an artistic standard
of its own, different from the one propagated in schools of fine arts.

Keywords: History of Education, Fernando Neréo de Sampaio, Drawing and Arts teacher training
course.
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O Senhor... Mire veja: 0 mais importante e bonito do mundo, é isto:
gue as pessoas hao estdo sempre iguais, ainda ndo foram
terminadas - mas que elas vao sempre mudando. Afinam ou
desafinam. Verdade maior. E o que a vida me ensinou
(ROSA, 1976, p. 20, Grande Sertdo Veredas)

As imagens que ilustram essa pagina sdo obras das alunas do curso de Especializacdo em Desenho e Artes Industriais, encontradas no
catélogo da 4% Exposi¢do de Desenho e Artes Aplicadas do Instituto de Educacao do Distrito Federal - 1935. Os desenhos de silhuetas

femininas sdo de autoria de Diva Passos, Yara Maria Rocha Aguiar e Lilia Lisboa de Oliveira. O painel estampado € de autoria de Lais
Serrdo Azevedo.




CONSIDERACOES INICIAIS

[...] Poucos sdo os professores que nos conduzem a contemplacéo
da natureza, exercitando a visualizacdo por meio do desenho, e
raros sdo aqueles que nos despertam o sentido de ver observando
(SAMPAIQ, 1941, p.2).

A escolha do tema que me propus a investigar partiu da necessidade de conhecer o
processo de construcdo socio-histérica da minha profissdo, o magistério do ensino de Artes
Visuais'. Atualmente, sou professor de Artes Visuais da SME/RIO — Secretaria Municipal
de Educacdo do Rio de Janeiro e da SEEDUC/RJ — Secretaria Estadual de Educagdo do
Estado do Rio de Janeiro, lecionando para os diversos segmentos da Educacdo Basica — da
Educacéo Infantil ao Ensino Médio. A presente pesquisa foi gerada a partir do incbmodo em
relacdo aos escassos estudos na area de Histéria da Educacdo sobre a formacgdo de
professores de Artes, especialmente no Rio de Janeiro. Nessa perspectiva, a formulacéo do
problema desta pesquisa surgiu a partir do confronto da incipiente literatura disponivel sobre
a formacdo de professores de Artes, pela necessidade de saber mais sobre o tema, uma vez
que h&d uma lacuna profunda sobre as experiéncias de formacdo de professores de Artes no
Brasil.

Né&o pretendo fazer comparacfes entre presente e passado, mas busco entender o
sentido da Arte em diferentes presentes? (passado) que ndo o nosso. Como nos advertem
Silva e Lemos (2013), empreender uma pesquisa sobre acontecimentos ocorridos “significa
adentrar um terreno bastante tortuoso” (p. 61). Nesse sentido, esses autores orientam que €
necessario compreender as singularidades de cada momento historico. Tenho consciéncia
que a Arte esta em constante movimento, em processo de transformacdo continuo, que é
influenciada pelas mudancas ocorridas na sociedade. Dessa forma, acredito que o ensino de
Artes, de maneira geral, bem como a formacédo de professores também passe pelo mesmo
processo, adquirindo significados e finalidades diferentes em cada momento da sociedade.
Cabe aos interessados no tema, como eu, compreender os valores e as finalidades das artes

no sistema escolar, em diversos periodos.

1 As artes visuais referem-se as manifestaces que envolvem o sentido da vis3o. S30 artes visuais: a pintura,
o desenho, a escultura, a gravura, a fotografia.

2 A partir da perspectiva de Silva e Lemos (2013), compreendemos o passado como diferentes presentes, pois
esse, assim como o “nosso presente”, foi marcado pelas incertezas, sendo algo confuso, multiforme e
ininteligivel, vivenciado por “sujeitos encarnados”, ou seja, por homens e mulheres de diferentes idades com
seus interesses, sonhos e (in) certezas.
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Os caminhos que percorri até encontrar o objeto de investigacdo da presente
dissertacdo estdo diretamente atrelados as minhas experiéncias académicas, como estudante
do Instituto Superior de Educacdo do Rio de Janeiro e da Universidade do Estado do Rio de
Janeiro. Essas vivéncias foram elementos fundamentais para a construgédo da pesquisa. Dessa

forma, relato a seguir como cheguei ao tema desta dissertacao.

A delimitacé@o do objeto e 0 mergulho nas fontes da pesquisa

Ainda como aluno do Curso Normal Superior® do Instituto Superior de Educagio
do Rio de Janeiro — ISERJ, tive oportunidade de participar como monitor do PROMEMO*
— Projeto Memoria ISERJ. A partir dessa experiéncia, fui envolvido pela pesquisa em
Histdria da Educacéo e, aos poucos, familiarizei-me com o campo, principalmente nas visitas
que faziamos ao Centro de Memoria do ISERJ, atualmente denominado CMEB — Centro de
Memoria da Educagédo Brasileira. Direcionei minha ateng@o para a “cultura material da
escola”, presente em todo acervo daquela instituicao (JULIA, 2001).

Na mesma época, fui presenteado por uma amiga com o livro “Arte-Educacdo:
conflitos/acertos”, de autoria de Ana Mae Barbosa, figura emblematica da Arte-Educagéo
no Brasil. Esse livro trata da historia do ensino de arte em nosso pais, os conflitos e as
conquistas do campo. Ao lé-lo, deparei-me com o0 nome de Neréo Sampaio que, segundo a
autora, foi um professor de desenho da Escola Normal do Distrito Federal, tradutor de textos
e divulgador da visdo de Dewey sobre a arte e a importancia que essa disciplina tinha na
educacdo para o desenvolvimento da imaginacdo, intuicdo e inteligéncia da crianca. Cabe
ressaltar que a Escola Normal do Distrito Federal foi a instituicdo que antecedeu o atual
Instituto Superior de Educacdo do Rio de Janeiro. Nesse mesmo livro, Barbosa afirma que
as decadas de 1920 -30 representam o periodo no qual a Arte teve uma significativa
valorizacao na educacéo.

Para a conclusdo do Curso Normal Superior, foi necessario elaborar um TCC -
Trabalho de Concluséo de Curso - e como estava muito envolvido com o tema, produzi uma

monografia, na qual abordava a importancia do ensino de Artes na formacao dos professores

3 Curso Normal Superior — Licenciatura Plena para o magistério da Educagdo Infantil e Séries Iniciais, criado
em 2001 a partir das exigéncias da LDBN 9.394/1996.

4 PROMEMO - Projeto de pesquisa ligado ao Curso Normal Superior, criado pelas professoras Sonia de Castro
Lopes e Maria Carolina Granato da Silva em 2001.
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primarios do Instituto de Educacio do Distrito Federal®. Essa ideia veio a partir da leitura do
livro de Sonia Lopes “Oficina de Mestres: Historia Memoria e Siléncio sobre a Escola de
Professores do Instituto de Educacdo do Rio de Janeiro (1932 — 1939)”. No segundo e
terceiro capitulos, a autora reproduz a matriz curricular do curso de formagédo de professores
primarios da época, na qual constatamos que a disciplina Desenho e Artes tinha uma carga
horéaria consideravel. Dessa forma, o trabalho foi encaminhado no sentido de tentar
confirmar a argumentacdo de Barbosa (1988). Todavia, reexaminando esse trabalho hoje,
compreendo que o mesmo ficou bastante descritivo, sem o devido aprofundamento teérico
e a necessaria problematizacéo das fontes®. Assim, permaneceu o desejo de aprender mais
sobre Historia da Educacéo, especificamente entender a constituicdo da Arte como disciplina
escolar.

Motivado a conhecer mais sobre o campo da Arte-Educacéo, busquei o curso de
Artes Visuais da UERJ — Universidade do Estado do Rio de Janeiro. O interesse era me
qualificar como professor de Artes Visuais. Porém, ao longo do curso, fui me
decepcionando, ao constatar que a formagdo de professores ndo era o foco central. A
Licenciatura em Artes Visuais, por sua vez, enquadrava-se mais como um Bacharelado,
priorizando em demasia 0s Processos Artisticos e a Histéria da Arte, em detrimento ao
conhecimento na area de Educagdo. Ndo houve disciplina que abordasse a historia da
formacdo de professores de Artes no Brasil e o nome de Neréo Sampaio sequer foi
mencionado durante todo o curso.

ApoOs essas experiéncias, surgiram algumas questdes: por que ndo abordar nas
Licenciaturas de Artes a historia da formacédo de professores desta disciplina? Se Fernando
Neréo Sampaio foi um educador tdo eminente para a valorizacdo do ensino de Artes nas
escolas, por que o nome dele ndo é mencionado?

Uma vez delimitado o problema, retornei ao Centro de Memdria do ISERJ em busca
das fontes que me ajudassem a compreender a constituicdo da formacdo de professores de
Artes no Rio de Janeiro, pois segundo Lopes e Galvdo (2001) o que realmente auxilia o
pesquisador na seleg¢do das fontes documentais ¢ o “problema problematizado”. O problema

e 0 tema devem nortear o trabalho do pesquisador, orientar a escolha das fontes a serem

5 Titulo do TCC: Neréo Sampaio: a importancia do ensino das artes na formac3o do professor primério. (1932
— 1939). Apresentado em Maio de 2010, como requisito para obtencdo do titulo de Licenciado para o
Magistério das Séries Iniciais do Ensino Fundamental com Enfase em Educacdo de Jovens e Adultos.

6 0 Curso Normal Superior priorizava mais uma formac3o técnico profissional do que uma formag3o tedrica.
Devido a caréncia de um aprofundamento em Histdria e Historiografia da Educagdo, ndo foi possivel elaborar,
na época, um trabalho mais consistente do ponto de vista tedrico.
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utilizadas e o que possibilitara encontra-las é a forma como o problema direciona nosso
olhar.

Na Biblioteca Central do ISERJ, encontrei dois livros do professor Neréo Sampaio:
0 primeiro era a sua tese apresentada no concurso a cadeira de Desenho da Escola Normal
do Distrito Federal, em 1929: “Desenho Espontaneo das Criangas Consideragdes sobre sua
metodologia”; o segundo destinava-se a0 USO Nos ginasios, nas escolas normais profissionais
e de Belas Artes, 1938: “O Desenho ao alcance de todos”. Além dos livros, localizei alguns
programas de ensino referentes aos cursos de aperfeicoamento e especializagdo em Desenho
e Artes para professores primarios.

A descoberta da documentacdo sobre um curso de especializacdo em Artes para
professores primarios me surpreendeu, principalmente pelo fato de o ensino de Artes, no
primeiro segmento do ensino fundamental, atualmente, ser tdo desvalorizado, aléem da
auséncia de professores com formacao especifica para atuar nesse segmento.

Mais questdes foram suscitadas: Qual era a finalidade do ensino de Desenho e Artes?
A que propositos serviriam? Por que essa disciplina parecia ser tdo valorizada naquela
época? Qual o motivo da desvalorizagdo no cenario atual?

A escolha do recorte cronologico dessa pesquisa (1927 — 1939) justifica-se pelo
fato de a bibliografia especializada sobre a Histéria do Ensino de Artes no Brasil,
especificamente os trabalhos de Ana Mae Barbosa (1988; 2010; 2011; 2013), apontarem
esse periodo como um momento de grande valorizacdo da Arte na Educagdo. A autora
ressalta que os signatarios do Movimento Escola Nova, influenciados pelas ideias de Dewey,
Claraparéde e Decroly, afirmavam a importancia da Arte na Educacdo para o
desenvolvimento da criangca. Barbosa (1988) afianca que a arte na “escola nova” tinha a
finalidade de ser um instrumento mobilizador da capacidade de criar, desenvolvendo a
imaginacdo e a inteligéncia, ao contrario da proposta que antecedeu 0 movimento, que
objetivava o0 ensino de aspectos técnicos para preparar para o trabalho. A autora chama a
atencdo para o protagonismo de um professor de Desenho chamado Neréo Sampaio,
divulgador das ideias de Dewey sobre a Arte, orientador de experiéncias significativas sobre
0 desenvolvimento da crianca através da arte, realizadas na Escola Normal do Distrito
Federal.

Entretanto, as pesquisas de Marta Carvalho (2003) apontam que o Movimento
Escola Nova, apesar de ter sido plasmado pela historiografia educacional como um
movimento coeso, ndo era um movimento Unico, pois havia varios conflitos e disputas em

torno das diretrizes educacionais brasileiras. De acordo com Diana Vidal e André Paulilo
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(2003), apesar de os escolanovistas pregarem uma renovagdo nas praticas escolares, muito
do que era considerado tradicional permaneceu coexistindo com as préticas ditas renovadas.
Dessa forma, investigamos o papel do professor Fernando Neréo Sampaio no movimento de
valorizagéo da disciplina Desenho e Artes na formacéo de professores e problematizamos a
importancia do ensino dessa disciplina na época, buscando entender quais eram as
finalidades desse ensino.

E importante ressaltar que ha poucos estudos dedicados a insercdo da Arte como
disciplina e a formacdo de professores especificos para este campo de saber. Em pesquisa
realizada no Banco de Teses e Dissertacdes da CAPES’ e no Google Académico, foram
encontrados escassos trabalhos com o foco nessa tematica, que, em sua maioria, traziam
pesquisas muito atuais tratando da préatica pedagdgica do Arte-Educador de uma determinada
regido do pais. Todavia, foram descobertos trés trabalhos interessantes e, apesar de nao
tratarem especificamente do objeto e do periodo em estudo, apresentam algumas afinidades

que me ajudaram na construcao desse trabalho:

» DELMAS, Anita de As B. B. A construgdo do curriculo do curso de Licenciatura
em Educacdo Artistica: desafios e tensdes (1971 — 1983). Tese de Doutorado em
Educacdo — Universidade Federal do Rio de Janeiro, 2012.

» PEREIRA, Denise Perdigdo. Que arte entra na escola através do curriculo? Entre o
utilitarismo e a possibilidade de emancipacdo humana pela arte, nos Programas de
1928 e 1941, na Escola Nova em Minas Gerais. Dissertacdo apresentada ao Programa
de Pds-Graduacdo em Educacdo da Pontificia Universidade Catdlica de Minas
Gerais, Belo Horizonte, 2006.

» SILVA, Maria Betéania. A insercdo da arte no curriculo Escolar (Pernambuco, 1950
—1980). Dissertacdo de Mestrado apresentada ao Programa de Pos-Graduacdo em
Educacédo da Universidade Federal de Pernambuco, Recife, 2004.

Diante do exposto, 0 objetivo central dessa pesquisa é: analisar a contribui¢cdo do
professor Fernando Neréo de Sampaio para a inser¢do do ensino de Desenho e Artes no
curriculo do curso de formacéo de professores primarios e para a criacdo de um curso de
especializacdo em Desenho e Artes no Distrito Federal no @mbito do recorte cronolégico
adotado. Como objetivos especificos, listamos: averiguar a participacdo de Fernando Neréo
de Sampaio entre os intelectuais da educacéo, envolvidos com o projeto de modernizacéo do

ensino nas décadas de 1920 e 1930; investigar a sua trajetoria profissional, sua rede de

7 Site da Coordenacio de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior:
http://www.periodicos.capes.gov.br/ Acessado em 23/11/2013.
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sociabilidade e os seus espagos de atuacdo, bem como as razbes pelas quais existe um
“silenciamento” na historiografia educacional sobre o seu nome e atuacao profissional;
compreender o0s objetivos da formacéo de professores primarios especializados em Desenho
e Artes, bem como o tipo de profissional que o curso visava a formar, através das ideias dos
livros de Sampaio e dos planos de cursos por ele elaborados.

O referencial tedrico que norteia as reflexdes desta pesquisa baseia-se nas seguintes
categorias de analise: estudos biogréaficos, redes de sociabilidade intelectual e
curriculo/disciplinas escolares. Para a discussdo sobre os estudos biograficos foram
priorizados os trabalhos dos autores Giovani Levi (1996), Sabina Loriga (1996; 2011), Pierre
Bourdieu (1996) e Benito Schmidt (1997). A investigacdo da rede de sociabilidade de Neréo
Sampaio foi centrada nas contribuicfes de Jean-Francgois Sirinelli (1996). No tocante a
analise dos programas de ensino de Desenho e Artes dos cursos de formacdo de professores
primarios, recorremos aos trabalhos de Ivoor Goodson (1990; 1997; 2012; 2013) e André
Chervel (1990). Com a finalidade de compreendermos o contexto do periodo em estudo
utilizamos trabalhos de autores da Histdria da Educacao que fizeram pesquisas importantes
acerca do periodo abordado, como André Luiz Paulilo (2003), Angela de Castro Gomes
(2002), Clarice Nunes (1994), Diana Vidal (2003), José Claudio Sooma Silva (2004), Liete
Accacio (2001), Marta Maria Chagas Carvalho (2002), Miriam Chaves (1999; 2001), Sonia
Camara (2013) e Sonia Lopes (2006; 2009).

Compreendo que a pesquisa é um trabalho artesanal, que ndo abre mdo da
criatividade e que se realiza tendo como base imprescindivel conceitos, proposicoes,
hipdteses, metodos e técnicas, criando uma linguagem que se constréi com um ritmo proprio
e particular (MINAYO, 2012, p. 26).

O presente estudo é de carater qualitativo, tendo como foco a interpretacdo dos
documentos a luz do referencial tedrico explicitado. Como sinalizam Nunes e Carvalho
(2005) “a riqueza do didlogo das fontes com as teorias €, portanto, a possibilidade de, além
de problematizar ambas, alterar as representaces que temos nao sé delas, mas também da
pesquisa historica” (p. 37).

Todavia, Minayo (2012) sinaliza que nenhuma teoria, por mais bem elaborada que
seja, consegue apreender e explicar ou interpretar todos os fenémenos e processos. Nesse

sentido, a autora explica:

Primeiro porgue a realidade ndo é transparente e é sempre mais rica e mais
complexa do que o0 nosso limitado olhar e nosso limitado saber. Segundo,

19



porque a eficacia da pratica cientifica se estabelece, ndo por perguntar
sobre tudo, e, sim quando recorta determinado aspecto significativo da
realidade, o observa, e, a partir dele, busca suas interconexdes sistematicas
com o contexto e com a realidade (p.17).

Na visdo da autora, a teoria colabora para esclarecer melhor o objeto da
investigacdo, ¢ uma “espécie de grade”, um suporte que utilizamos para olharmos e
“enquadrarmos a interpretacdo da realidade, (...) ¢ um conhecimento, mas nao deve ser uma
camisa de for¢a” (Idem, p. 18).

A estratégia metodolégica que embasa esse trabalho se remete a pesquisa
documental, visto que essa propicia a busca dos indicios do funcionamento da instituicao
escolar e dos “sujeitos encarnados” que atuaram nela, na medida em que apresenta os
vestigios das acdes histdricas dos sujeitos e de suas multiplas representacdes da realidade.

Gragas a contribuicdo dos historiadores ligados & chamada Ecole des Annales,
associados a revista Annales: économies, societés, civilisations, especificamente a primeira
geracdo, a concepc¢édo de documento se ampliou e enriqueceu. Houve uma reacao deliberada
ao paradigma tradicional, para o qual a histéria deveria ser baseada em documentos, em
registros escritos oficiais, sendo tarefa do historiador apresentar aos leitores os fatos,
considerados como “verdade” (BURKE, 1992).

Dessa forma, além das fontes escritas, operamos com fotografias que apresentam
imagens das praticas escolares do periodo em estudo. A imagem foi fundamental para
articularmos com outras fontes e compreendermos melhor o objeto em estudo, pois
entendemos que “os textos histdricos ndo sdo autdbnomos e necessitam de outros para sua
interpreta¢do” (MAUAD, 1996, p.10).

Trabalhamos, também, com um tipo especifico de legislacdo escolar: além da
legislacdo oficial - leis, regimentos, portarias - privilegiamos também regulamentos e demais
atos cotidianos, como atas de reuniées e memorandos, por exemplo.

Luciano Mendes de Faria Filho propoe uma analise da legislacdo escolar de forma
ndo isolada, mas através de um intenso trabalho de cruzamento de fontes. Dessa forma,
utilizamos a legislacdo escolar como fonte de andlise, considerando-a em suas Varias
dimensdes, ndo a reduzindo a um “campo de expressao e imposi¢do, unica e exclusivamente,
dos interesses das classes dominantes”, mas buscamos compreendé-las em sua
dinamicidade, inter-relacionando a politica educacional com as préaticas da sala de aula
(FARIA FILHO, 1998, p. 98-99). O autor entende a lei como pratica ordenadora e

instituidora, voltada para as relagdes sociais. Por isso, destaca “tanto o carater de intervengdo
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social, quanto o fato de ser a legislacdo, em seus diversos momentos e movimentos, lugar de
expressdo e construcao de conflitos e lutas sociais” (p. 106).

Nesse trabalho de andlise de fontes documentais, tivemos a clareza de que essas nao
possuem uma objetividade em si e ndo se constituem como “verdade pura”. Foi preciso
buscar compreender as intencionalidades contidas nos documentos. Na perspectiva de Le
Goff (1984), tentamos “desmonumentaliza-los”, ou seja, submeté-los a uma anélise critica,
compreendendo-os como produtos da sociedade que os fabrica, ou seja, perceber neles as
relacbes de forca e poder daqueles que os produziram. Na concepcdo desse autor, o

documento

[...] é uma coisa que fica, que dura, e o testemunho, o ensinamento (para
evocar a etimologia) que ele traz devem ser em primeiro lugar analisados,
desmistificando-lhe o seu significado aparente. O documento é
monumento. Resulta do esforco das sociedades histéricas para impor ao
futuro — voluntéaria ou involuntariamente — determinada imagem de si
préprias. No limite, ndo existe um documento-verdade. Todo o documento
é mentira. Cabe ao historiador ndo fazer o papel de ingénuo (Idem, p. 103).

Para Lopes e Galvao (2001) € necessario ndo “fetichizar” o documento, acreditando
que ele possa falar toda a verdade; nesse caso, 0 historiador deve empenhar-se para
problematizar as fontes. As autoras ressaltam que um dos problemas do pesquisador € a

dificuldade de escolha das fontes.

Trata-se, pois, de identificar no conjunto dos materiais produzidos por uma
determinada época, por determinado grupo social, por determinada pessoa
— homem ou mulher e segundo a etnia — aqueles que poderdo dar sentido a
pergunta que inicialmente se prop6s; agueles que trabalhados, isto é,
recortados e reagrupados, poderdo servir de base a operacao propriamente
historiografica, ou seja, a interpretacdo e a escrita (Idem, p. 79).

N&o devemos incorrer no equivoco de achar que as fontes sdo facilmente
encontradas nos arquivos, prontas para serem utilizadas, que séo realidades espontaneas ao
alcance do investigador, mas devemos ter a consciéncia de que as fontes precisam dialogar
com os referenciais tedrico-metodologicos para que a analise ndo fique reduzida a meras
descricBes narrativas.

Buscamos analisar, a partir do referencial tedrico explicitado, essas fontes para além
da superficie e tentamos entender as intencionalidades dos sujeitos que as produziram, com

a consciéncia de que o passado nunca sera plenamente conhecido e compreendido. No limite,
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podemos entendé-los em seus fragmentos e em suas incertezas. Ndo ha rigor metodoldgico

que garanta recuperar uma verdade absoluta sobre o passado, a Unica possibilidade é nos

aproximarmos do que aconteceu. Assim, as perguntas que o pesquisador faz aos documentos

sdo fundamentais para se aproximar ao maximo desse passado (ou de outros presentes) que

se pretenda conhecer.

Fontes documentais

Inicialmente, a pesquisa centrou-se nos arquivos do Centro de Memdria da

Educacédo Brasileira — CMEB e na Biblioteca Geral do Instituto Superior de Educagéo do

Rio de Janeiro - ISERJ. As fontes encontradas nessa instituicdo foram fundamentais para

esse trabalho, a saber:

>

Livros de autoria de Fernando Neréo de Sampaio, localizados na Secédo de
Obras Raras da Biblioteca do ISERJ;

Livros de DesignacOes da Escola Normal e Instituto de Educacdo (periodo
1916 a 1939) encontrados no CMEB-ISERJ;

Programas de Ensino de Desenho e Artes de 1932/34, localizadas no
CMEB-ISERJ;

Catélogo da 42 Exposicdo de Desenho e Artes Aplicadas de 1935 — Instituto
de Educacéo do Distrito Federal. Acervo da Biblioteca Geral do ISERJ.
Programas dos cursos de Especializacdo em Desenho e Artes Industriais,
Domésticas e Aplicadas para professores primarios de 1932 a 1935,
constantes do acervo do CMEB-ISERJ;

Periodico Arquivos do Instituto de Educacéo, Distrito Federal, vol. I, n® 1,
jun. 1934.

Fotografias das aulas de Artes (retratando professores e alunos);
Fotografias da equipe de professores e do professor chefe da Secdo de
Desenho, Artes Industriais e Domésticas da Escola de Educacdo da UDF-
Universidade do Distrito Federal, constantes no acervo imagético do
CMEB-ISERJ;

Fichas funcionais dos professores da Secdo de Desenho, Artes Industriais e
Domeésticas;

Quadro de horario das aulas dos cursos de especializado de Desenho e Artes.
Acervo do CMEB — ISERJ.
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Complementando essa documentacdo, encontramos um requerimento de pedido de
isencdo de disciplina, feito por uma aluna do curso de Formacédo de Professores Secundarios
de Desenho e Artes Aplicadas, que havia cursado algumas matérias na Escola Nacional de
Belas Artes. Junto ao requerimento, temos o parecer do Diretor do Departamento de Artes,
Fernando Neréo de Sampaio. Esse documento é um indicio importante, pois ao analisarmos,
percebemos que houve disputas em torno da legitimagéo da instancia formadora do professor
de Desenho e Artes.

No acervo da ABE — Associacdo Brasileira de Educacdo, instituicdo da qual
Sampaio fez parte da diretoria, foram acessados vérios livros de atas, nos quais é possivel
confirmar a participagdo desse personagem na instituicdo. Também foram localizadas
algumas teses apresentadas por Sampaio nas primeiras Conferéncias de Educacéo, nas quais
se constata 0 seu engajamento para legitimar o ensino de Desenho e Artes como disciplina
fundamental na escola.

No Museu Dom Jodo VI — UFRJ, localizei a Ficha de matricula de Fernando Neréo
de Sampaio no curso de Arquitetura da Escola Nacional de Belas Artes. Nessa instituicdo
foram encontrados, também, alguns trabalhos artisticos de Sampaio, constantes na Pasta do
Curso Geral de 1909. As Obras — Desenhos — se compdem de: “Nu feminino sentado”, “Nu
masculino recostado”, “Lancador de disco” e “Cabeca de Moisés”. Investiguei também o
acervo da FAU/UFRJ — Faculdade de Urbanismo e Arquitetura da Universidade Federal do
Rio de Janeiro, no qual foram encontrados registros de sua atua¢do como arquiteto, varios
desenhos arquitetdnicos, constantes no Acervo do Nucleo de Pesquisa e Documentacdo —
FAU — Brasil.

Em consulta ao Arquivo Geral do CEFET-RJ, foram encontrados documentos
importantes que revelam um pouco da experiéncia de Sampaio enquanto professor, como:

» Livro de Assentamentos das fés de oficio dos funcionarios docentes e administrativos
da Escola Normal de Artes e Oficios Wenceslau Braz;

» Livro de registro de titulos do pessoal docente e administrativo da Escola Normal de
Artes e Oficios Wenceslau Braz;

» Ministério da Agricultura, Industria e Comércio — Escola Normal de Artes e Oficio
Wenceslau Braz. Processo n.: 284 de 1926. Oficio n° 72, de 22/02/1926, p. 6;

> Album pessoal de uma aluna doado ao Acervo do CEFET-RJ, com uma fotografia

de Neréo Sampaio;
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» Um Medalh&o de Bronze feito por um aluno em homenagem ao Neréo Sampaio, bem

como dois albuns de formatura onde ele também era homenageado;

Além de toda essa documentacdo encontrada nos acervos, foi feita também uma
pesquisa on-line no site da Hemeroteca Digital da Biblioteca Nacional®, privilegiando o
periodo de 1920 a 1930. Localizamos ai varios jornais que trazem noticias sobre a
valorizagdo do ensino de Desenho e Artes na Reforma Educacional do Distrito Federal
realizada por Fernando de Azevedo. Essa reforma incluia o Desenho em todas as séries da
Escola Normal, inclusive como disciplina eliminatéria do concurso de admissdo daquela
Escola. Essa medida gerou grande polémica, inclusive protestos das candidatas a referida
instituicdo contra a prova de Desenho®. Ainda nessa pesquisa, descobrimos uma reportagem
sobre o concurso da cadeira de Desenho da Escola Normal com o seguinte titulo: “O Prof.
F. de Neréo conquista brilhantemente o 1° lugar”®. Tais matérias constituem indicios da
importéancia atribuida ao Desenho e Artes na Reforma Fernando de Azevedo.

Na Biblioteca Nacional foi descoberto outro livro do referido professor com
seguinte titulo: “Desenho 1* Série do Curso Secundario”, edi¢do de 1941. Essa obra contém
informacGes de outros livros publicados pelo autor, a saber:

» “Desenho para as demais séries do ciclo fundamental”;
» “Desenho para o ciclo complementar”;
» “Grafismo, evolucdo e didatica”.

Ainda na Biblioteca Nacional, na Secdo de Periodicos Microfilmados, foi
encontrada uma reportagem de capa da Gazeta de Noticia (28/12/1928), com a noticia do
lancamento da pedra fundamental da Escola Normal do Distrito Federal. A reportagem era
de pagina inteira e o professor Fernando Neréo Sampaio estava entre os ilustres convidados
para a cerimdnia.

Foi apresentada uma variedade de documentos na busca de aproximacdo desse
“tempo presente que ndo o nosso”. Partindo das contribui¢des de Nunes e Carvalho (2005),
podemos considerar que nao existe um documento especifico para cada problema histérico.

Assim, para a Historia da Educacdo, devemos utilizar os documentos na sua mais ampla

8 Essa pesquisa foi motivada a partir da leitura do artigo de Ana Mae Barbosa “O ensino de Arte e do Design
guando se chamava Desenho: Reforma Fernando de Azevedo”, no qual a autora apresenta algumas dessas
noticias de jornal. BARBOSA. Ana Mae. O ensino da Arte e do Design quando se chamava Desenho: Reforma
Fernando de Azevedo. Educagdo em foco, Juiz de Fora, v. 18, n. 2, p. 19-52, jul./out., 2013.

 Matérias dos jornais: A manh3, 15/02/1928, p. 3; Correio da Manh3, 15/02/1928, p. 3; Correio da Manh3,
16/02/1928, p. 2, verificar a reproducdo das matérias no anexo.

10 Jornal do Brasil, 02/10/1929. Verificar reproducdo no anexo.
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acepcdo: “escritos, ilustrados, transmitidos pelas imagens, pelo som ou de qualquer outra
maneira” (p. 38).

Nossa meta na pesquisa ndo foi realizar uma descricédo e anélise cronoldgica da vida
de Fernando Neréo de Sampaio, mas sim focar na sua trajetéria profissional e seu
engajamento em conferir a Disciplina Desenho e Artes um maior destaque no curriculo
escolar.

A dissertacdo esta organizada em cinco partes. A primeira constitui-se das
considerac0es iniciais, na qual sdo apresentados 0s objetivos, a justificativa e a metodologia
utilizada no trabalho. As outras trés partes sao os capitulos de discussdo da dissertacéo e, por
ultimo, as consideracgdes finais.

No Capitulo | — A Arte e Educacao no contexto do Brasil Moderno — empreende-
se uma reflexdo sobre o contexto historico em que viveu Sampaio, o qual permitiu
compreender as principais questdes que circulavam na época sobre arte e educacéo. Essa
primeira parte dedica-se a uma revisdo de literatura, dialogando com os autores que
estudaram esse periodo.

No Capitulo Il — A trajetoria de Fernando Neréo de Sampaio como Intelectual
da Educacéo — é apresentada a trajetoria de vida e profissional de Sampaio, recuperando
algumas experiéncias pessoais e profissionais, a partir das fontes histéricas ja mencionadas.
A abordagem biografica realizada procurou fugir de uma perspectiva laudatoria. Na verdade,
0 que se buscou fazer foi posicionar Sampaio em seu contexto histérico, através do exame e
interpretacdo das pistas apontadas pelas fontes, com a intencdo de mapear os lugares de
sociabilidade pelos quais circulou e atuou.

No Capitulo 11l — A presenca da Disciplina Artes no curriculo da formacéo
inicial e continuada dos professores primarios — verifica-se 0 protagonismo de Sampaio
em conferir ao Desenho e Artes um especial valor na formacéo dos professores primarios.
S&o demonstradas as intencionalidades, os propdsitos da referida matéria na formacéo desses
professores que atuariam nos primeiros anos de escolaridade, bem como apresenta-se a
organizacdo e o funcionamento dos cursos de aperfeicoamento e especializacéo.

Nas Consideracdes Finais sdo apresentados os resultados da pesquisa, as
conclusdes provisorias e as possiveis contribuicdes para o campo da Historia da Educacéo e

para a compreensdo do magistério do ensino das Artes.
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CAPITULO 1

ARTE E EDUCACAO NO CONTEXTO DO BRASIL MODERNO

[..] Compositor de destinos
Tambor de todos os ritmos
Tempo, tempo, tempo, tempo
Entro num acordo contigo
Tempo, tempo, tempo, tempo [...]
(Caetano Veloso — Oracdo ao tempo)

Como a pesquisa abrange o periodo de 1927 a 1939, momento de grandes
transformacdes no cenario politico, social e cultural brasileiro, buscaremos refletir, ao longo
deste capitulo, sobre esse contexto a fim de compreender a funcdo social da arte, sua
relevancia no campo educacional e como nosso personagem central - o professor Fernando
Neréo Sampaio - contribuiu para o ensino artistico nas escolas primérias e secundarias, o
que se refletiu na formacéo de professores primarios.

O periodo que marca o final da Primeira Republica e inicio da Segunda apresenta
grande efervescéncia e multiplicidade de ideias que visavam a tornar o Brasil um pais
moderno, momento de mudancas significativas no campo social e politico. Dentre esses
fatores, podemos citar: as campanhas presidenciais, o alastramento das incursdes armadas,
as lutas reivindicatorias do operariado, as presses da burguesia industrial, as medidas de
restricdo adotadas na Revisdo Constitucional de 1926 e o desencadeamento do movimento
revolucionario vitorioso de outubro de 1930 (NAGLE, 2009, p. 11).

Apesar da implantacdo do regime republicano, o Brasil continuava
predominantemente agrario, pois o latifundio era a base material do sistema politico, que
privilegiava os interesses dos coronéis e das oligarquias estaduais. O coronelismo foi uma
das caracteristicas marcantes da Primeira Republica, porquanto se constituia como uma
forma de poder privado que se manifestava através da politica, o que impedia qualquer
mudanca na estrutura politica do pais, ja que com o dominio do colégio eleitoral, o voto se
reduzia a um instrumento de vassalagem, mais conhecido como “voto de cabresto”. Havia
um dominio do campo sobre os valores industriais e urbanos e a alternancia de poder entre
os politicos dos Estados de Minas Gerais e de Sdo Paulo, perpetuava, assim, 0s interesses
fundidrios dos dois grandes estados. Essa politica era muito criticada
pelos empresarios ligados a industria, que, naquele periodo, comecava a se expandir;
entretanto, a base da economia continuava sendo a grande propriedade rural, voltada para a

exportacao.
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A organizacéo politica do movimento operario deveu-se a a¢do direta de imigrantes
politizados, que trouxeram para o Brasil as principais correntes de ideias do movimento
operério europeu: socialismo, anarquismo e anarcossindicalismo. Todavia, Nagle chama
atengdo para o fato de que “a penetragdo no meio brasileiro das ideias socialistas e
anarquistas apresenta-se mais sob forma de luta reivindicatéria do que pensamento
estruturado” (Op. cit. p. 47).

A partir do final da década de 1910, a Republica sofre uma crise, pois 0 pacto entre
as elites que dava sustentacdo ao regime oligarquico comecgou a dar sinais de esgotamento.
Manifestacdes de insatisfacdo e criticas ao modo pelo qual eram conduzidas a politica e a
economia agitavam varios setores da sociedade, entre as quais a classe trabalhadora e as
camadas médias urbanas. Esse descontentamento atingia inclusive representantes de
oligarquias em diversas regioes.

A insatisfacdo com o regime oligarquico se estendia aos meios militares,
provocando revoltas e enfrentamentos armados. Um dos movimentos politico-sociais ligado
as forgas armadas, de grande destaque, foi o “tenentismo”. Os adeptos a esse movimento
pregavam a moralizacdo dos costumes politicos, o fim das oligarquias, a centralizacdo do
poder, a implantacdo do voto secreto, uma politica nacionalista e o fortalecimento da
instituicdo militar (NAGLE, 2009, p. 84).

A queda da bolsa de valores de Nova York em outubro de 1929 agravou a situacéo
politica do governo do entdo presidente Washington Luis. Houve uma grande crise na
economia brasileira, acarretando um abalo na venda do cafe, provocando a faléncia de muitas
fabricas e a demissdo de milhares de pessoas. Ndo bastassem esses problemas havia uma
indefinicdo em torno de quem seria indicado para suceder a presidéncia. O presidente
Washington Luis rompe com acordo firmado estabelecido com a politica do café com leite
e indica 0 nome do governador de Sdo Paulo, Julio Prestes. A atitude do presidente, em nédo
apoiar um mineiro para sucedé-lo, promove uma insatisfacdo dos lideres do Partido
Republicano Mineiro, que resolvem se unir aos partidos Republicano e Libertador do Rio
Grande do Sul, ao Partido Democratico de Sdo Paulo e ao Partido Republicano da Paraiba
para formar a Alianca Liberal.

O programa de governo da Alianca Liberal visava a atender aos anseios das classes
médias brasileiras, acenando também com medidas favoraveis a classe operaria. Lancaram
a candidatura do gaucho Getualio Vargas — ex-ministro da Fazendo de Washington Luis — a
Presidéncia da Republica e do governador paraibano Jodo Pessoa a vice-presidéncia.

Entretanto, os candidatos da Alianca Liberal ndo foram eleitos e, apesar dos lideres da
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Alianca terem aceitado a derrota, 0s tenentes que apoiavam a candidatura de Getulio Vargas
passaram a articular-se com o prop6sito de promover um movimento insurrecional contra as
oligarquias no poder™!.

Dessa forma, 0 movimento revolucionario que vinha se articulando ganhou forca e
0 golpe aconteceu no dia 03 de outubro de 1930. A combinacdo de diferentes interesses de
atores politicos insatisfeitos com a situacdo vigente punha fim a Republica oligarquica.
Inaugurava-se uma fase na histéria do pais que abriria espaco para mudancas e ainda que
essas ndo fossem radicais, foram capazes de propor uma inflexdo na ordem existente
(FAUSTO, 1972).

Buscava-se, desde o inicio do século XX, um modelo pautado no capitalismo
urbano-industrial que marcasse 0 momento de constru¢do de uma nova sociedade. Para
adquirir o progresso almejado pelos ideais republicanos, a educagéo tornava-se a questdo
central da sociedade, meio pelo qual se iria sanar as mazelas do pais; portanto, considerada
uma ferramenta de “civilizagdo” (HERSCHMANN e PEREIRA, 1994). Porém,

[...] enquanto na virada do século XIX para o XX a palavra de ordem é

“civilizar”, isto é, ficar em pé de igualdade com a Europa no que se refere

a cotidiano, institui¢cbes, economia, ideias liberais etc., nos anos 30 a

questdo fundamental é realizar uma espécie de ajuste de contas entre o

conjunto das ideias modernas e a realidade institucional do pais; ou seja

adequar esta modernidade a um quadro institucional possivel (Idem, p. 12).

O saber técnico-cientifico que ira nortear a constru¢do do paradigma moderno
constitui-se pelos conhecimentos da medicina (normatizando o corpo), da educacao
(conformando as ‘mentalidades’) e da engenharia (organizando o espago). Para o proposito
de civilizar as massas incultas, a educacao se transformou num instrumento fundamental
para lapidar o diamante bruto — a populacdo brasileira — sendo utilizada por um grupo de
pessoas que se considerava uma “elite” na tentativa de unificar, disciplinar, moralizar,
homogeneizar e hierarquizar para concretizacdo de um projeto particular de nagdo. A
educacdo era, entdo, compreendida como um dispositivo de distribuicdo, integracao,
dinamizacdo, disciplinarizacdo e hierarquizacdo das populacbes, visando a atender as

expectativas de modernizacgdo e controle social.

11 Ver a respeito PENNA, Lincoln. Uma histdria da Reptblica. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1989.
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1.1- O modernismo e a semana de arte moderna de 1922.

Na historiografia, ha muitas discussdes e reflexdes em torno do conceito de
moderno, de modernidade e de modernismo. Diante desse debate, a questdo da
temporalidade adquire uma posi¢do muito importante. Monica Velloso (2003) nos alerta que
para compreender o sentido do modernismo, devemos situd-lo na “dindmica historica,
atentando as suas diferentes inser¢des, formas e expressdes” (p.353).

Uma das consequéncias associadas ao surgimento dessas ideias esta relacionada a
aceleracdo do processo urbano industrial, iniciado por volta de meados do século XIX. Nesse
momento, surgem diversos movimentos de ordem literaria, politica, religiosa e cientifica.
Velloso, apropriando-se das ideias de Le Goff (1984) e Karl Frederick (1988), compreende
0 modernismo como um processo em constante movimento que promove varios outros
movimentos no tempo e no espaco.*? A ideia de modernismo esta geralmente associada ao
campo estético, sugerindo o perfil geral das artes do século XX, embora esse conceito seja
muito mais amplo e envolva diversos outros fatores. O que predomina no imaginario social
quando se aborda o modernismo sdo as inovagdes artisticas que romperam com o modelo

tradicional. Segundo Velloso:

Isso acontece justamente porque acostumamos a pensar 0 modernismo
como um movimento espago-temporal definido: Sdo Paulo, 1922.
Geralmente ndo prestamos a devida ateng@o aos ‘sinais de modernidade’
gue ja vinham despontando, das mais distintas maneiras, em varias regides
e cidades (VELLOSO, 2003, p. 354).

Dessa forma, a autora acima citada propde refletir sobre o0 modernismo a partir da
perspectiva da simultaneidade, da continuidade e da pluralidade, verificando as suas

diferentes inserc6es, formas e expressdes.

Meio século antes de acontecer, em Sdo Paulo, a famosa Semana de Arte
Moderna, ja existia no Brasil um movimento literario que foi denominado
pelo critico e historiador José Verissimo de “modernismo”. Tobias Barreto,
Silvio Romero, Graga Aranha, Capistrano de Abreu e Euclides da Cunha
destacaram-se como intelectuais que compunham esse grupo, conhecido
como a “geragdo de 1870 (Op. Cit., p. 354).

12 LE GOFF, Jacques. “Antigo e moderno”. In Enciclpedia Einaudi, v. 1 (memoria e histdria). Lisboa: Casa da
Moeda, 1984. KARL, Fredeerick. “Tornando-se moderno: uma visdo de conjunto.” In O moderno e o
modernismo, a soberania do artista, 1885-1925. Rio de Janeiro: Imago, 1988.
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A modernidade no Brasil caracterizou-se pelo anseio de mudancas no plano social
e politico, sendo o Manifesto Republicano de 1870 um dos marcos da modernizacdo
brasileira. Reivindicava-se, nesse manifesto, a abolicdo da escraviddo e a implementagéo do
regime republicano. Para os intelectuais da geragdo 1870, “ser moderno significava,
sobretudo, buscar uma compreenséao do significado de ser brasileiro, compreenséo essa que
deveria ser mediada pelo instrumental da cientificidade” (idem, p. 357). Os intelectuais da
geracdo de 1870 véao formular ideias de brasilidade, que serviriam de inspiracdo para 0s
modernistas paulistas.

Todavia, a implementacdo do regime republicano ndo garantiu a viabilizacdo de
uma sociedade mais democratica. Pelo contrario, foi acentuado o caréter profundamente
excludente da sociedade de base aristocrata. As elites revestidas de autoridade para conduzir
0 processo de civilizagéo e de modernizagdo do Brasil buscavam na Europa inspira¢éo para
execucao dessa tarefa. Compreendiam que a superagao do “atraso cultural” sé seria possivel
adotando o instrumental cientifico. Mesmo reconhecendo a identidade mestigca do nosso pais,
influenciada pela cultura indigena, africana e europeia, 0 que predominava era a ideia de que
a cultura europeia era superior, pensamento calcado no darwinismo social. “A instauragao
do modernismo data, portanto, de um longo processo feito de avangos e recuos, lampejos
inovadores e gestos de contengdo, ocasionando polémicas incessantes” (idem, p. 371).

Para Herschmann e Pereira (1994),

[...] O Brasil do século XIX viu surgir, em seu interior, um conjunto de
valores e modelos que a elite dirigente desejava incorporar como referéncia
para a sociedade. Eram inspirados no modelo puritano, ascético e europeu
e ganharam corpo nas reformas sanitarias, pedagogicas e arquitetbnicas
deste século. Esses valores foram aglutinados em formulac@es filosoficas
e cientificas que procuravam ter junto a sociedade um efeito moral,
normatizador (p. 26).

Consciente dessa multiplicidade de expressées do moderno, compreendemos que
ndo ha um momento historico definido e datado, no qual esse fendmeno teria se manifestado
plenamente. E necesséario problematizar a hegemonia dos paulistas como arautos da
modernidade brasileira. Devemos também considerar iniciativas como as do Recife e do Rio
de Janeiro ao serem propulsores de ideias modernistas.

As experiéncias do modernismo no Rio de Janeiro, como o trabalho dos intelectuais
boémios, foram muito importantes para a construcdo das bases do modernismo paulista. Os
boémios rejeitavam os ideais civilizatdrios das elites e faziam varias criticas aos padrdes de

sociedade inspirados no modelo europeu, essa rejeicdo vai se apresentar na musica, na
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literatura e nas artes plasticas. Especialmente a caricatura, que era considerada uma arte
menor pelos criticos de arte da época, vai revelar, de forma gradual, um outro lado do Brasil
e dos brasileiros, rompendo com uma imagem idealizada de nacionalidade construida no
Império. Surgem personagens das ruas: o portugués da venda, a mulata sensual, 0 malandro,
0 capoeira, 0 zé-povo e, também, o Jeca Tatu.

No entanto, sem desconsiderar as experiéncias de outras regides, dedicaremos uma
maior atencao para A Semana de Arte Moderna, realizada entre os dias 11 e 18 de fevereiro
de 1922, no Teatro Municipal de S&o Paulo, considerada como marco do modernismo
brasileiro. Assim como Herschmann e Pereira (1994), entendemos que de modo algum esse
evento ocupa uma posicao de neutralidade na historia da cultura brasileira, mas ele é um
ponto de partida relevante para a compreensdo, no plano da cultura, do processo de
construcio de uma modernidade brasileira.!?

O evento foi patrocinado por membros da elite paulistana e objetivava congregar
artistas plasticos, literatos e musicos. Esses artistas visavam a agitar o meio cultural e romper
com producdo artistica e intelectual considerada ultrapassada. Na época, a Semana teve

pouca repercussao, recebeu duras criticas e foi desprezada pelo meio artistico tradicional.

A Semana de Arte Moderna foi o ponto culminante das atividades dos
modernistas, uma espécie de festa publica, como muitas outras que se
faziam em recintos fechados. Materialmente, foi “patrocinada pelo escol
financeiro e mundano da sociedade paulistana”. Sob o aspecto artistico, as
atividades desenvolvidas durante a Semana — dias 13, 15 e 17 de fevereiro
— foram conferéncias e palestras, leituras de poesias e prosa, concertos,
exposicdes de telas e desenhos etc (NAGLE, 2009, p. 93).

De acordo com Velloso, os intelectuais e artistas envolvidos na semana de 1922 véo
buscar um didlogo entre tradi¢cdo e modernidade, passado e presente, nacional e universal,
almejando criar uma modernidade que nao fosse uma copia do modernismo europeu. Assim,
como 0s boémios do Rio de Janeiro, os paulistas vao buscar na cultura popular a inspiracao.
Porém, eles ndo descartam o “lado douto” da cultura brasileira, vdo buscar uma sintese
cultural, unindo a cultura erudita de base europeia com as tradi¢cGes populares.

Em 1928 € publicado o Manifesto antropofagico. A metafora da antropofagia

consiste na ideia de devorar outras culturas, digerindo-as e transformando-as numa cultura

13 E jmportante ressaltar que antes da realizacio da Semana de Arte Moderna em 1922, houve duas
exposicdes importantes que sdo consideradas como motor gerador do movimento modernista paulista que
buscou romper com as convencdes tradicionais das artes, tanto no campo das artes plasticas, quanto da
literatura. S3o as exposicdes de Anita Malfati, em 1917, e a de Brecheret, em 1919.
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brasileira influenciada por outras. Esse conceito servira de inspiracdo para a obra de Tarsila
do Amaral intitulada Abaporu; essa palavra de origem indigena tem o seguinte significado:
homem (aba) e que come (poru).'*

A nocéo de antropofagia — ideia sintese desse momento cultural, apoiada
sobre a metafora da “devorag@o” e apostando no vigor critico da “forga
nativa” para inverter o sentido da colonizagdo e abrir caminho para a
resisténcia cultural — se explicita como tentativa de se buscar uma saida
para a intricada questdo da “identidade cultural/nacional” de um pais
colonizado que procurava se afirmar intelectualmente diante da metrépole
e de si mesmo (HERSCHMANN e PEREIRA, 1994, p. 36).

Havia duas vertentes do modernismo brasileiro em disputa: de um lado o grupo
Verde-amarelo (depois Anta) e do outro o grupo Pau-brasil (depois Antropofagia). O
primeiro representava uma vertente conservadora do modernismo paulista, cuja a crenca
estava pautada na valorizacdo do passado como o lugar das nossas mais puras tradi¢ées. O
segundo grupo ndo negava o retorno ao passado, mas esse retorno so teria sentido se

houvesse uma relagcdo dinamica com o tempo presente.

De um modo geral, € este 0 caso da variacao entre 0 modernismo do grupo
Rio-Sédo Paulo e do grupo do Recife, ou entre o grupo da Revista e o grupo-
brasil; outras vezes, as varia¢des sdo fruto da ambiéncia social em que o
modernismo apareceu: por ser uma ambiéncia social com solicitacdes
diversas, quando ndo antagnicas, provoca o aparecimento de correntes em
oposi¢do, como foi o caso do grupo Verde-amarelo e do Pau-brasil; e ha
casos em que a divergéncia decorre de posicdo doutrinaria extraliteraria,
como foi o caso, por exemplo, do grupo de Festa (NAGLE, 2003, p. 98).

Para o grupo Pau-brasil, seria necessario assumir o carater multifacetario de nossa
identidade, marcado pela dinamicidade e pela pluralidade espaco-temporal. O Brasil, assim
como o personagem Macunaima, figuraria como um aventureiro errante em busca de
descobertas constantes, vivendo entre erros e acertos. Um Brasil simultaneamente e
sucessivamente negro, indio e branco. O grupo Verde-amarelo, por sua vez, tinha uma nogéo
de Brasil diferente, mais conservadora, exaltava o passado e o mito Tupi — associado a
pureza, espontaneidade e originalidade — aparece, entdo, como um dos elementos fundadores
da nacionalidade. O personagem escolhido por esse grupo para personificar o ideal € Martin
Cereré do livro de Cassiano Ricardo: um herdi que representava um bandeirante, um

desbravador dos sertbes que viajava por todo o Brasil. Esse grupo rejeitava o carater

14 BRITO, Ronaldo. “A Semana de 22: o trauma do moderno”, In: TOLIPAN, Sergio et al. Sete ensaios sobre o
modernismo. Rio de Janeiro: FUNARTE, 1983.
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cosmopolita do grupo Pau-brasil e sua visdo de brasilidade modernista estava ligada a
ideologia regionalista. O grupo Verde-amarelo vai fornecer as bases do movimento
Integralista.

A discussdo e a reflexdo em torno da modernidade brasileira vao gerar muitas
questdes entre os modernistas. Como pensar a identidade nacional articulada ao nosso
passado e fazer de todos esses elementos um caminho para a modernidade? Segundo
Velloso:

E a partir da resposta a essas indagacdes que se constroem as distintas
visdes ideoldgicas da nacionalidade. E € com base nessas visfes que se
esbocam alguns acontecimentos marcantes de nossa historia politico-
cultural, como a Revolucdo de 1930, a revolugdo constitucionalista de
1932, 0 movimento comunista de 1935, a instauragdo do Estado Novo
(1937-45) e o periodo de redemocratizacdo de 1945 (VELLOSO, 2003, p.
374).

Ao considerarmos as diferentes visdes, conceitos e abordagens, ndo podemos
negligenciar o fato de que todos esses intelectuais estavam envolvidos em torno de uma
questdo comum: compreender a brasilidade num contexto de mudangas, no qual o Brasil
dava os seus primeiros passos nos “tempos modernos”. O anseio de modernizag¢ao do Brasil
que se verificou historicamente na virada do seculo XIX e nas primeiras décadas do século
XX, refletiu no campo politico, social e cultural.

A base da modernidade que se buscou erigir no Brasil se fundamentou na afirmacéo
da identidade nacional, assumindo o caréater de brasilidade, quando se procurava recuperar o
passado, ou seja, as nossas raizes para projetar o futuro. Em contradicdo com as vanguardas
europeias que propunham dissipar a identidade e derrubar os icones da tradicdo, a vanguarda
brasileira assumia as condicdes locais, valorizando especialmente o nosso folclore.
Consolidava-se, assim, uma modernidade ambigua, na qual se buscava inspiracdo no modelo
europeu, mas, por outro lado, procurava-se no passado brasileiro elementos para a
construcdo de uma nacéo.

Veremos, no préximo tépico, os lampejos de modernidade que se refletiram na
Educacdo, que sera revestida, nesse contexto, como promotora da regeneracdo das
populacdes brasileiras, responsavel por moldar o povo saudavel e produtivo. O modernismo
na Educacdo sera revestido de um viés extremamente nacionalista, no qual as nossas raizes
serdo resgatadas para se projetar o futuro da nacdo. Buscava-se, nesse momento, construir
uma imagem positiva do pais, a partir do que era inteiramente nacional de nossa cultura e

natureza.
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A construgdo de uma nacdo moderna dependia da resolucdo dos problemas
recorrentes da sociedade brasileira, como o analfabetismo e as doencas. E sé seria possivel
solucionar essas questfes através de significativas mudancas na Educacdo. Assim, as
reformas de ensino serdo consideradas como um elemento capaz de promover a reforma da
sociedade. As reformas de instrucdo publica ganham forca a partir da segunda metade da
década de 1920.

1.2- As reformas educacionais

Para analisarmos o processo de escolarizacdo e o papel que a educacdo assume
nesse contexto, € necessario considerarmos o quadro de transformagdes exposto nos itens
anteriores — tanto no nivel dos setores econémico, politico e social quanto do nivel do setor
cultural. E em meio a essas transformacdes sera gerado um entusiasmo pela educacgéo, bem
como o otimismo pedagdgico, concepg¢des salvacionistas. Essas concepgdes apregoavam que
a Educaco seria a solugdo para os problemas do pais®. Era através da reforma da educacéo

e do ensino que se reformaria a sociedade.

Assim, a educacdo, a salde e o trabalho foram questdes recorrentes nos
discursos dos intelectuais, uma vez que eram identificados como o0s
grandes problemas e entraves a construcdo de um pais moderno e
civilizado. Para a constru¢do de uma nacdo moderna era preciso
estabelecer mudancas na educagdo, uma vez que grassavam na sociedade
problemas crénicos como o analfabetismo e as doencas (CAMARA, 2013,
p. 91).

As décadas de 1920 e de 1930 representam um periodo de grandes mudangas no
quadro educacional brasileiro, marcada por varias reformas regionais: Sampaio Doria em
Séo Paulo (1920), Lourenco Filho no Ceara (1923), Anisio Teixeira na Bahia (1925) e no
Distrito Federal (1932), Fernando Azevedo no Distrito Federal (1927-1930), Francisco
Campos em Minas Gerais (1927-1928), Atilio Vivacqua no Espirito Santo (1928). Vale
ressaltar que essas diversas reformas atingiram os principais centros urbanos, principalmente

as regibes mais desenvolvidas, gerando assim desigualdades regionais.

15 Jorge Nagle (2009) criou dois termos para expressar as ambiguidades em torno do sistema educacional
desse periodo: “entusiasmo pela educacdo” e “otimismo pedagdgico”. Para o autor, o entusiasmo pela
educacdo referia-se a importancia atribuida a educacdo, considerada como um dos grandes problemas
nacionais e que a resolucdo dessa solucionaria todas as outras questdes do pais. O otimismo pedagdgico ndo
descartaria o “entusiasmo” — a fé no poder da educacdo, porém atribuia-se outros elementos para atingir
esse objetivo, ndo seria uma educacdo qualquer, mas aquela alicercada a nova pedagogia, responsavel pela
formacdo do homem novo.
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Os intelectuais reformadores, nesse momento, promoviam o debate do tema da
modernidade e dos projetos politicos que visavam a resolver as mazelas do pais. De acordo
com Nagle, “a escolarizagdo foi percebida como um instrumento de corregdo do processo
evolutivo e como uma forga propulsora do progresso da sociedade brasileira” (p. 142).

Para Nunes (1994), as reformas da instru¢do promoveram a estruturacédo do campo
educacional e da identificagdo dos educadores, bem como de maneira significativa,
interferiram na organizagdo Simbodlica das cidades, “armando novas representagdes do
urbano e do seu papel profissional dentro dele” (p. 180).

Carvalho (2003) afianca que o descaso com a instrugdo das camadas populares, no
inicio da Republica, fruto de uma sociedade excludente, no qual o ensino era facultado a
poucos, gerou um grave problema social. Milhdes de pessoas ndo tinham acesso a escola, o
analfabetismo tornava-se um entrave para o “progresso”. A massa popular inculta, excluida
do processo de escolarizacdo e profissionalizacdo, tornava-se uma presenca incbmoda no
cotidiano das cidades, gerando muitos conflitos sociais. De acordo com a nova ordem que
se estruturava, a escola era uma arma poderosa para superacao das barreiras que impediam
a marcha do progresso. Todavia, era uma “arma perigosa” que necessitava de regulacao,
“redefini¢do de seu estatuto como instrumento de dominagao” (p.11).

Vidal (2007) chama atencéo para o fato de as reformas educacionais expressarem
uma tentativa de reestruturacdo dos mecanismos de controle das camadas populares no
espaco urbano, visando a incutir e a difundir o ideal do trabalho produtivo e eficiente,
buscando adequar os individuos a uma sociedade percebida em constante mudanca. Desse
modo, a reforma educacional estava intimamente ligada a reforma social.

Segundo Camara (2013), com a crescente industrializacdo do pais, tornou-se
imperioso formar méo de obra qualificada para o trabalho e resolver algumas questfes de
ordem social ligadas ao 6cio e a desordem da populacéo pobre, pois somente pelo trabalho
se conseguiria alcancar a civilizacdo. Dessa forma, a escola é imbuida de um carater
transformador, que promoveria a educacdo do povo, criando habitos de higiene e, logo,

corpos sdos regenerados pelo trabalho.

Nesse a&mbito, o papel da educacdo foi hiperdimensionado: tratava-se de
dar forma ao pais amorfo, de transformar os habitantes em povo, de
vitalizar o organismo nacional, de constituir a nacdo. Nele se forjava
projeto politico autoritario: educar era obra de moldagem de um povo,
matéria informe e plasmavel, conforme os anseios de Ordem e Progresso
de um grupo que se autoinvestia como elite com autoridade para promove-
los (CARVALHO, 2003, p. 13).

35



Assim, fazia-se necessario para o futuro do pais uma politica educacional, orientada
por uma elite que projetaria agdes para dar forma ao povo brasileiro. Em 1924, na cidade do
Rio de Janeiro, é fundada a Associacdo Brasileira de Educacdo (ABE) por iniciativa de
intelectuais identificados com a causa da educacgéo, sendo Heitor Lyra da Silva o primeiro
presidente da instituicdo.’® Esses intelectuais estavam comprometidos na reforma dos
sistemas estaduais de educacdo e buscavam formular e implementar uma politica nacional
de educacdo. A Associacdo Brasileira de Educagdo promoveu uma grande campanha em
prol da modernizacdo do sistema educacional brasileiro em todos os niveis, incluindo o
universitario. Através da organizacéo dos seus departamentos podemos verificar as intengdes
e objetivos dessa instituicdo: Ensino Primario e Normal, Ensino Secundario, Ensino
Profissional e Artistico, Educacéo Fisica e Higiene, Educacdo Moral e Civica e Cooperacéo
da Familia.

Paschoal Lemme em suas memorias reflete sobre o momento da criacdo da

instituicdo:

N&do sera descabido afirmar que sua criacdo refletia aquele mesmo
ambiente de inquietacBes e procura de novos caminhos, que ocasionou
outras iniciativas em outras areas da vida politica, social e cultural do Pais,
tais como a Semana da Arte Moderna, de 1922; a rebeldia da mocidade,
especialmente das Forcas Armadas, que produziram os dois cinco de julho
(1922-1924), e seu desdobramento na Coluna Prestes (1924-1927); indo
toda essa agitacdo desaguar no movimento revolucionario vitorioso que,
em 1930, poria fim a Primeira Republica (LEMME, 1988, p. 99).

Com o intuito de implementar uma politica de educacdo nacional, a ABE realizou
varias conferéncias de educacdo, nas quais eram disseminadas ideias maniqueistas, sendo a
instrucdo das camadas populares considerada a tabua salvadora da sociedade, projetando um
futuro de pais desenvolvido que sO seria possivel através da chave magica da educacdo,

imbuida de um civismo otimista e salvador.

As principais iniciativas que notabilizaram a Associa¢do Brasileira de
Educacdo nos anos 20 foram marcadas como acontecimentos civicos: a
propaganda que se fez delas, os rituais que as constituiram colocaram a

16 De acordo com Marta Carvalho, os intelectuais se identificavam como elite e tomavam a responsabilidade
de organizar o pais e, a partir desse ideal, forjaram a representacdo do povo brasileiro, o qual pretendiam
moldar segundo seus designios: “intervencdo politica para aniquilar a ignorancia, o vicio, a doenca e a
indoléncia das populagdes brasileiras. CARVALHO, Marta Maria de. “A reforma moral e intelectual”. In: A
escola e a Republica e outros ensaios. Braganca Paulista: EDUSF, 2003. p. 48.
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Associacdo como obra civica de que dependia a redengdo do pais. As
Conferéncias Nacionais ndo foram somente instdncias de debate, mas
eventos que funcionaram como propaganda da causa educacional. Nelas,
discursos e rituais representaram a ABE como congregagdo de homens de
elite esclarecidos, bem intencionados e devotados ao equacionamento das
mais graves questdes educacionais (CARVALHO, 2003, p. 47).

Todavia, Carvalho adverte que, apesar do projeto sediado na ABE ter sido
construido por um nacionalismo militante, o qual identificava a educagcdo como instrumento
principal de moldagem do povo, havia no interior da instituicdo dois projetos nacionalistas
em disputa, que influenciavam as campanhas civico-educacionais. Um de caréter religioso
catolico e outro que recusava o catolicismo, mas ambos consensuais na crenga de que era
funcéo da elite a formacéo da nacionalidade?’.

Para Carvalho, a ABE foi mais uma das organizacdes civico-nacionalistas criadas
no pais nas décadas de 1910 e 1920, associacbes de profissionais, como médicos,
educadores, engenheiros e higienistas que, nesse periodo, organizaram-se por meio de
inimeros congressos e conferéncias em torno de questdes consideradas de suma importancia
para o futuro do pais. Essas questdes, consideradas causas civicas, legitimavam praticas, e
credenciavam agentes para atuarem no controle, ordenacdo, regulacdo e producdo do
cotidiano das populacdes pobres.

A ABE foi responsavel pela criacdo e manutencdo de varios cursos destinados aos
professores que nesse momento, adquiriam notoriedade, pois seriam 0s responsaveis pela
educacéo dos filhos das camadas populares. Sendo considerados, como afianca Carvalho, 0s
“organizadores da alma popular”. Como lembra Paschoal Lemme, esses cursos de
aperfeicoamento eram lecionados por pessoas consideradas célebres na época, 0S
conceituados professores eram “Carlos Delgado de Carvalho, Everardo Bacheuser,
Fernando Neréo Sampaio®8, Edgar Sussekind de Mendonca, Pedro Deodato de Morais, entre
outros”. (p. 17). Tal iniciativa tinha a justificativa de aprimorar a formagao dos professores,
pois os cursos oferecidos pelas Escolas Normais nesse periodo, para a formacdo do professor

primario, eram considerados precarios, especialmente na parte de especializacdo

17 A ruptura total entre os grupos dos educadores catdlicos e dos liberais (pioneiros) vai acontecer a partir do
langamento do “Manifesto dos pioneiros da Educagdo Nova” em 1932, no qual foi difundida a ideia de ensino
laico em oposicdo ao ensino religioso catdlico.

18 Nesse depoimento, verificamos a presenca do personagem central, foco dessa pesquisa, em meio aos
intelectuais da época, envolvidos com a discussdo da formacdo de professores e as reformas educacionais.
No capitulo II, no qual serd abordado a sua biografia e trajetdria profissional, conferiremos a sua participacido
na ABE e as suas principais ideias para a formacdo de professores. Investigaremos as redes de sociabilidade
de Neréo Sampaio, posicionando-o como um intelectual engajado nos assuntos educacionais do periodo em
estudo.
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profissional. Todavia, Carvalho alerta que a formacdo de professores assume essa
importancia devido ao interesse de garantir a homogeneidade ideolégica da ABE.

As reformas realizadas nos anos 1920 e 1930 foram influenciadas por um
movimento de renovacdo educacional que pretendia reestruturar saberes e préaticas
pedagogicas e escolares dos estabelecimentos publicos oficiais de ensino. A pedagogia
moderna seria construida a luz das ideias da instrucdo para o trabalho produtivo e eficiente.
O movimento de renovacdo educacional recebeu diversas nomenclaturas na historiografia
educacional brasileira: Escola Ativa, Escola Funcional, Escola Progressiva e é mais
conhecido como Escola Nova, termo utilizado em oposicdo a pedagogia considerada
tradicional.®

Os intelectuais reformadores, imbuidos desses ideais renovadores, estavam
comprometidos com a reestruturacdo dos mecanismos de controle das camadas populares no
espaco urbano. Pretendia-se a renovacdo dos processos educacionais, amparada ‘“no
progresso das ciéncias biologicas e psicologicas, nas atribuicdes sociais da escola, no
industrialismo, na atividade infantil e no trabalho em solidariedade.”. Esse movimento ficou
marcado pela oposicdo ao que era considerado tradicional, embora ndo tenha havido um
rompimento total com as praticas escolares negadas (VIDAL e PAULILO, 2003, p. 375).

E importante informar que o movimento Escola Nova n&o foi Ginico e muito menos
homogéneo; varias correntes se apropriaram desse ideario de acordo com 0s seus interesses.
Vale mencionar a disputa entre catolicos e liberais, fomentada no interior da Associagdo

Brasileira de Educacéo.

1.3- A Reforma Fernando de Azevedo no Distrito Federal

De todas as reformas estaduais de ensino, implementadas nesse periodo, a mais
destacada, nos estudos em Historia da Educacdo, foi a de Fernando de Azevedo, no Distrito
Federal. Esse destaque, provavelmente, decorre da atuacdo de Fernando de Azevedo em

registrar e divulgar os feitos de sua reforma, buscando forjar uma memdria de pioneirismo

1% Segundo Diana Vidal e André Paulilo a nomenclatura Escola Nova sé foi atribuida as reformas de instrucdo
publica retroativamentente para conferir unidade e velar as diferencas, criando no imagindrio de uma
geracdo de educadores no Brasil a ideia de um movimento homogéneo. Os autores utilizam o conceito de
tradicdo inventada (HOBSBAWN, 1997) para explicar esse acontecimento. Os autores ainda inferem que o
Movimento Escola Nova no Brasil assumiu caracteristicas préprias, diferentes de outros paises que também
adotaram os preceitos da nova pedagogia (Argentina, Espanha ou Franca, apenas para citar alguns exemplos).
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educacional. Amplamente estudada por historiadores da educacgéo, que abordaram diversos
aspectos da referida Reforma, podemos destacar: Carvalho (1988, 1989 e 1993), Paulilo
(2001), Rodrigues (2002), Abdala (2003), Silva (2004), Camara (2013) e Barbosa (2013).
Segundo Paschoal Lemme:

A mais profunda de todas elas foi, porém, a empreendida no Distrito
Federal sob a lideranca de Fernando de Azevedo, ndo somente por ter sido
consubstanciado numa legislagdo clara e moderna (Lei n.° 3281, de
23/01/1928) todos esses novos conceitos que vinham sendo objeto das
preocupacdes e das discussdes dos educadores brasileiros mais
progressistas, como também por suas realizagdes praticas (LEMME, 1988,
p. 65).

Paschoal Lemme foi auxiliar direto de Azevedo na reforma de ensino no Distrito
Federal, dai a necessidade de problematizar seu discurso, no qual fica evidente a visdo
romantica e idealizada que ajudou a plasmar a ideia de que essa reforma foi a grande
promotora das ‘“novidades educacionais”. Algumas medidas investidas, consideradas
inovadoras, ja haviam sido experimentadas e/ou efetivamente aplicadas pela administragédo
anterior. Na verdade, o mérito de Azevedo consiste em sistematizar e promover uma
legislacdo de ensino carioca, além disso, ele foi um grande propagandista, soube divulgar os
feitos de sua administracdo por meio de diversos veiculos de comunicacdo da época,

especialmente os jornais. De acordo com Silva:

N&o se pretende, com a colocacdo, afirmar que a Reforma de Fernando de
Azevedo ndo tenha promovido alguns deslocamentos nos saberes e fazeres
escolares cariocas de finais da década de 1920. Ao contrario, congquanto
sem constituir um novo “modelo escolar”, as implementagdes da Reforma
ajudaram a sistematizar outras “formas escolares” e alteraram a “cultura
escolar” da cidade. Todavia, seja pelo irrestrito apoio recebido de
Washington Luis e Ant6nio Prado Junior, seja pelo seu conhecimento da
préatica jornalistica, ou ainda, pelas préprias necessidades, possibilidades e
urgéncias da Capital, a administracdo e Reforma de Azevedo devem ser
analisadas também como um momento de intensificacdo e divulgacéo dos
debates educacionais do periodo (SILVA, 2004, p. 117).

Para a aprovacdo de sua Reforma, Fernando de Azevedo enfrentou diversos
entraves no Conselho Municipal. Os conselheiros da época, acostumados com as barganhas
e apadrinhamentos politicos, exigiam a possibilidade de fazer indicacGes para 0S novos
cargos, criados para a instrucdo publica de ensino, e rejeitavam a proposta de selecao por

concurso. Dessa forma, s6 aprovariam o projeto de Reforma se essas exigéncias fossem
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cumpridas. Segundo Lemme, as indicagdes eram uma pratica comum no Distrito Federal, j&
haviam se tornado uma tradicéo, cargos de todos os niveis, inclusive os mais altos como de
inspetores escolares, médicos escolares, diretoras de escolas de todas as modalidades e até o
de servente de escola priméria eram ocupados dessa maneira. Todavia, Fernando de Azevedo
ndo abria m&o dos concursos, que seriam o fator moralizante do ensino publico da Capital
Federal. Conseguiu a aprovacdo do Conselho Municipal, mas com adendos que visavam a
benesses inseridos pelos conselheiros. Entretanto, com o apoio do Prefeito, essas alteractes
foram vetadas e as nomeacg6es por concursos foram mantidas.

Segundo Camara, o referido reformador foi um sujeito que sabia aproveitar as
oportunidades para colocar os seus objetivos em pratica. A autora utiliza o termo
“oportunista desinteressado” — de Antonio Candido — para definir Fernando como um
homem de ‘“habilidade em procurar ocasides para bons lances, como em certos jogos

esportivos”?°.

Fernando de Azevedo foi alguém que, independentemente do regime
politico vigente em cada momento, procurou espacos no Estado para
concretizar um projeto de nacdo a partir da educacéo, fazendo do tempo,
da oportunidade, da ocasido, importantes aliados (CAMARA, 2013, p. 53).

O Distrito Federal, importante centro politico, convivia com a situacdo de pobreza
e abandono das classes mais pobres e uma crescente proletarizacdo das classes medias;
ambos sofriam com a carestia, 0s baixos salarios, as mas condi¢6es de habitacdo e salde, as
crises politicas. A cidade era o ber¢o dos “malandros” e “parasitas” que viviam do jogo
ilicito e promoviam arruaca, perturbando a ordem publica. Era considerada um lugar de
resisténcia ao progresso, ao amadurecimento capitalista, “como negacao do trabalho, do
espirito cientifico, do progresso material”. A reforma vinha para alterar, normatizar os
tempos escolares e sociais, como forma de resolver os problemas sociais da cidade.
(NUNES, 1994, p. 182). Também Silva (2004) aponta que:

O final da década de 1920 apontou na cidade do Rio ndo para o surgimento
mas para um fortalecimento dos discursos escolanovistas. A Reforma da
Instrucdo Publica, idealizada por Fernando de Azevedo (1927 — 1930),
veio no bojo desse movimento. Orbitando em torno de pares de oposic¢éo
(velho e novo; espirito literario/livresco e motivacéo cientifica; tradicional
e moderno; escola de bacharéis e escola nova), o que a Reforma pretendia

20 CANDIDO, Antonio. Um reformador. Revista do Instituto de Estudos Brasileiros. USP, S3o Paulo, n. 37, 1994,
p. 16. Apud. CAMARA, Sonia. Reinventando a Escola: o ensino profissional feminino na Reforma Fernando de
Azevedo de 1927 a 1930. Rio de Janeiro: Quartet: Faperj, 2013.
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era uma sistematizagéo da legislagdo do ensino carioca e uma renovacgao
de préticas e saberes escolares que desde finais do século XIX vinham
sendo debatidos na antiga Capital (p. 102).

Ainda de acordo com este autor, a reforma Fernando de Azevedo promoveu
interferéncias na cidade que significaram ndo sé tentativas de gerar mudangas nos horarios,
praticas e saberes das institui¢fes escolares, mas de rearticular e discutir os comportamentos
da populagdo. A escola deveria se enquadrar aos novos tempos acelerados da cidade e
estabelecer novas medidas para disciplinar os habitantes em funcdo de novos valores e

concepcoes calcados no patriotismo, nacionalismo e civilidade.

1.3.1- A arte e a educagéo popular na Reforma de Fernando de Azevedo

Neste topico, faremos uma analise das ideias sobre o ensino de arte contido no livro
de Fernando de Azevedo “Novos caminhos e novos fins: a nova politica de Educacao no
Brasil”. Entretanto, é necessario ter consciéncia que este livro foi produzido com o sentido
de afirmar e legitimar as acdes durante o periodo em que esteve a frente da Instrucao Publica
de Ensino do Distrito Federal. Objetivava divulgar os trabalhos técnicos e promover a
propaganda das experiéncias realizadas, fornecendo dados relacionados ao crescimento das
instituicOes criadas com a reforma, bem como realizar a difusdo dos principios propagados
pela Escola Nova. Dessa forma, trata-se de um documento que visava a divulgar uma ideia
hegembnica de sua gestdo. A partir dessa consciéncia, enfrentamos o desafio de
“desmonumentalizar” essa fonte de pesquisa e buscar entender o seu sentido ideoldgico.

Nessa obra, Fernando de Azevedo (1931) ancorado nos ideais da escola nova - uma
educacdo baseada nas atividades da vida real, voltada para a experiéncia, reconhecendo o
estudante como ser ativo e possibilitando a sua participacdo direta no processo de
aprendizagem - introduz a arte e todas as suas manifestacbes como um poderoso instrumento
de transformacdo social. O ensino de arte ganha énfase, pois além de promover o
desenvolvimento pleno da crianca, também incutiria nas novas geracdes o sentimento de
beleza e os ideais nacionalistas.

Verificamos que Azevedo se apropriou da nogdo de “arte como experiéncia”,
formulada pelo filosofo norte-americano John Dewey, para quem a acdo intelectual esta
associada a prética criativa e o trabalho com as artes possibilita situaces de aprendizagem,

nas quais a crianga pode assumir uma posicdo investigativa e criativa®l. Azevedo

21 DEWEY, John. “A arte como experiéncia”. In: Os pensadores. S30 Paulo: Abril Cultural, 1980.
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compreendia 0 ensino artistico a partir das seguintes linguagens: Desenho, Trabalhos
Manuais, Musica, Danga e Artes Cénicas?.

A escola nova que visa a educacao integral do individuo a sua adaptacao a
comunidade, a que tem de servir, contribuindo para o aperfeicoamento
constante, ndo se enquadraria num programa, de limites estreitos, em que
a arte entrasse antes como um luxo ou superposicao do que como elemento
essencial e parte integrante da educacdo das massas populares
(AZEVEDO, 1931, p. 199).

O autor afirmava gque a educacao nova tinha como objetivo promover uma escola
socializadora, na qual o estudante pudesse desenvolver a responsabilidade e a cooperagéo.
A arte, na variedade de suas manifestagdes, permitia alcancar esse objetivo, compreendida
como um dos principais fatores educativos e uma das mais poderosas forcas de acéo, de
equilibrio e de renovacdo de coletividade. Entretanto, apesar das ideias escolanovistas
pregarem um ensino artistico para desenvolver a inteligéncia das criangas de forma criativa,
atraves da acdo, é possivel perceber, nesse documento, que a preocupacdo com a formacéo
profissional, tdo difundida pelos liberais, ainda se fazia presente. Seria uma forma de instruir
para o trabalho os filhos das camadas populares. A arte deixa de ter somente uma funcao
decorativa e contemplativa para se transformar numa ferramenta educativa das massas

populares.

A Educacdo nova quebraria o ritmo da unidade essencial da vida, se, no
seu propdsito social, ndo abrangesse, para desenvolver o bem estar do
individuo e da comunidade, as poderosas inspiracdes da arte, nos seus
aspectos educativos e criativos (Idem, p.201).

Na concepcdo de Azevedo, nada tinha um sentido mais profundo, nem mais vasta
projecdo do que a arte para 0 povo. Esta funcionaria como um instrumento eficaz de
formacdo moral e espiritual, pois o espirito do povo converte tudo em arte. As camadas
populares afeitas a arte compreenderiam de forma mais eficiente os propésitos de uma
sociedade com bases na modernidade. Ao comparar a ciéncia e a arte, apropria-se da ideia
de Dewey de que ndo ¢ possivel explicar a vida somente pelo “livro-razdo, nem num tratado

de economia ou de sociologia ou de psicologia de pessoal, e sim no drama ou na fic¢do”

22 Apesar de considerar todas essas linguagens artisticas, verificamos que Fernando de Azevedo deu mais
énfase ao ensino de Desenho e as Artes Industriais.
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(DEWEY, 1989, p. 95). Azevedo vai afirmar que tanto a arte quanto a ciéncia estao
embasadas na experiéncia, na busca da novidade e ambas tentam interpretar e explicar a

vida, porém, de formas diferentes.

A verdade cientifica, porém, é uma, e a realidade artistica é outra bem
diferente. A arte, como a ciéncia, tende a interpretar a vida, mas, quando a
ciéncia procura conhecer e penetrar a natureza, nos seus fenémenos e nas
suas leis, para pd-la a servico do homem, a arte tem por objetivo interpretar
ndo somente a vida real, a vida vivida, sendo também a vida sonhada, a
pensada, aquela que ndo € e ainda poderia ser. A arte precede, pois, a
ciéncia; antecipa-se, pelas suas criacOes, as descobertas cientificas, que
anuncia, e, contribuindo para criar as sociedades novas, ajuda também, a
reconstruir as sociedades antigas (Idem, p.202).

Ao analisarmos esse fragmento, percebemos que a arte na Reforma visava a ampliar
a compreensdo do mundo na qual a dimensdo poetica estava presente, possibilitando
desenvolver a capacidade imaginativa do aluno e fazer com que esse compreendesse que
criar e conhecer sdo dimensdes indissociaveis. Na concepcdo de Azevedo, a verdade
cientifica é insuficiente para compreender a vida, pois “¢ incapaz de seguir a fantasia e nao
pode ser mais do que a verdade” (p. 202).

Podemos conferir na tese, ‘“Pela Educacao Estética”, de Neréo Sampaio,
apresentada em 1927, na | Conferéncia Nacional de Educacéo, realizada em Curitiba, Estado
do Parand, as ideias relacionadas a importancia da iniciacdo estética nas escolas. Sampaio
afirmava que a sociedade brasileira ndo possuia conhecimento suficiente para compreender
e sentir a importancia das artes. Critica a inadequacao do trabalho de iniciacdo estética nas
escolas, sendo fruto de uma deficiéncia pedagogica, da ma preparacdo do professor, que
desconhecia os fundamentos da pedagogia moderna, na qual a arte adquiria grande

importancia no processo de educar.

A iniciagdo estética foi, portanto, até hoje, lastimavelmente imperfeita, e,
agora, reconhecemos que a sociedade ndo tem cultura estética para sentir
as artes de desenho e mal interpreta a misica. A razdo esta unicamente
nessa orientagdo pedagogica deficiente, que transformou o ensino do
desenho em horas de suplicio onde sé os néscios se deleitavam e que
arredou das escolas, como inutilidade, até o canto dos hinos (refiro-me aos
cursos secundarios), o que levou quase todos & convicgdo de que SO as
criancas devem cantar (SAMPAIO, 1927, In ANAIS da | Conferéncia
Nacional de Educago).
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Neréo Sampaio assumira um importante papel na Reforma de Fernando de
Azevedo, sendo responsavel pela organizac¢éo do ensino de Desenho no ambito da referida
reforma, bem como o engenheiro e arquiteto que ird projetar as primeiras escolas primarias
da Capital Federal em estilo neocolonial.??

Todavia, percebemos no discurso de Sampaio uma total desconsideracdo com a arte
das camadas populares. Ao afirmar que a “sociedade ndo tem cultura estética para sentir as
artes de desenho e mal interpreta a musica”, denota que por mais que houvesse um discurso
em favor da cultura popular e do folclore brasileiro, era arte de moldes europeus que era
valorizada e digna de ser ensinada nas escolas. Dessa forma, a educacéo estética deveria
contribuir para regenerar a massa popular considerada inculta e promover uma grande
renovacdo de costumes em prol da nova sociedade brasileira.

A arte assume um novo sentido na escola, seria um instrumento de regeneracéo da
alma popular, através dela seria possivel se construir bases educativas de harmonia e de
ordem, promover modos renovados e modernos de viver. O ensino artistico na reforma se
torna mais um elemento para doutrinar, homogeneizar e instruir os filhos das camadas
populares para o trabalho que era considerado na época o regenerador da sociedade?*.
Tomando por base os trabalhos de Ivoor Godson (199; 2012), entendemos que o curriculo
escolar € um artefato social, concebido para realizar determinados objetivos humanos
especificos, “e como qualquer outra reproducdo social, ele constitui o campo de toda sorte
de estratagemas, interesses e relagdes de dominagdo” (2012, p.17). As disciplinas escolares,
e a posicdo que cada uma ocupa no curriculo escolar refletem interesses de determinados
grupos que, geralmente, suscitam lutas e disputas para legitimarem os seus projetos. Dessa
forma, para este autor, o curriculo esta longe de ser um fator neutro.

Por mais que Fernando de Azevedo defendesse uma Educacéo Estética para o povo
e que valorizasse as manifestacdes artisticas populares, essa tinha como base 0 modelo
erudito europeu, visando a uma formacdo moral e espiritual do povo. A arte seria uma forma
de envolver o povo e converté-lo para os ideais de modernidade. A arte incluida no curriculo
formal das escolas do Distrito Federal iria contribuir de forma significativa para o projeto de

sociedade de Fernando de Azevedo, pois ele acreditava que a arte tinha uma funcao

23 Abordaremos a trajetdria profissional de Fernando Neréo Sampaio no capitulo I.
24 Como verificamos no item anterior na organizacdo dos departamentos da ABE o ensino artistico estava
atrelado ao ensino profissional — Departamento de Ensino Profissional e Artistico.
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socializadora, indo ao encontro dos interesses das sociedades modernas que era o

fundamento da Escola Nova?.

1.3.2- O desenho e os trabalhos manuais como base da Escola Nova

Na concepcao da Escola Nova, a crianga desenvolve sua aprendizagem através dos
sentidos, elas sdo ricas de sensacdes, porém passivas; para desenvolver a sua intelectualidade
seria necessario atividades ativas que as fizessem descobrir através do movimento e do
contato com a matéria. O desenho e os trabalhos manuais ganham uma significativa
importancia na Reforma, pois essas atividades possibilitam o aprendizado através da acao.
Podemos dizer que a didatica da Escola Nova centra-se na preocupacgdo de como facilitar o
processo de ensino-aprendizagem, o desenho e os trabalhos manuais promovem o interesse
das criancas e atendem a necessidade de comunicagdo. Percebemos, assim, o conceito de

Dewey de “arte como experiéncia”, promotora de aprendizagens significativas.

O desenho, gue constitui uma necessidade para a crianga, mesmo antes da
idade escolar, ndo se pode considerar uma atividade isolada das matérias
que se estudam na escola primaria. Ele coopera, de maneira notavel, para
a compreensdo e retencdo desses conhecimentos naqueles alunos, em que
ja se encontra desenvolvido o instinto de observacao e que tém, no meio
que os rodeia, no lar, na escola e nas suas excursdes, sempre, a base de seus
trabalhos. (AZEVEDO, op. cit. p. 212-213)

Compreendemos que o desenho tinha o papel de despertar o interesse da crianca
para 0 conhecimento, pois o ato de desenhar requer observacdo, investigacdo e capacidade
de interpretacdo do mundo real, através da expressdo grafica. Dessa forma, deveria ser
tratada igualmente como qualquer outra matéria do curriculo. A disciplina Desenho adquiriu
relevante importancia na Reforma, pois ia ao encontro dos principios ativos do
“escolanovismo” de uma escola pautada nas experiéncias de vida do educando, de atividade
e de trabalho.

Azevedo defendia que os professores deveriam ter uma compreensdo clara de

psicologia para entenderem o desenvolvimento do desenho infantil, respeitando as

25 Segundo Ana Mae Barbosa (2013), o interesse social e politico em inserir o Desenho Decorativo e o Desenho
Grafico como matéria essencial nas escolas publicas para a formacgao profissional esta presente desde o inicio
do século XX, principalmente na instrugdo dos negros escravizados recém-libertos para que atuassem na
construcdo civil. A autora ressalta que ainda hoje, as artes sdo utilizadas em projetos sociais que visam a
promocdo das populagdes carentes.
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limitacOes na representacdo gréafica das criangas. Apesar dos desenhos na maioria das vezes
serem ininteligiveis para os adultos, nesse caso, 0 que deveria ser considerado seria a sua
capacidade criativa e original em representar através da fantasia 0 mundo que as rodeia.

O desenho deveria ser espontaneo, excluindo qualquer atividade de cdpia, que na
sua Vvisdo, prejudicava a criatividade da crianga e ndo as proporcionava exprimir as suas
ideias de forma original. Verificamos no fragmento a seguir uma aproximagao com os ideais

da Arte Moderna de livre expresséo:

O desenho como atividade esponténea e criadora, e os trabalhos manuais,
com 0s novos processos adotados pela reforma, devem levar as criancas a
convicgdo de que podem desenhar, modelar e construir o que querem, sem
necessidade de copiar, proporcionado-lhe a oportunidade de se
exprimirem, por meio do desenho ou da massa plastica, com as
caracteristicas fundamentais de seus trabalhos, sinceros e ingénuos, que
tendem a perder o carater infantil a medida que se vao aproximando das
manifestacOes artisticas dos adultos (Idem, p. 214).

O objetivo dessa ideia era conservar nas criancas de maior idade o espirito criativo,
fazendo com que elas se tornassem adultos autbnomos e com grande capacidade inventiva,
rompendo com a rigidez estética, marcadamente reprodutivista da escola tradicional. O
desenho ganhava destaque devido a grande valorizacdo dessa atividade sustentado pelo
discurso psicologico que passou a influenciar o pensamento educacional brasileiro das
décadas de 1920 e 1930 (BARBOSA, 2011).

Ao valorizar o ensino de Desenho e Trabalhos Manuais, Azevedo esta rompendo
com o modelo tradicional de ensino bacharelesco de énfase intelectual, de educacao abstrata,
artificial e verbal. Enfatizava a importancia de atividades praticas que promovessem no
estudante uma afeicdo ao trabalho, rompendo assim com os preconceitos relacionados aos
trabalhos que exigiam esforco fisico, considerados a época como inferiores e de baixo

prestigio.

1.3.3- O espaco escolar como instrumento de educacéo estética do povo

Além das atividades artisticas na escola, 0 ambiente dessa, as instalacGes e a sua
arquitetura, também, careciam ser uma ferramenta pedagogica com a finalidade de contribuir
para a educacdo estética do povo. Na concep¢do de Azevedo, os prédios escolares ndo

poderiam ser apenas funcionais, higiénicos e confortaveis, de acordo com as exigéncias
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técnicas. As edificagdes escolares deveriam, ainda, ser obras de arte, exprimindo um caréater

nacional e atendendo as exigéncias do gosto e da cultura.

Nas construcOes escolares, projetadas e executadas sob minha diregéo, o
sentido pratico do conforto, da higiene e da utilidade, ainda que
preponderante, nunca excluiu as preocupac¢des da harmonia, do equilibrio
e da arte. A nova politica de educacdo que a reforma introduziu no Brasil,
tinha forcosamente trazer, como resultado, uma nova politica de
edificagdes escolares (AZEVEDO, op. cit. p. 210).

Para Fernando de Azevedo, ndo havia meio mais eficaz para a educacdo do gosto
popular do que pdr sob seus olhos, nos edificios publicos e, sobretudo, aqueles destinados a
educacéo popular, exemplos perfeitos de arquitetura e urbanismo. A arquitetura escolar além
de atender as questdes de funcionalidade, deveria também imprimir a identidade cultural de
um povo, sua origem e sua “evolugdo historica”. Dessa forma, Azevedo vai buscar
inspiragdo na arquitetura colonial as bases da brasilidade, sua ideia ndo era reproduzir o

modelo do passado, mas sim tomar como referéncia essa tradi¢do e adequa-la a modernidade.

Esse carater tradicional, tanto nas suas linhas arquitetdnicas, como na
decoracdo de seus interiores, contribuird para manter e desenvolver o
sentido de brasilidade, pela consciéncia das tradi¢Ges restabelecidas numa
arquitetura de cunho nacional, rica de sugestdes histéricas (Idem, p. 231).

De acordo com Rodrigues (2003), o estilo neocolonial brasileiro identificado com
a teoria “missdes/neocoloniais”, formulada por Sisson (1991), foi uma combinacdo de
elementos que articularam as ideias estéticas do “mission style”, do “californiano” e do
“mexicano”, concepgdes geradas na expansao do pan-americanismo da Doutrina Monroe.
Os adeptos desse estilo buscavam inspiracdo nas tradi¢cbes do Brasil coldnia e visavam a
construir a identidade nacional através do retorno as origens. Essa teoria estética foi
hegemaénica durante toda a década de 1920, tendo sua origem ainda na primeira década antes
do centenario da Independéncia do Brasil. Os criadores do movimento tradicional,
neocolonial, no Rio de Janeiro foram os engenheiros e arquitetos: José Mariano Filho,
Angelo Bruhns, Nestor de Figueiredo, Morales Filho, José Cortes, Neréo Sampaio e LUcio
Costa.

O objetivo da construcdo de prédios escolares em estilo neocolonial brasileiro era

criar a identificacdo do povo brasileiro com a sua cultura, promovendo assim, 0 progresso e
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a construcdo de uma nova civilizagdo. O nacionalismo na arquitetura escolar tinha estreitas
relagbes com o movimento modernista, pois ambos procuravam a esséncia brasileira nas
tradicOes do passado. Por mais que Azevedo defendesse a construcdo da unidade nacional a
partir da valorizacdo da tradicdo brasileira, para ele o passado ndo era um componente puro
e simples de modernizagdo, mas sim o um elemento de inspiracdo para projetar o futuro do
pais (CAMARA, 2013).

Um dos pontos mais complexos na Reforma, segundo Azevedo, era a questao das
edificacOes escolares, visto que a maioria das escolas funcionava em prédios improvisados,
de forma precéria. Para ele, seria impossivel resolver esse problema em quatro anos de
governo, pois essa questdo havia sido esquecida por cerca de quarenta anos e no decorrer
desse tempo o problema s6 aumentou. Nenhuma das dez escolas profissionais funcionava
em edificio proprio, especialmente construido para a finalidade de ensino. Até a Escola
Normal ndo possuia um prédio construido para o propdsito de formar professores.
Verificamos que Fernando de Azevedo enaltece os feitos de sua reforma e desconsidera
outras iniciativas de construcdo de edificios escolares; através dessas colocacfes, 0 autor
quer construir uma ideia na memoria dos educadores que a preocupacao com o problema da
precariedade das estruturas fisicas das escolas se iniciou em sua gest&o?.

Segundo Azevedo, a tarefa era dificil, mas era preciso comecar a resolver o
problema, iniciando as primeiras grandes construcdes por normas e principios que pudessem
constituir uma nova politica de edificacdes escolares. Para projetar prédios escolares, nao
poderia ser qualquer arquiteto, mas sim aquele envolvido nos ideais da educacdo nova,

dedicado exclusivamente aos estudos das edificaces escolares.

Certo, para essa obra dificil, tinha de procurar arquitetos capazes de
realiza-la. Esses, ndo me faltaram com a sua capacidade técnica e o seu
idealismo renovador: BRUHNS E CORTEZ E NEREO SAMPAIO.
Aqueles classificados em primeiro lugar no concurso de anteprojetos,
coube estudar e tragar o projeto definitivo da Escola Normal em
construcdo. E, além de edificio admiravelmente apropriado, na distribuicdo
de seu plano e nos seus pormenores, ao fim escolar a que se destina, uma
arquitetura obra de arte, que pelo seu equilibrio, pela harmonia de linhas e
pela majestade e elegdncia severa, constituira um dos mais belos

26 Segundo Rodrigues (2003, pp. 104-105), na administracdo do prefeito Pereira Passos foram construidas
varias escolas primarias, influenciadas pelo modelo das “Escola do Imperador” de estilo eclético adotando as
tendéncias da art-nouveau e a Sezessionsstil, essas escolas sdo: Rodrigues Alves, Prudente de Moraes,
Deodoro, Estacio de Sa, Escola Barth e Escola Tiradentes. Eram situadas em dreas do planejamento
reformador de Pereira Passos, localizadas nas areas do centro-zona sul, sendo excecdo as escolas Estacio de
S4 (Sdo Cristovao) e Prudente de Moraes (Tijuca).
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monumentos publicos da cidade. NEREO SAMPAIO estudou e projetou
também em estilo colonial um tipo verdadeiramente notavel da escola
primaria, a Escola Estados Unidos, em construcdo a Rua Itapird, 137, e
essa pequenina obra prima, que é a Escola de Débeis Physicos na Quinta
da Boa Vista, em que lhe imprimiu o artista, dando as criancas débeis um
ambiente educativo de alegria e de repouso e a cidade um delicado prazer
para os olhos (Idem, p. 233).

Observamos, através do fragmento acima, o elogio que Fernando de Azevedo faz
ao arquiteto Neréo Sampaio, demonstrando ser uma figura de notoriedade e importancia para
anova politica de edificagdes escolares. Mais a frente, veremos que ele também foi relevante
para a organizacdo do ensino de Desenho e Artes e para a valorizagdo dessa disciplina no
curriculo da formacéo de professores no ambito da referida reforma, inclusive, por ser uma

area do conhecimento que compunha o exame de admissdo a Escola Normal.

1.3.4- A exigéncia da prova de desenho no concurso de admissdo da Escola Normal do
Distrito Federal

Chervel (1990) afirma que uma das finalidades de se estudar a historia das
disciplinas escolares é entender a liberdade de manipulagédo que a escola tem na elei¢cdo dos
seus componentes curriculares, mesmo que essa liberdade, como diz o autor, seja uma meia-
liberdade, pois ela fica restrita as pressdes que sofre no cotidiano escolar.

O Desenho foi incluido como disciplina obrigatéria em todos os anos da Escola
Normal e, consequentemente, passou a integrar como matéria oficial no concurso de
admissdo da Escola Normal, sendo exigida uma prova préatica de desenho. Segundo Barbosa
(2013), essa medida provocou descontentamento entre as candidatas. Houve uma grande
repercussao desse fato, os jornais da época noticiaram essa insatisfacdo e alegavam que
poucas meninas saiam do curso primario, por mais que fossem aplicadas ao estudo, em
condicdes de fazer um concurso no qual essa disciplina fosse essencial. Para as candidatas,
era uma exigéncia muito grande para simples pretendentes a escola normal.

Os opositores de Fernando de Azevedo se aproveitaram para atacar a sua Reforma.
Foram noticiadas em varios jornais criticas a obrigatoriedade da prova de Desenho no
concurso de admisséo para a Escola Normal do Distrito Federal. Em muitas dessas noticias

se afirmava que a exigéncia de tal matéria era excessiva e desnecessaria para futuras
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professoras primérias, pois acreditavam que para o Desenho seria necessario possuir o
dom.?’

Podemos verificar esse descontentamento na seguinte reportagem do jornal A
Manha, de 15 de fevereiro de 1928:

UMA EXIGENCIA EXCESSIVAL

O concurso de admissdo ao corpo discente da Escola Normal, sempre
constituiu entrave as mogas que nao conduzissem pistoldo. Pelo menos foi
assim durante o periodo que o pedagogo José Rangel dirigiu aquele
instituto de ensino. Se ha modificages para melhor, atualmente, ndo temos
conhecimento. Com a reforma ou sem ela, as mogas que se propdem a fazer
aquele tirocinio, estdo contando com mil dificuldades para vencer aquela
prova, dadas as exigéncias as inovagdes, agora introduzidas ao concurso.
A exigéncia da prova préatica de desenho, por exemplo, ndo é das menores.
Toda gente sabe que desenho e pintura requerem temperamento, aplicacdo
especial. Ndo deviam constituir prova eliminatéria de concurso para
admissdo a uma escola destinada a preparar professores. A ndo ser as
vocacdes, poucas meninas saem do curso primario, por mais aplicadas ao
estudo que sejam, em condi¢cOes de tomar parte num concurso de que essa
disciplina constitua exigéncia essencial.

Tem-se reconhecido o desenho, como disciplina capaz de impossibilitar
qualquer carreira que nao diga respeito as artes plasticas.

Ha& admiraveis bacharelas, médicas, musicistas e tituladas de outras
profissBes, conquistaveis pela mulher, que ndo chegariam ao fim da
carreira, se tivessem que fazer prova intermediaria dessa utilissima
disciplina. Nem por isso, entretanto, essas mogas se revelam na vida préatica
incapazes para a profissdo que escolheram. Pelo contrério. Sdo habeis
profissionais, que atravessam vencendo facilmente a vida. O mesmo
acontece com as professoras, destinadas a ensinar curso primario a
infancia. Ndo ha nenhum perigo em que essas funcionarias deixem de
revelar-se eximias manejadoras do pincel. Se pintores hd como o Parreiras
gue nunca souberam desenhar! Por que, pois, essa exigéncia a simples
candidatas ao curso normal??

Verificamos que o Desenho e as Artes assumem uma nova caracteristica ao ser
introduzida como matéria de ensino. Sua funcdo na escola primaria e secundaria é diferente
da proposta das Escolas de Belas Artes, pois se reveste de um sentido pedagdgico para uma
missao civilizatoria. De acordo com Chervel (1990), o sistema escolar € dotado de um poder
criativo, poder este exercido na relagdo que a escola desenvolve com a sociedade,
desempenhando um papel de formacdo do sujeito e, dessa maneira, de uma cultura que

impactara diretamente a vivéncia desse sujeito na sociedade. O sistema escolar “forma nao

27 No capitulo Il, veremos que Neréo Sampaio vai combater a ideia do aprendizado do desenho como dom e
vai afirmar e comprovar que este conhecimento pode ser alcangado por todos que desejarem.

28 Jornal A Manh3 — 15/02/1928. Apud. BARBOSA. Ana Mae. O ensino da Arte e do Design quando se chamava
Desenho: Reforma Fernando de Azevedo. Educagdo em foco, Juiz de Fora, v. 18, n. 2, p. 19-52, jul./out., 2013.
Neste artigo a autora traz uma série de reportagens do periodo, que abordam as tensdes em torno da
obrigatoriedade da prova de Desenho no concurso de admissdo a Escola Normal do Distrito Federal.
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somente 0s sujeitos, mas também uma cultura que vem por sua vez penetrar, moldar,
modificar a cultura da sociedade global” (Idem, 1990, p. 184).

Observamos os conflitos que Ivor Goodson (1997 e 2012) sinaliza existirem em
torno da definicdo do curriculo escrito, das lutas constantes que envolvem as aspiracdes,
intengdes e objetivos de escolarizagdo. Em seu entender, “o curriculo escrito € o testemunho
publico e visivel das racionalidades escolhidas e da retorica legitimadora das préaticas
escolares” (2012, p. 21).

Como verificamos nos itens anteriores, a formacdo de professores ganhou
significativa importancia nesse periodo, pois seriam os futuros docentes responsaveis pelo
disciplinamento das populagdes. E 0 ensino de Desenho e Artes contribuiria para formagéo
de corpos e mentes saudaveis, instruidos para o0 mundo do trabalho, promovendo uma nova
sociedade identificada com os valores da modernidade. Os docentes constituiam peca

fundamental na construcéo da nacionalidade brasileira por meio da educacéo.

1.4- O lugar da arte no projeto educacional de Anisio Teixeira

Anisio Spinola Teixeira sucedeu Fernando de Azevedo na Diretoria da Instrucéo
Pablica do Distrito Federal e deu continuidade a varias iniciativas implementadas na gestéo
anterior. Esse educador foi um dos intelectuais envolvidos com o projeto de modernizacao
do Brasil por meio da Educacgéo. O seu envolvimento com a Educacéo aconteceu em 1924,
quando assumiu o cargo de Inspetor Geral de Ensino do Estado da Bahia. No periodo de
1927-1928, Teixeira estudou no Teachers College da Universidade Columbia,
especializando-se em administracao, filosofia e educacédo, obtendo assim o titulo de Master
of Arts. Essa experiéncia vai marcar definitivamente a sua forma de pensar, principalmente
pelo maior contato com a teoria de John Dewey, na qual teve acesso ainda em seu tempo de
estudante de direito (CHAVES, 1999).

De acordo com Chaves (1999), Anisio Teixeira foi fortemente influenciado pela
filosofia de John Dewey, apropriou-se de suas ideias e as adaptou a realidade brasileira. A
autora infere que a apropriacdo que Teixeira faz de Dewey ndo consiste em plagio, mas as
buscou como ponto de referéncia para formular suas préprias concep¢des de educacao.
Teixeira procurava em Dewey solucdes para o atraso educacional brasileiro dentro das
premissas liberais. Acreditava que o liberalismo norte-americano seria a solugdo para o

Brasil, tornando a nagdo livre do provincianismo e do atraso social.
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Assumiu em 1931 o cargo de diretor geral da Instrugdo Pablica do Distrito Federal,
momento no qual tentou colocar em pratica o seu projeto educacional articulado as novas
tendéncias educacionais. O seu nome era praticamente desconhecido na Capital Federal,
sendo reconhecido apenas por alguns educadores ligados a ABE. Esse desconhecimento
gerou certo sentimento de hostilidade por parte dos professores cariocas, que desconheciam
sua trajetéria como educador, fato que provocou resisténcias e oposi¢des as medidas
implementadas por Teixeira (LOPES, 2006).

Diferente de seu antecessor na Instru¢do Publica do Distrito Federal, que fez
questdo de documentar em seus escritos a relevancia das Artes na Educacéo, Teixeira em
sua vasta obra, ndo dedica especial valor as Artes. Segundo Barbosa (2011), de toda
apropriacdo realizada por Anisio Teixeira acerca das teorias de John Dewey, a “experiéncia
estética” foi praticamente ignorada. Em seus escritos o educador ndo faz mengao a esse tema,

embora o ensino artistico constituisse elemento primordial do seu projeto educacional.

Infelizmente Teixeira nunca demonstrou especial interesse pelas
concepcOes elaboradas por Dewey acerca da experiéncia estética. A énfase
que deu a artes e trabalhos manuais nas Escolas Parque e na Escola
Guatemala deriva antes da convic¢do sobre a importancia da atividade
manual que de um entendimento da “qualidade difusa” da experiéncia
estética. Escreveu um artigo sobre as Escolinhas de Arte, baseado na figura
de Augusto Rodrigues, mas ndo existe no artigo afirmacdo alguma que
mereca destaque, ou que pudesse esclarecer seu entendimento acerca da
“arte como experiéncia” (BARBOSA, 2011, p. 64).

Ainda de acordo com Barhosa:

Ele representou o Brasil no simpdsio “As Artes e a Universidade”, em
Lima, no Peru (27 de fevereiro de 1962), patrocinado pela CHER (Instituto
de Educacdo Internacional), de Nova York. Contudo, de acordo com o
relatorio feito a partir das fitas gravadas no simpoésio, os dois
representantes brasileiros (o outro foi Ulhoa Cintra, ex-reitor da
Universidade de S&o Paulo, que criou 0 Museu de Arte Contemporanea)
nada informaram sobre o ensino de arte na universidade brasileira, bastante
promissor na época. Tampouco fizeram qualquer comentario durante as
sessOes de discussdo. O siléncio de Teixeira com relacéo a arte talvez seja
seu unico aspecto intelectual e sensivel em dissonancia com as convicgoes
de Dewey. A minha impressado é que ele ndo chegou la! (Idem, p. 64).

Entretanto, a Reforma implementada por Anisio Teixeira na Instrucdo Publica do
Distrito Federal é importante para esse estudo, pois na sua gestdo sera intensificada a

concepcdo de que o profissional da educacdo é um intelectual, e como tal necessita de uma
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formacdo solida de bases cientificas e préaticas, unindo ciéncia e arte. Em 19 de marco de
1932 ¢ langado o “Manifesto dos Pioneiros da Educa¢dao Nova”, bem como execugdo da
primeira medida implementa por Anisio Teixeira: a transformacdo da Escola Normal do
Distrito Federal em Instituto de Educacdo do Distrito Federal. A formacé&o de professores se
transformaria em uma das medidas essenciais para a transformagdo da Educacdo no pais. De

acordo com Lopes:

Se 0 Manifesto dos Pioneiros da Educagdo Nova (1932) pode ser
considerado, da perspectiva liberal, a expressdo mais acabada da crenga no
poder transformador da educacdo — ganhando inclusive estatuto de marco
inaugural da renovacdo educacional no Brasil -, a administragdo de Anisio
Teixeira parece ter sido a tentativa mais expressiva de colocar em pratica
as principais indicagdes do Manifesto, sobretudo no que se refere ao
magistério, que deveria “formar o seu espirito pedagodgico, conjuntamente,
nos cursos universitario, em faculdades ou escolas normais, elevada ao
nivel superior e incorporadas as universidades (LOPES, 2006, p. 56).

Com a transformacdo da Escola Normal em Instituto, varios cursos de
aperfeicoamento e especializacdo foram criados em 1932, conforme o regulamento do
Decreto n° 3.810 de 19 de marco de 1932. Tratava-se de cursos de aperfeicoamento para
diretores de escolas primarias e de especializacdo em Desenho e Educacgéo Fisica. O curso
de especializagdo em Desenho destinava-se aos professores primarios que apresentavam o
interesse de lecionar Desenho e Artes nas turmas de quarto e quinto anos. Tinham a duracéo
de um ano e objetivavam a aquisicdo de conhecimentos e a pratica indispensavel ao ensino
dessa matéria.

Em 1935, Anisio Teixeira cria a Universidade do Distrito Federal (UDF) que tinha
como objetivo constituir-se em uma instituicdo de cultura e pesquisa, como afirmava
Teixeira, em seu discurso na inauguracdo dos cursos. Para Teixeira, a universidade nao tinha
apenas a missdo de difundir conhecimentos e preparar praticos ou profissionais de oficios e
de artes, mas formar intelectuais de que o pais precisava, os servidores da inteligéncia e da
cultura nas diferentes areas do conhecimento. A UDF era composta pelas Escolas de
Ciéncias, Educacdo, Economia e Direito, Filosofia e o Instituto de Artes. A Escola de
Educacdo e o Instituto de Artes sdo fundamentais para a pesquisa, pois ambas eram
responsaveis pela formacéo do professor de Desenho e Artes.

Dessa forma, as medidas implementadas por Anisio Teixeira sdo relevantes para
compreendermos a atuacdo de Fernando Neréo Sampaio para legitimacéo do ensino artistico

no curriculo escolar e na formacao de professores primarios.
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CAPITULO 2

A TRAJETORIA DE FERNANDO NEREO DE SAMPAIO COMO INTELECTUAL
DA EDUCACAO

“O cagador teria sido o primeiro a ‘narrar uma histoéria’ porque era o Unico capaz
de ler, nas pistas mudas (se ndo imperceptiveis) deixadas pela presa, uma série
coerente de eventos” (GINZBURG, 1989, p. 152).

O objeto central dessa pesquisa refere-se a contribuicdo do professor Fernando
Neréo de Sampaio para insercdo do ensino de Desenho e Artes no curriculo do curso de
formacdo de professores primarios e para a criacdo de um curso de especializacdo em
Desenho e Artes no Distrito Federal, no @mbito do recorte cronolégico adotado. Dessa
forma, a trajetoria de vida desse educador € importante para compreendermos esse processo.

Sera abordada, nesse capitulo, a biografia possivel do referido educador, buscando
iluminar alguns aspectos relacionados a sua trajetéria profissional. Perscrutar a historia de
vida de Fernando Neréo Sampaio € uma tarefa dificil, pois exige do pesquisador buscar no
siléncio e no esquecimento indicios para reconstruir uma historia possivel. Para esta tarefa,
recorremos a fontes que vio além daquelas utilizadas nas biografias tradicionais?®. A
pretensdo desse capitulo ndo é fazer uma abordagem laudatoria de sua trajetdria, mas sim
compreender esse sujeito social em seu contexto histérico, através do exame e interpretacao
das pistas apontadas pelas fontes, na tentativa de se aproximar de parte das experiéncias
pessoais e profissionais do referido educador, além de mapear os lugares de sociabilidade
pelos quais circulou e atuou.

Fernando Neréo Sampaio era uma pessoa influente na Cidade do Rio de Janeiro e
circulava entre os intelectuais comprometidos com a educacao nas décadas de 1920 e 1930.
Apesar de ser uma figura relevante no debate educacional do periodo, como referido no
capitulo anterior, Sampaio teve o seu nome silenciado, pouco conhecido como defensor das
ideias escolanovistas, ndo havendo referéncias a sua pessoa, inclusive, no dicionario dos

grandes educadores brasileiros®. E relevante, ainda, informar que o seu nome no consta na

2% Compreende-se como fontes tradicionais de biografias: diarios intimos, correspondéncia, memdrias, etc.
30 FAVERO, Maria de Lourdes de Albuquerque; BRITTO, Jader de Medeiros (orgs.). Dicionario de Educadores
no Brasil: da Coldnia aos dias atuais. 22 ed. Aumentada. Rio de Janeiro: Editora UFRJ&MEC/INEP/COMPED,
2002.
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listagem do pantedo dos professores catedraticos, dos livros de memoria do Instituto de
Educacéo do Rio de Janeiro, instituicdo da qual foi professor da cadeira de Desenho. Assim,
as perguntas que orientam esse capitulo sdo: Quem foi esse personagem? Em que meio e de
que maneira circulava? Qual a sua relevancia para a educacéo, especificamente para o ensino

de Desenho e Artes?

2.1- Reflexbes sobre os estudos biograficos

A fim de responder aos questionamentos levantados, buscamos em diversas fontes
e, até mesmo, em dados aparentemente negligencidveis, indicios que ajudem na
problematizacdo do objeto em pesquisa. Para essa tarefa, tomamos como apoio as reflexdes
de Giovani Levi (1996), Sabina Loriga (1996; 2011), Pierre Bourdieu (1996) e Benito
Schmidt (1997), autores relevantes para a discussdo do género biografico.

Muitas sdo as questdes em torno do género biogréafico, ja que esse passou por um
longo periodo de critica, sendo considerado um “modelo de historia tradicional”, associado
a cronologia e aos feitos dos grandes homens, num momento em que 0s historiadores
interessavam-se pelos destinos coletivos, privilegiando as estruturas sociais. Atualmente,
esse género vem ocupando um lugar central nas preocupacdes dos historiadores. E na
segunda metade do século XX que a biografia vai sendo retomada por estudiosos com o
interesse em dar voz aqueles a quem a historia de abordagem tradicional e politica
abandonara (LORIGA, 1998, p. 227).

De acordo com Loriga (2011), desde a Antiguidade grega e romana, bem como na
Idade Média, houve muitos bidgrafos importantes. Todavia, o termo “biografia” ndo existia,
ele surgiu por volta do século XVII para indicar uma obra veridica, na qual se priorizava
uma descrigdo realista. Em oposicdo a outras formas de “escritura de si”’, essas obras
abordavam a vida do biografado de forma idealizada3!. Assim, a biografia se apresenta desde
o inicio como um género hibrido que transita entre a “verdade histérica” e a literatura. A
divisao entre os “estilos de biografia” ndo se da com base no biografado e muito menos na
forma como ela é escrita, mas sim em razdo da dose de ficgdo que é utilizada na construcao
das biografias literarias e que sdo inadmissiveis nas biografias historicas por razbes de

método.

31 As antigas formas de escritura de si eram: panegirico, no qual abordava a vida do sujeito de modo elogioso,
laudatério em forma de discurso exageradamente pomposo; e hagiografia que tratava da histéria da vida dos
santos (LORIGA, 2011).
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A recusa a biografia se d& no momento em que as Ciéncias Humanas, sob a
influéncia do paradigma cientificista, adotam bases mais estaveis e objetivas, investindo na
uniformizacdo dos fendmenos, na eliminacdo das diferengas, desvios e idiossincrasias. Os
séculos XI1X e XX sdo marcados por uma histdria sem sujeito (historia das nagdes, dos povos,
das aliancas, dos grupos de interesses). Dessa forma, as questfes que se levantam como
barreiras que separam a biografia da historia estdo pautadas, essencialmente, na qualidade
cientifica. Segundo Loriga:

O sacrifico da dimensdo individual tornou-se assim uma conditio sine qua
non, o prelidio a uma “grande revolugdo historiografica” comparavel a
revolucdo darwiniana. Para os historiadores positivistas, as qualidades
pessoais, inclusive as dos grandes homens, ndo bastavam para explicar o
curso dos acontecimentos, e era preciso levar em consideracdo as
instituicbes e 0 meio (raca, a nacdo, a geracao etc.) [...] (LORIGA, 1996,
p. 231).

Para Schmidt (1997), o retorno dos sujeitos individuais na histéria pode ser
compreendido pela crise dos grandes modelos interpretativos, como uma reacdo aos
enfoques excessivamente estruturalistas e economicistas, 0s quais reduzem o sentido das
acoes humanas as forgas econdmicas, transformando os sujeitos em seres “descarnados de
humanidade”. Assim, tornando-se uma recusa a historia quantitativa e serial. Loriga (2011)
afianca que a retomada da biografia esta relacionada, principalmente, com as experiéncias
no campo da historia com foco no “‘cotidiano’, a ‘subjetividades’ outras: por exemplo, a
historia oral, os estudos sobre cultura popular e a historia das mulheres. O desejo de estender
0 campo da historia, de trazer para o primeiro plano os excluidos da memdria, reabriu o

debate sobre o valor do método biografico” (p. 227).

[...] mais do que nunca a biografia estd no centro das preocupagdes dos
historiadores, mas denuncia claramente suas ambiguidades. Em certos
casos, recorre-se a ela para sublinhar a irredutibilidade dos individuos e de
seus comportamentos a sistemas normativos gerais, levando em
consideracdo a experiéncia vivida; ja em outros, ela é vista como o terreno
ideal para provar a validade de hipéteses cientificas concernentes as
préaticas e ao funcionamento efetivo das leis e das regras sociais (LEVI,
1996, p. 167).

Muitas sdo as reservas em torno da biografia. A suposicdo de que ela estaria
abandonando a histéria-problema e a sua aproximacdo com o género literario sdo as

principais questdes. A aproximagao com a literatura implica uma incorporagéo do elemento
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ficcional e a adocéo de determinados estilos e técnicas narrativas. Outra questdo importante
estd associada a dificuldade de os historiadores romperem com a tradicdo biogréfica
arraigada nos modelos que associam a “uma cronologia ordenada, uma personalidade
coerente e estavel, agdes sem inércia e decisdes sem incertezas” (LEVI, 1996, p. 169).

Para Bourdieu (1996), os pesquisadores que se utilizam do método de historias de
vida, geralmente partem de uma nocao de identidade “entendida como constancia a si mesmo
de um ser responsavel, ou seja, previsivel ou pelo menos inteligivel, oposto ao sujeito
fracionado, multiplo”. Nessa perspectiva, Giovani Levi, utilizando-se dos conceitos de
Bourdieu, aponta que “¢ necessario reconstruir o contexto, a superficie social em que age o

individuo, numa pluralidade de campos, a cada instante” (p. 169).

[...] Produzir uma histéria de vida, tratar a vida como uma historia, isto €,
como o relato coerente de uma sequéncia de acontecimentos com
significado e direcdo, talvez seja conformar-se como uma ilusdo retorica,
uma representacdo comum da existéncia que toda uma tradicdo literaria
ndo deixou e ndo deixa de reforcar (BOURDIEU, 1996, p. 185).

A critica que Bourdieu (1996) faz aos estudos biogréaficos reside no fato desses
pretenderem abordar a trajetoria de vida de um sujeito social de forma linear, enclausurando
a existéncia para conseguir atingir a uma improvavel unidade de sentido, caindo na
armadilha da histdria cronoldgica. Esse autor sugere alguns caminhos para os pesquisadores
que pretendem trabalhar com esse género, alertando que € necessario compreender as
relaces do sujeito com o campo e 0 tempo nos quais 0s eventos aconteceram.

Levi (1996) aponta que, na atualidade, os historiadores tém se mostrado muito
conscientes em relacdo a problematica dos estudos biograficos, mas sem abrir mdo da
riqueza que as trajetorias individuais oferecem e conscientes da incapacidade de dominar a
singularidade irredutivel da vida de um individuo, o autor propde algumas abordagens
possiveis do género®?, dentro dessas possibilidades apresentadas pelo autor, a mais

apropriada para esta pesquisa € a biografia e contexto. Segundo Levi:

32 A tipologia dos estudos biograficos, formuladas por Levi, sdo: a prosopografia e biografia modal, nessa
perspectiva o interesse estd voltado para um determinado grupo social, no qual se busca verificar o que é
comum e mensuravel ao grupo e as singularidades de cada sujeito, objetiva-se compreender a diversidade
na homogeneidade; a biografia e contexto, nesse tipo de abordagem o contexto histérico é fundamental para
reconstruir a trajetdria do sujeito biografado; a biografia e os casos extremos; é utilizada, especificamente,
para explicar o contexto a partir de uma experiéncia individual, um caso extremo, essa abordagem possibilita
esclarecer contextos, os quais, as documentacgdes sao incipientes (Como faz Carlo Ginzburg na biografia de
Mechonio®?, nesta obra o autor analisa a cultura popular do século XVI a partir da trajetdria deste sujeito) a
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Nesse segundo tipo de utilizag&o, a biografia conserva sua especificidade.
Todavia a época, 0 meio e a ambiéncia também sdo valorizados como
fatores capazes de caracterizar uma atmosfera que explicaria a
singularidade das trajetorias. Mas o contexto remete, na verdade, a duas
perspectivas diferentes. Por um lado, a reconstitui¢do do contexto historico
e social em que se desenrolam os acontecimentos permite compreender o
que a primeira vista parece inexplicavel e desconcertante (LEVI, 1996, p.
175).

Escolhemos o segundo tipo de utilizacdo, pois entendemos que a época e 0 meio
podem ser avaliados como fatores capazes de diferenciar e explicar a singularidade da
atuacdo de Neréo Sampaio. O fato de ndo dispormos de muitos documentos que possam
revelar e reconstruir a histdria de sua vida, também contribuiu para essa opc¢ao. Nesse caso,
como sugere Levi, “o contexto serve para preencher as lacunas documentais por meio de
comparagdes com outras pessoas cuja vida apresenta alguma analogia, por esse ou aquele
motivo, com o personagem estudado” (p. 176). O autor, ainda, alerta que ndo podemos tomar
0 contexto como algo rigido e coerente, servindo apenas como pano de fundo imdvel para
explicar a biografia.

A nossa pretensdo nesse estudo € produzir uma biografia do referido educador,
interpretando as fontes, buscando estabelecer fatos muitas vezes descontinuos e
heterogéneos, lancando luz sobre eles e integrando-os a uma trama maior, tendo a
consciéncia que a trajetoria narrada, a partir de um texto, sera apenas mais uma leitura do

real, dentre outras possiveis. Como Loriga afianca:

E importante, por outro lado, reconhecer que a historia, enquanto discurso
sobre a realidade, € igualmente um relato que necessariamente recorre a
alguns instrumentos da ficcdo: ela cria uma continuidade entre os rastros
descontinuos do passado, desenha uma trama, coloca em cena
personagens, utiliza-se da analogia e da metafora (LORIGA, 2011, p. 231).

Como afirmamos no inicio desse capitulo, os documentos que dispomos, como
prova material da existéncia de Neréo Sampaio, ndo se constituem como documentos
biograficos classicos, os chamados ego-documentos, tais como os diarios, as memorias
autobiograficas e as correspondéncias. Porém, como Sabina Loriga afirma em entrevista, é

possivel, numa pesquisa dessa natureza, utilizar outras fontes:

biografia e hermenéutica, nesse caso a biografia esta intimamente ligada ao discurso, a interpretacdo e
atribuicdo de significado a um ato biografico (LEVI, 1996, pp. 174-177)
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Contudo, ha também fontes que ndo foram consideradas como documentos
biograficos — por exemplo, os processos e as fontes judiciarias. Basta
pensar em Carlo Ginzburg, que utilizou a documentacédo inquisitorial para
compreender a maneira de pensar de um moleiro friulano do século XVI
(GINZBURG, 1980) ou em O retorno de Martin Guerre, de Natalie Zemon
Davis (DAVIS, 1983)%,

Ainda de acordo com Loriga, é mais produtivo pensar sobre essa fronteira fluida
que divide a biografia da histéria e da literatura e analisar as restrigdes, oscilagdes, incursées
reciprocas que as atravessam.

Consciente de que nao existe uma regra formal nesse tipo de pesquisa e, sim, varias
formas de encaminhéa-la, nosso objetivo ndo é fazer uma andlise cronoldgica da vida pessoal
de Fernando Neréo Sampaio, mas sim focar na sua trajetéria profissional e seu engajamento

em conferir & disciplina Desenho e Artes um maior destaque no curriculo escolar.

2.2- Fernando Neréo de Sampaio: Engenheiro-Arquiteto, Artista e Educador

De acordo com Ana Mae Barbosa (2011), o nome de Neréo Sampaio € quase
desconhecido no Brasil. A autora chegou a essa conclusdo apds fazer uma pesquisa
exploratdria durante o Encontro Nacional de Arte-Educacao, que aconteceu entre 11 e 13 de
dezembro de 1976*. Barbosa perguntou a mais de 23 professores de arte que ocupavam
posicBes importantes nas universidades e departamentos estaduais de educacao e apenas um
dentre eles respondeu de forma vaga. Recentemente, tivemos uma conversa informal com
alguns professores de arte dos departamentos de educacgéo de algumas universidades do Rio
de Janeiro e perguntamos se conheciam o referido educador, para saber se esse
desconhecimento persistia e verificamos que sim. Alguns disseram que o conheciam, porém
ao questionarmos como tomaram conhecimento do referido professor, afirmaram que
haviam lido alguma coisa sobre ele em livros de educacéo, ndo explicitando 0 nome da obra,
tampouco a relevancia do personagem para o ensino de arte. Diante disso, surge a questao:
0 que teria contribuido para esse esquecimento?

Para Pollak (1989), o siléncio e 0 esquecimento estdo relacionados a uma situacao

traumatica; so é silenciado aquilo que se quer esquecer, que ndo € do interesse dos grupos

33 LORIGA, Sabina. Entrevista: a histdria biografica, realizada por Benito Bisso Schmidt em junho de 2002.
Traducgdo de Benito Bisso Schmidt, revisdo de Flavio Heinz. In: Métis: histdria e cultura, vol. 2, n. 3, p. 11-22,
jan.-jun, 2003.

34 A autora n3o menciona o local de realizacdo do Encontro Nacional de Arte-Educac3o, faz referéncia
apenas aos dias e ao ano (BARBOSA, 2011, p. 78).
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vencedores lembrar, algo que pode causar constrangimentos e ndo interessa a historia que se
pretende construir. Dessa forma, compreendemos que o siléncio e o esquecimento estao
intimamente ligados as disputas pela constru¢do da memdria oficial. Assim, buscaremos
indiciar alguns dos motivos do apagamento de Neréo Sampaio na memoria educacional
brasileira.

Fernando Neréo de Sampaio, mais conhecido como Neréo Sampaio®®, nasceu no
dia 28 de fevereiro de 1892, no municipio do Rio de Janeiro, que na época era chamado de
Distrito Federal, por ser a capital da Republica Federativa do Brasil. Era filho de Fernando
Lemes de Sampaio e Neréa Ribeiro Sampaio®®. Como se pode observar, o seu nome era
composto pelos nomes paterno e materno e seu nascimento aconteceu trés anos apds a
proclamacdo da Republica. Dessa forma, ele cresceu em meio a grandes transformacgdes
sociais e politicas que ocorreram no pais: a recente abolicdo da escravatura e 0 ingresso no
processo de construcdo de uma sociedade de tipo capitalista urbano-industrial. Momento de
ebulicdo de varias ideias e estratégias que visavam a construcdo de um novo ordenamento
politico-cultural nacional, de uma Republica comprometida em romper com o esquema das
oligarquias regionais, promovendo assim o ingresso do pais em uma sociedade urbano-
industrial.

No acervo do Centro de Memoria da Educacdo Brasileira do Instituto Superior de
Educacdo do Rio de Janeiro — CMEB-ISERJ, conferimos que Neréo Sampaio foi casado
com Marieta Figueiredo Possolo de Sampaio e que tiveram uma filha, j& falecida, chamada
Nereida Possolo Sampaio de Amorim, nascida em 23/09/1930, que também foi professora
do Instituto de Educacéo, das disciplinas de Historia e Estudos Sociais. Na impossibilidade
de entrevista-la, buscamos informacdes sobre sua familia, mas ndo foi possivel localizar os
seus dois filhos e netos para uma entrevista. Diante do exposto, toda informacdo que
dispomos ¢ de base documental®’.

Na ficha de matricula da Escola Nacional de Belas Artes, foi possivel conferir que

Neréo Sampaio estudou no Colégio Salesiano, no bairro de Santa Rosa, na cidade de Niterdi,

35 0 seu nome em muitos registros aparece como “Nereu Sampaio”, com a substitui¢cdo da letra o com acento
circunflexo pela letra u.

3¢ Informagdes adquiridas na ficha de matricula do curso de Arquitetura da Escola Nacional de Belas Artes.
Os dados como data de nascimento, naturalidade e estado civil podem ser confirmados no livro de registro
da Escola de Artes e Oficio Wenceslau Braz, p. 27.

37 Informacdes acessadas na ficha funcional de Nereida Possolo Sampaio de Amorim. Acervo: CMEB-ISERJ,
armario 11.
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instituicdo que tinha equiparacdo ao Ginasio Nacional, conforme Decreto n° 4.876%¢. Vale
mencionar que desde o Império, o Colégio Pedro Il era a Unica instituicdo publica
responsavel pelo ensino secundario e, com o advento da Republica, a instituicdo teve o seu
nome modificado, passando a denominar-se Ginasio Nacional. Com a Constituicdo de 1891
houve uma significativa alteracdo na organizacdo do sistema educacional, sendo dividido
em primario destinado a criangas entre 7 a 14 anos e em secundario, a partir dos 14 anos
(UZEDA, 2006).

O Colégio Salesiano, no qual estudou Sampaio, foi fundado em 1883 por um grupo
de sacerdotes salesianos que visavam a empreender uma obra educacional e religiosa,
destinada a acolher e instruir jovens desassistidos, oferecendo uma formacao
profissionalizante por meio do ensino de Artes e Oficios, e assim integra-los a sociedade. A
instituicdo funcionava em regime de internato e o seu publico-alvo eram os o6rfaos.
Entretanto, com a sua oficializacdo e equiparacdo pelo Decreto n. 4.876, em 1903, a
instituicdo passou a gozar das mesmas prerrogativas e privilégios do Ginasio Nacional, o
que acarretou uma procura consideravel das familias mais abastadas pelo colégio, gerando
uma diminuicdo progressiva do carater assistencial das criangas 0rfas®.

Na ficha de matricula de Sampaio consta que no momento do seu ingresso na Escola
Nacional de Belas Artes — ENBA, para o curso de Arquitetura, em 1909, ele tinha 17 anos,
residia na Rua Coronel Tamarindo, n° 79, na Cidade de Niteroi, e que o seu pai era falecido.
Essa ultima informacédo nos faz supor que, talvez, ele tenha sido um dos meninos orfaos
assistidos pelo Colégio Salesiano. Porém, ndo podemos afirmar, pois ndo temos dados que
comprovem e também pelo fato de ele ter estudado nessa instituicdo em um momento de
transicdo, no qual as criancas das familias de classe média passaram a fazer parte do corpo
discente. Em visita ao Memorial Histérico do Colégio Salesiano — Santa Rosa, buscamos
nos Livros de Registro e Matricula do Curso Ginasial de 1904 a 1907, dados sobre a
passagem de Sampaio por esta escola. No entanto, ndo encontramos nenhum registro.
Segundo Denise Taraciuk, coordenadora do Memorial, ao longo do tempo muitos

documentos foram perdidos devido a falta de conhecimento da importancia historica do

38 A informac3o sobre esse decreto que garante a equiparag3o do Colégio Salesiano — Santa Rosa ao Gindsio
Nacional consta na “Certiddo de exame geral para admissdo a matricula do curso de Arquitetura” datada de
29/03/1909, encontrada na ficha de matricula da Escola Nacional de Belas Artes. Acervo: Museu D. Jodo VI —
EBA/UFRIJ. Esse dado pode ser encontrado também na obra: AZZI, Riolando. Os salesianos no Rio de Janeiro.
Sdo Paulo: Ed. Salesiano Dom Bosco, 1982.

39 Dados adquiridos na Cronologia llustrada do Colégio Salesiano, disponivel no site:
http://www.salesianoniteroi.com.br/SR/memorial/index.php - Acesso: 11/10/2014.
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acervo da instituicdo. Dessa forma, acreditamos que a passagem de Sampaio por essa escola
tenha se perdido nesse processo.

Por possuir o ensino secundario, Sampaio ficou livre dos exames gerais, sendo
examinado, apenas, nas disciplinas exigidas para a matricula no curso de Arquitetura,
obtendo nota de “aprovado plenamente”. O curso de Arquitetura foi concluido em 1915.
Mas, ainda vinculado a ENBA, Sampaio conquistou a grande Medalha de Ouro e o Prémio
de Viagem ao estrangeiro, em 1919. No ano em que concorreu ao Prémio de Viagem, ele foi
0 Unico inscrito, pois houve caréncia de alunos qualificados. Todavia, Sampaio nao
conseguiu usufruir do prémio, pois perdeu o prazo legal e assim ndo pdde viajar para a
Europa (UZEDA, 2006). A conquista desse prémio é mencionada em varios documentos
encontrados sobre Sampaio, como forma de qualifica-lo positivamente.

Durante a Primeira Republica brasileira, o Prémio de Viagem ao exterior
(geralmente as viagens tinham como destino a Europa, principalmente a Franca), era a maior
recompensa que um aluno regularmente inscrito na ENBA poderia almejar. Constituido de
um auxilio de 5 anos, patrocinado pelo governo, tendo como objetivo o aprimoramento dos
conhecimentos do artista, que deveria aperfeigoar-se nos mais eminentes centros do Velho
Mundo. Esse tipo de certame também era utilizado para a contratacdo de professores para a
ENBA (VALLE, 2007), fato que explica Sampaio ter se tornado livre docente dessa escola
em 1920, lecionando interinamente a cadeira de Desenho Elementar de Ornato.

Nos livros acessados, de autoria de Neréo Sampaio, ha informacdes sobre a sua
formaco e atuacéo profissional, onde o autor se denominava Engenheiro-Arquiteto®. Essa
informacao causou estranhamento, razdo pela qual buscamos informacBes por meio da
analise dos documentos disponiveis e ndo encontramos nenhuma referéncia sobre sua
passagem por um curso de engenharia. Todavia, encontramos na tese de doutorado de Helena
Uzeda (2006), na qual a autora aborda a historia do curso de Arquitetura da Escola Nacional
de Belas Artes, a informacdo que os arquitetos formados pela ENBA recebiam o titulo de
Engenheiro-Arquiteto, pois essa era uma maneira de conferir autoridade cientifica ao curso
que era estreitamente ligado ao campo artistico e que naguele momento procurava assumir

um carater mais cientifico para obter maior prestigio, aproximando-se da Engenharia. Havia

40 Na segunda edi¢do do livro “O Desenho ao alcance de todos” de 1938, encontra-se a informagdo sobre
formacdo e atuacdo profissional de Sampaio, a saber: “F. Neréo de Sampaio — Engenheiro Arquiteto —
Professor chefe da Secdo de Artes da Escola de Educacdo da Universidade do Distrito Federal,
Superintendente do Ensino de Desenho e Artes Aplicadas do Distrito Federal”.
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uma disputa pela legitimagdo do campo da construcéo civil e os arquitetos buscavam ter o
mesmo reconhecimento dos engenheiros*.

Como conferimos no capitulo anterior, a Engenharia era um dos saberes técnicos
que iria conduzir a construcdo do paradigma moderno, sendo sua responsabilidade a
organizacdo do espaco urbano. Nesse periodo 0s engenheiros, assim como 0s médicos, eram
considerados 0s mais aptos para 0 manejo de questdes ligadas a urbanizacdo, ao saneamento
basico e a promocédo da salde. Havia uma discussdo acalorada entre os engenheiros e 0s
arquitetos em busca da definicdo de quem iria conduzir esse processo*? (UZEDA, 2010).

De acordo com Salvatori (2008), quando o curso de Arquitetura foi criado no Brasil,
na antiga Academia Imperial de Belas Artes, em 1826, essa instituicdo atendia a um publico
de estudantes de origem humilde. Porém, no inicio do século XX, com o surgimento de
diversas oportunidades no mercado de trabalho, ocasionadas pelo desenvolvimento
econémico, ha uma mudanca no perfil dos alunos. A instituicdo passou a receber estudantes
oriundos de estratos sociais mais cultos. Diante dessa informacéo, abandonamos a hipdtese
de que Sampaio era uma crianga carente pelo fato dele ter estudado na ENBA num periodo
que a instituicdo possuia um grande prestigio social.

No ano de 1916, quando ¢ estabelecida a categoria dos docentes da Escola Normal
do Distrito Federal, ap6s a promulgacdo do Decreto n°. 1.059 de 14 de fevereiro de 1916,
pelo entdo prefeito Rivadavia da Cunha Correa, no qual ¢ instituido concurso para avaliacéo
de capacidade pedagogica, Sampaio presta concurso e se torna professor concursado da
referida escola®®. O decreto tinha como objetivo regulamentar o ingresso dos docentes,
garantindo que os responsaveis pela regéncia de turmas tivessem o preparo para assumir a
funcdo. Para essa selecdo foi criada uma comissdo de catedraticos da Escola Normal para
conduzirem o processo seletivo, sendo o presidente o diretor da referida escola: Julio Afranio
Peixoto (ACCACIO, 2001).

41 Ver a respeito em: UZEDA, Helena Cunha de. “O curso de arquitetura da Escola Nacional de Belas Artes e
processo de modernizacdo da Cidade do Rio de Janeiro no inicio do século XX". Revista 19&20. Rio de Janeiro,
v. V, n.1, jan. 2010. ISSN 1981-030X; SALVATORI, Elena. “Arquitetura no Brasil”: ensino e profissao.
Arquitetura revista —Vol. 4, n. 2:52 — 77. Rio de Janeiro. Jun./dez., 2008; SANTOS, Sara R. B.; SILVA, Maria A.
S. “Os cursos de engenharia no Brasil e as transformacGes nos processos produtivos”: do século XIX aos
primérdios do século XXI. Educag¢éio em Foco (Belo Horizonte), v. 12, p. 21-35, 2008.

42 Com a promulgacdo do Decreto n. 23.569 de 1933, que regulamenta a profissio de arquiteto e de
engenheiro, a profissdo de arquiteto adquire um novo status, equiparando-se a de engenheiro civil (SANTOS,
1977).

43 Conferimos o seu ingresso como docente da Escola Normal do Distrito Federal no livro de Designacdes
(1910-1920) da referida escola, que se encontra sob a guarda do acervo do CMEB-ISERJ.
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Os intelectuais envolvidos nos assuntos educacionais, nessa época, tinham
formacéo diversa. O magistério, de maneira geral, era constituido por médicos, advogados,
engenheiros e outras profissdes. Segundo Liéte Accécio (2001), a maioria do corpo docente
da Escola Normal do Distrito Federal, no periodo em questdo, pertencia a familias com
reconhecida distin¢do social:

Os professores da Escola Normal descendem de coronéis e majores do
exército, capitdes e almirantes de mar e guerra, médicos, advogados,
engenheiros, farmacéuticos, fazendeiros, conselheiros, consules,
deputados e ministros da Republica. Em sua rede familiar ha profissionais
de renome, membros da nobreza imperial. Poucos, entre aqueles com
dados biograficos acessados, possuem uma origem familiar fora da elite
como 6rfaos, filhos de pequenos comerciantes ou de professores primarios.

(p. 48)

O fragmento da tese da autora reforca a ideia de que Sampaio ndo era uma crianga
carente e sugere que ele tenha pertencido a uma familia com relativo capital social. Outro
aspecto interessante que denota a origem nem tao humilde de Sampaio € o fato de que para
garantir o0 acesso ao curso de Arquitetura da ENBA, além dos exames admissionais, era
necessario pagar algumas taxas, o que poderia prejudicar o acesso dos estudantes mais
desprovidos a esse tipo de curso. O pagamento de taxas era comum a quaisquer cursos
superiores, 0 que prova que 0 ensino superior era restrito a jovens bem nascidos.

Em 1918, ele foi nomeado professor de Desenho para Escola Normal de Artes e
Oficios Wenceslau Braz, pelo decreto do prefeito do Distrito Federal datado de 8 de
novembro do mesmo ano, tendo sua posse e inicio de exercicio na func¢éo ocorrido no dia 11
do mesmo més e ano**. Ainda de acordo com Accécio, era comum na época os docentes da
Escola Normal do Distrito Federal acumularem cargos, exercendo funcdo docente em outras
escolas e trabalhando na area de sua formacéo. Esse era o caso de Sampaio que lecionava na

Escola Nacional de Belas Artes, na Escola Normal do Distrito Federal, na Escola Normal de

4 Dados encontrados no Livro de Assentamentos das fés de oficio dos funcionarios docentes e
administrativos da Escola Normal de Artes e Oficios Wenceslau Braz, p. 27. Também ha informagdes suas no
livro de registro de titulos do pessoal docente e administrativo da referida escola, na p. 46. Essas fontes estdo
sob guarda do Arquivo Geral do CEFET-RJ. A Escola Normal de Artes e Oficios Wenceslau Braz foi criada em
1917 e funcionou até 1937. O edificio que abrigava a escola foi demolido e no mesmo local construiram a
Escola Técnica Nacional. Essa escola recebeu varias denominagées até 1967, quando recebeu o nome Escola
Técnica Federal Celso Suckow da Fonseca em homenagem pdstuma ao primeiro Diretor escolhido a partir de
uma lista triplice composta pelos votos dos docentes. Transforma-se em Centro Federal de Educagdo
Tecnoldgica pela Lei n 0 6.545, de 30 de junho de 1978. Ver mais a respeito em: CARDOSO, Tereza Fachada
Levy. A formagdo docente na Escola Normal de Artes e Oficios Wenceslau Braz (1917-1937). Disponivel em:
http://www.sbhe.org.br/novo/congressos/cbhel/anais/154 tereza m.pdf
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Artes e Oficio Wenceslau Braz e, ainda, exercia a funcéo de engenheiro e arquiteto. Sampaio
possuia um escritério de Arquitetura em sociedade com Gabriel Fernandes, localizado na
rua Séo Pedro, n° 88, 3° andar, no centro da cidade do Rio de Janeiro®.

No livro “O ensino na capital do Brasil”*%, no qual Carneiro Ledo apresenta o seu
Projeto de Reforma da Instrucdo Pablica do Distrito Federal, identificamos a contribuicdo
de Neréo Sampaio para o ensino de Desenho desse projeto de reforma, principalmente a sua
atuacdo em cursos de aperfeicoamento para professores, lecionando a referida matéria.
Conforme observamos no primeiro capitulo, a formacao de professores assumia uma posicao
importante no processo de modernizacdo do pais, na eliminacdo do analfabetismo e,
principalmente, os docentes eram vistos como difusores de valores renovados para as
camadas populares, sendo considerados “organizadores da alma popular” (CARVALHO,
2003). Nessa obra, publicada em 1926, o autor faz referéncia aos nomes dos professores que
lecionaram nos cursos de aperfeicoamentos e podemos conferir a participacdo de Sampaio.
Segundo Carneiro Ledo foram capacitados em Desenho, 500 professores adjuntos das
escolas primérias publicas do Distrito Federal, com o apoio dos “professores Neréo Sampaio
e Edgar Sussekind de Mendonga” (LEAO, 1926, p. 111).

O ensino artistico, nesse momento, ja era considerado uma ferramenta importante
para a educagdo das criancas das camadas populares, o qual permitiria disciplina-las de
acordo com os ideais civilizatérios apregoados, livrando-as das “diretrizes inseguras” do
povo brasileiro, promovendo uma consciéncia do valor do trabalho e garantindo, assim, a
homogeneizacéo e o disciplinamento das futuras gerac6es. O objetivo era formar o cidadao
republicano para contribuir com a organizacdo da nacao brasileira. Podemos observar essa

ideia no fragmento abaixo:

Nada, no entanto, melhor para precisar o pensamento, formar, na infancia,
desde os primeiros anos escolares, a observacdo, educar e disciplinar a
vontade e a agdo (sobretudo num povo de imaginagéo transbordante e de
diretrizes inseguras como 0 nosso) do que os trabalhos manuais. Além
disso, nenhuma disciplina dard, dentro da escola primaria, maior atividade,
maior consciéncia do valor do esforco proprio, maior prazer de realizar e
maior habilidade de execucdo (LEAO, op. cit., p. 109 -110).

45 0 endereco do escritério de Neréo Sampaio e Gabriel Fernandes foi encontrado na Revista Architectura.
Ano |, n2 2, Rio de Janeiro, julho de 1929. Acervo: Museu D. Jodo VI — EBA-UFRJ.

46 LEAO, Carneiro A. “O ensino na capital do Brasil”. Distrito Federal. Typ. do Jornal do Comércio, de Rodrigues
& C., 1926. Esse livro pertence ao acervo da Biblioteca do Arquivo Geral da Cidade do Rio de Janeiro. Trata-
se de uma obra na qual o autor faz um balanco de sua administracdo no cargo de Diretor da Instrugdo Publica.
Nela é possivel encontrar fotografias das aulas dos cursos de aperfeicoamento para professores, porém, ndo
foi possivel fazer reproducdes das imagens, pois a administracdo do acervo ndo permite.
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Carneiro Ledo discorrendo, ainda, sobre o ensino artistico afianga que:

O desenho, desde espontaneo, em que 0s alunos do 1° ano patenteiam as
suas qualidades inventivas, a sua imaginacdo, estimulando-se-lhes a
iniciativa e a faculdade de realizacdo, até o executado nas Ultimas classes,
em que o gosto artistico se define e se imp0e, j& esta sendo ministrado com
magnifico resultado (p. 111).

“Desenho espontaneo das criangas™: essa frase serda o titulo da tese de Neréo
Sampaio para o concurso da Céatedra de Desenho da Escola Normal do Distrito Federal, em
1929. Por meio desse fragmento, é possivel perceber algumas ideias defendidas por
Sampaio, como ¢ o caso do desenho como “linguagem de representagdao”, no qual ele
enfatiza a importéncia de valorizar o desenho espontaneo da crianga como parte do seu
desenvolvimento intelectual, o que denota sua participacdo na Reforma Carneiro Ledo. Cabe
informar que o projeto de reforma de Carneiro Ledo ndo foi aprovado pelo Conselho
Municipal e, devido a esse fato, ndo foi possivel implementar na integra todas as medidas,
mas mesmo sem o respaldo legal, ele conseguiu colocar em pratica algumas ideias. Suas
propostas para a educacao popular ja refletiam ideias da “pedagogia moderna” (PAULILO,
2003).

Dessa forma, a preocupacdo com o ensino artistico ndo foi uma ideia pioneira de
Fernando de Azevedo, como ele registrou no seu livro “Novos Caminhos e Novos Fins”. O
mérito de Azevedo reside em sua articulacdo politica para aprovacédo de sua reforma pelo
Conselho Municipal, conseguindo que o Prefeito vetasse os adendos impostos pelos
conselheiros, que visavam a favorecimentos. E também na forma como ele divulgou os feitos
de sua administracdo, dando importancia ao ensino artistico, fazendo uma descri¢do
detalhada de cada linguagem artistica, amparando-as em fundamentos tedricos da pedagogia
moderna, algo que Carneiro Le&o ndo o faz em seu registro.

Encontramos outro dado interessante sobre 0s cursos ministrados por Sampaio, no
Arquivo Geral do CEFET-RJ. Verificamos que 0s seus ensinamentos ndo eram restritos
apenas ao Distrito Federal, mas que abrangiam outros estados. Trata-se de um oficio, de
1926, encaminhado pelo Governo do Estado de Minas Gerais para o Ministro da Agricultura,
Industria e Comércio, solicitando que o professor “Engenheiro-Arquiteto Neréo Sampaio”
fosse autorizado e liberado para ministrar um curso de metodologia do ensino de Desenho,
com o0 objetivo de preparar as professoras das escolas primarias daquele Estado “para o

perfeito exercicio de sua missdo, na parte relativa ao Desenho, geralmente, descuidada em
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todo o Brasil”.#’ Essa informagdo explica o motivo da metodologia criada por Sampaio ter
sido a mais difundida no Brasil, que segundo Barbosa (2011), ainda hoje € utilizada nas
escolas do pais*®.

Nesse documento encontramos dados interessantes sobre o valor que o ensino de
Desenho deveria ter no curriculo escolar do “ensino nacional” primario. De acordo com o
documento, essa disciplina igualava-se “a muitas outras na sua aplicagdo industrial”. Assim,
tal matéria era imprescindivel & formagdo das professoras primarias que iriam ajudar a
construir a nagdo por meio da Educagéo. Para capacitar as docentes, solicitavam ao “distinto
professor” que procedesse com “patriotismo” o ensinamento do desenho, pois almejavam
“disseminar, na educagdo popular, o cultivo do desenho, que nos oficios manuais, em geral,
[tinha] extraordinario valor”. Pontuavam, ainda, que esse ensino era com raz&o, considerado,
na época, “de suprema importancia em todas as nagdes cultas” (p.6).

A especialidade artistica de Sampaio era 0 Desenho. Encontramos, no Museu D.
Jodo VI da Escola Nacional de Belas Artes da UFRJ, quatro obras de Desenho executadas
em papel e carvdo, que sdo de sua autoria.*® Essas obras eram produzidas em atividades
especificas e tinham o objetivo de aprimorar as habilidades, pertinentes as técnicas do
Desenho, dos alunos da ENBA.

Neréo Sampaio como arquiteto participou do movimento tradicionalista de
aspiracdes nacionais, denominado neocolonial. Esse assunto foi abordado de forma breve
no capitulo anterior, agora vamos aprofundar um pouco mais e relatar a participacdo do
personagem em questao nesse projeto.

O estilo Neocolonial ndo tem suas raizes em solo brasileiro; foi um fenbmeno que
atingiu boa parte do Continente Americano. No Brasil, ele surge ainda na década anterior ao
centenario da Independéncia do pais e foi hegeménico durante os anos de 1920. Buscava-se
uma arquitetura em acordo com a histéria, a raca, a alma da nacéo, em todas as manifestacdes
artisticas, valorizando os costumes do povo brasileiro. Esse estilo representava a expressao
da sensibilidade romantica da época. Pensava-se na modernidade ancorada no passado, com
apreco aos valores nacionais (SANTQOS, 1977). De acordo com o que foi abordado no

capitulo anterior, o modernismo teve diferentes inser¢fes, formas e expressdes, e 0

47 Ministério da Agricultura, IndUstria e Comércio — Escola Normal de Artes e Oficio Wenceslau Braz.
Processo n.: 284 de 1926. Oficio n? 72, de 22/02/1926, p. 6.

48 No tdpico 2.5, no qual abordaremos a figura de Neréo Sampaio como intelectual da Educagdo,
explicaremos em que consistia a sua metodologia.

4No anexo, encontram-se as reproducdes dessas quatro obras que s3o: “Nu feminino sentado”, “Nu
masculino recostado”, “Lancador de disco” e “Cabeca de Moisés”.
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Neocolonial estava ligado a uma vertente mais conservadora do modernismo, a qual estava
fundamentada no passado como o lugar das mais puras tradigdes nacionais.

Um dos primeiros arquitetos a adotar o estilo Neocolonial foi Heitor de Melo que
projetou o Grupo Escolar D. Pedro I, em Petropolis. Todavia, 0 maior incentivador do
movimento foi José Mariano Filho que ndo era arquiteto de formacao e muito menos versado
nas artes plasticas; ele era médico, mas tomou esse movimento como uma causa nacionalista.
Foi o responsdvel em promover o movimento na década de 1920, garantindo um maior
destaque para os projetos de arquitetura do Rio de Janeiro superando Sao Paulo. O
movimento Neocolonial teve sua maior oportunidade de divulgacdo na Exposi¢cdo do
Centenario da Independéncia, realizada no Rio de Janeiro em 1922, cujos pavilhdes foram
executados nesse estilo.

José Mariano Filho, como presidente da Sociedade Brasileira de Belas Artes,
instituiu varios concursos de projetos de arquitetura, com a finalidade de promover o estilo
tradicionalista, imbuido de valores nacionais, constituindo-se num simbolo de brasilidade.
O concurso recebeu 0 nome de Heitor de Mello, primeiro arquiteto a adotar o estilo, falecido
em 1920. Podemos conferir os principais arquitetos que participaram desses concursos:

e Angelo Brunhs, que conquistou dois primeiros lugares (Solar Brasileiro e a

Escola Normal);
e Lucio Costa também ganhou dois primeiros lugares (Pavilhdo de Filadélfia e
Embaixada Argentina) e um segundo lugar (Solar Brasileiro);

e Neréo Sampaio recebeu o primeiro lugar pelo projeto (Casa Brasileira);

e Pedro Paulo Bernardes Bastos, com o primeiro lugar (Pavilhdo de Sevilha)

e Gabriel Fernandes (parceiro de Neréo no projeto da Casa Brasileira)

e Souza Camargo (parceiro de Brunhs no mesmo concurso)

e José Cortez (parceiro de Brunhs no projeto da Escola Normal)

(SANTOQOS, 1977).

Segundo este autor, 0s concursos de projetos em estilo Neocolonial tiveram grande
repercussao, sendo amplamente divulgados na Revista “Fon-Fon”. Em 1924, José Mariano
Filho — como presidente da Sociedade Brasileira de Belas Artes — organizou uma comissao
de arquitetos para fazerem um estudo e colher dados da arquitetura colonial brasileira em

Minas Gerais. O objetivo dessa missdo era organizar um album destinado aos arquitetos
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interessados no tema. Lucio Costa foi para Diamantina; Nestor Figueiredo seguiu para Sdo
Jodo del Rey e Neréo Sampaio teve como destino Congonhas.

No ano de 1926, Fernando de Azevedo, sob a influéncia de José Mariano, elaborou
um inquérito em “O Estado de Sdo Paulo”, com a tematica sobre a arquitetura brasileira,
contando com a participacdo de especialistas no tema como Ricardo Severo, Alexandre de
Albuquerque e J. Wast. Rodrigues, todos defensores da renovacdo da arquitetura, tendo
como modelo o estilo tradicional - Neocolonial. Esse estilo serd a base das construcdes
escolares na gestdo de Fernando de Azevedo, como diretor da Instru¢éo Publica do Distrito
Federal.

Segundo Gomes (2002), uma das caracteristicas mais marcante do periodo da
primeira Republica, foi atencdo dada pelos intelectuais envolvidos na temética da Educacao,
com relagéo as edificacOes escolares. Acreditava-se que os prédios escolares deveriam ser
verdadeiros templos de civilizacdo, os quais seriam lugares estratégicos para difundir
conhecimentos e valores ao povo, despertando nesses o0 amor a patria republicana. Para a

autora:

A arquitetura escolar tornou-se uma preocupacado tanto de governos, gque
por meio dela exibiam suas realizagdes, quanto de educadores, que nela
fundavam as bases de suas propostas pedagdgicas. O espaco fisico da
escola passou a ser concebido como intimamente ligado a um projeto
politico e educacional que abarcava desde a fachada até a distribuicdo de
salas, patios e jardins, tudo pensado em funcéo do tipo de atividades que
uma escola moderna devia desenvolver (GOMES, 2002, p. 395).

Como afirmamos no capitulo anterior, Neréo Sampaio foi um dos arquitetos que
contribuiu para a nova politica de edificacdes escolares no Distrito Federal. Um dos projetos
considerados mais importantes, uma das questdes mais complexas para Fernando de
Azevedo, pois ele acreditava que ao resolver o problema das instalacGes das instituices
escolares, estaria achando a chave de solucdo para todas as outras questdes educacionais. Os
prédios, na opinido de Azevedo, ndo deveriam ser apenas funcionais e higiénicos, mas
deveriam imprimir um carater cientifico e moderno em conformidade com a pedagogia
moderna (AZEVEDO, 1931).

[...] como todo prédio destinado a escola deve ser, por si mesmo, em sua
propria estrutura um ‘ambiente educativo’ a todos os todos os respeitos €
preciso imprimir a arquitetura escolar o cunho que provem de nossa origem
de nossa evolucdo histérica e das condi¢cdes ambientes (p. 98).
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Fernando de Azevedo afianca no Boletim da Instru¢cdo Publica que a sua politica
de construgdes escolares estava pautada no didlogo de vérias areas do conhecimento, sendo
a responsabilidade maior da arquitetura que deveria ser especializada nos assuntos
educacionais, unir a funcionalidade dos prédios as questbes higiénicas e estéticas. O
arquiteto deveria impregnar no desenho arquitetdnico o sentido de brasilidade e de nossas

raizes historicas.

O educador, o médico escolar e o arquiteto cooperam, como forcas
solidarias, nessa nova politica de construcBes, de espirito largo e
previdente, profundamente humana e social, a que, para criar obras
perfeitas, so faltara a ‘especializagdo’ indispensavel derivada de estudos e
observac@es e experiéncias, que o arquiteto ndo podera adquirir sendo com
dedicacéo exclusiva a edificacdo escolar (AZEVEDO, 1930, pp. 94-95).

Neréo Sampaio talvez fosse o arquiteto mais capacitado para desempenhar a funcéo
de projetar as novas escolas do Distrito Federal, pois além de se identificar com o estilo
Neocolonial, considerado o simbolo da modernidade e da valorizagédo das raizes tradicionais
brasileiras, o seu curriculo como professor, bem como o envolvimento com a causa
educacional, foram fatores importantes para al¢a-lo a essa tarefa, uma vez que aglutinava o
saber técnico da arquitetura com o saber pedagogico calcado nos principios da pedagogia
moderna.

Na Gazeta de Noticias®, encontramos uma referéncia da presenca de Neréo
Sampaio no lancamento da pedra fundamental da Escola Normal — construida com base no
estilo Neocolonial —, comprovando o seu compromisso com a nova politica educacional. O

evento contou com a presenca de pessoas consideradas ilustres na época:

O ato reuniu numerosa assisténcia, onde eram vistos os Srs. Prefeito
Antonio Prado; D. Sebastido Leme arcebispo coadjutor, que procedeu a
bencdo; Dr. Fernando de Azevedo, diretor da Instrugdo; Drs. Frota Pessoa
e Jonathas Serrano, sub-diretores da Instrugdo; Dr. José Mariano presidente
da Sociedade de Belas Artes; Dr. Cypriano Lemos, presidente do Instituto
de Arquitetos; Dr. Licinio Cardoso, presidente da Associag¢do de Educacéo;
Dr. Nereo Sampaio; cbnego Mao-Dowell, padres Cintra e Carvalho, frades
carmelitas; representante do Sr. Ministro da Fazenda; membros do
magistério municipal; alunos da Escola Normal; arquitetos; funcionarios
da Instrucdo; além de numerosas outras pessoas. (GAZETA DE
NOTICIAS, 1928, p. 1)

50 Acervo: Biblioteca Nacional — Periddicos Microfilmados PR-SPR 02764
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llustracdo 1: Fotografia da cerimdnia de langamento da pedra fundamental da Escola Normal do
Distrito Federal em 1928. Fonte: Gazetas de Noticias primeira pagina.

A Escola Normal vae ter instal-
" lacdo condigna

Foi'lancada a pedra fundaméntai do novo edificio

Aspecta a'u lakganmenlo odr ¢ jlmdume'nlul da cdificio destinade & e Norma?, vendo.sd -~
o Sr. orechispo, D, Sebastido Leme na corimonia dg bengan

Acervo: Biblioteca Nacional — Periédicos Microfiimados PR-SPR 02764.

O referido jornal traz, ainda, informagdes importantes acerca da profissdo de
arquiteto, que iniciava, naquele momento, um periodo de valorizacdo, equiparando-se a de
engenheiro civil. A urbanizacdo da Capital Federal trazia demandas favoraveis a construcao
civil, conferindo aos arquitetos maior espaco nos projetos da administracdo publica —
especialmente as duas exposi¢des internacionais, a de 1908 e a de 1922 —, os quais foram
fatores importantes para o reconhecimento dos arquitetos como artistas criadores. Podemos
verificar essa mudanca através do discurso de Cypriano Lemos presidente do Instituto de

Arquiteto proferido na ceriménia de lancamento da pedra fundamental da Escola Normal:

Pela primeira vez o poder publico coloca o arquiteto, dignamente, na
posicdo que Ihe compete do mestre de todos os obreiros; pela primeira vez,
no Rio de Janeiro — sem exagero afirmo — o arquiteto de um monumento
publico deixara de viver clandestinamente, ao servigo da vaidade inculta,
a dos interesses monetérios dos negociantes de construcéo; pela primeira
vez ao arquiteto brasileiro é reconhecido como um dever e uma
prerrogativa dirigir a execugdo de seu projeto (GAZETA DE NOTICIAS,
1928, p. 1).

A partir desse fragmento, percebemos o campo de disputa entre Engenheiros e

Arquitetos pela legitimidade do saber que iria remodelar e reestruturar o espaco urbano, que,
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imbuidos de valores civicos, aprimorariam os dispositivos de intervencdo e de dominagéo
das camadas populares.

A arquitetura escolar se torna um tema t&o caro aos intelectuais ligados ao ensino
artistico da época que José Mariano Filho, responsavel pela secdo de Ensino Artistico da
ABE, faz questdo de incluir e defender uma tese sobre o tema: “Da Arquitetura como fator
de nacionaliza¢do”, na II Conferéncia Nacional de Educacao realizada em Belo Horizonte,

em 1928°L. Dessa defesa foram aprovadas algumas proposicdes pela comisséo:

a)  Que a Mesa expresse ao Congresso Federal e ao Excelentissimo
Senhor Presidente da Republica o seu desejo de ver sancionada a lei que
cria a Inspetoria de Monumentos Publicos de Arte, destinada a proteger os
edificios sacros e profanos considerados de alto valor artistico;

b)  Solicitar ao Excelentissimo Senhor Presidente do Estado o
contratamento, a titulo precario, de um técnico, ao qual ficara afeto o
tombamento e o estudo das condigdes atuais dos monumentos de arte do
Estado;

C) Os edificios publicos do Estado sejam preferencialmente vazados
em arquitetura nacional, todas as vezes que a sua finalidade e as condicoes
técnicas o permitirem;

d)  Quea Mesa enderece um voto de aplauso ao Excelentissimo Senhor
Dr. Washington Luiz, Dr. Mello Vianna, Dr. Antonio Carlos, Dr Fernando
de Azevedo e Arcebispo Dom Helvecio Gomes pelo interesse denotado em
prol da arquitetura nacional;

e) Que o governo do Estado de Minas Gerais funde, em Ouro Preto, a
“Casa do Aleijadinho”, destinada a cultura, a memoéria do grande e
infortunado artista brasileiro e albergar os arquitetos que desejam estudar
arquitetura brasileira naquela cidade (BRASIL, 2004, p. 132).

Percebemos nessas proposicdes, aprovadas em assembleia, 0 empenho de legitimar
a ideia de uma arquitetura nacional e da preservacdo de prédios e monumentos artistico
publicos. Almejava-se estabelecer uma politica publica que privilegiasse a arte nacional,
recorrendo as altas instancias de poder da época.

Neréo Sampaio projetou quatro escolas primarias em estilo Neocolonial, que foram
construidas no mesmo periodo, entre 1929 e 1930. Segundo Rodrigues (2003), essas escolas
estavam pautadas no projeto jesuitico e tradicional, refletindo o sentido do sagrado (e
religioso) da educacdo, em decorréncia, em parte, da orientacdo religiosa de Sampaio que
estudou em colégio confessional catolico.

Na fachada dos prédios é possivel observar painéis de azulejos pintados a mao, um

retratando 0 mapa do pais, e 0 outro o0 mapa do Estado, refletindo o carater nacionalista, tdo

51 BRASIL. MINISTERIO DA EDUCACAO. Pdginas da histdria: noticia da Il Conferéncia Nacional de Educacdo da
ABE: Belo Horizonte, 4 a 11 de novembro de 1928 / Arlete Pinto de Oliveira e Silva, Organizadora. Brasilia:
Instituto Nacional de Estudos e Pesquisas Educacionais Anisio Teixeira, 2004.
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difundido por José Mariano Filho. Essas escolas foram batizadas com o nome de alguns
paises da América Latina por influéncia do movimento pan-americano, corrente na época.>
Azevedo tinha a preocupacéo em construir uma memoria nacional para as futuras geracdes,
acreditava que uma arquitetura imbuida dos referenciais das mais puras tradigdes brasileiras,
seria responsavel por conservar a memoria do pais. As referidas escolas, atualmente, sdo
tombadas pelo Patrimdnio Cultural®®. As escolas so:
e Argentina — localizada na Rua 24 de Maio, 931, no bairro do Engenho Novo. A
escola funcionava em imovel adaptado e tinha o nome de Escola Delfim
Moreira, em 1929 € inaugurado o prédio atual e 0 nome foi modificado para
Escola Argentina, mas em 1934 o seu nome é modificado novamente,
recebendo o nome de Sarmiento, em homenagem ao ex-presidente da
Argentina;
e Uruguai — situada na Rua Ana Néri, 192, no bairro de Sdo Cristovéo, foi
inaugurada em 17 de julho de 1930;
e Débeis Fisicos — foi construida dentro da Quinta da Boa Vista, abrigava criancas
com necessidades especiais. Atualmente se chama Escola Prado Junior.

e Escola Estados Unidos - localizada na Rua Itapiru, 453, no bairro do Catumbi;

llustragdo 2: Aspecto externo do prédio da Escola Argentina. Revista Architetura — Mensario de
Arte, Ano |, n. 2, p. 17. Rio de Janeiro. jul., 1929.

Acervo: Museu D. Joao VI — EBA/UFRJ

520 movimento pan-americano constituiu-se na visdo romantica da unido entre todos os paises da América.
Dessa forma, ao batizarem escolas brasileiras com nomes de paises do continente americano, os militantes
desse movimento acreditavam que com essa agdo estariam incentivando a criacdo de um sentimento de
unido, de solidariedade e de cooperagao continental em defesa da liberdade (CHAVES, 2001).

53 Guia das Escolas Tombadas da Prefeitura da Cidade do Rio de Janeiro
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llustragdo 3: Escola Uruguai em 1929. Aspectos da Fachada Lateral e do Pavilhdao de Ginastica.
Boletim de Educagéo Publica. Ano |, n. 1, p. 97. Rio de Janeiro: Publicagdo Trimestral da Diretoria
Geral de Instrugdo Publica, jan. mar., 1930.

Acervo: CMEB-ISERJ

llustragdo 4: Fotografias da Escola de Débeis Fisicos, em 1929, em construgdo na época. Na
primeira imagem, verificamos detalhes da pérgula, do solario e do tanque de “vadear”. Na segunda,
observamos as colunas gregas. Na terceira imagem, conferimos uma fonte em estilo colonial.
Autoria: Augusto Malta. Boletim de Educacado Publica. Ano I, n. 1., pp. 93-95. Rio de Janeiro:
Publicagéo Trimestral da Diretoria Geral de Instrugao Publica, jan. mar., 1930.

Acervo: CMEB-ISERJ
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llustragao 5: Fotografias da Escola Estados Unidos, em 1929, em construcdo na época. Na primeira
imagem, verificamos o detalhe da fachada. A segunda apresenta detalhes da fachada lateral. A
terceira revela o patio da escola. Boletim de Educacé&o Publica. Ano |, n. 1., pp. 25, 33 € 40. Rio de
Janeiro: Publicacdo Trimestral da Diretoria Geral de Instrugao Publica, jan. mar., 1930.

Acervo: CMEB-ISERJ

Segundo Escolano (2000), a arquitetura escolar pode ser lida como um texto, pois
ela representa uma escritura repleta de significados, a materializacao de um discurso, no qual
podemos identificar os sentidos da sua construcéo e o seu papel a desempenhar na sociedade.

Ela apresenta os valores culturais, morais e ideoldgicos que se quer difundir.

El edificio escolar es, como otros edificios institucionales, um constructo
dotado de uma forte carga semantica que pude se expressada em sefiales
simbdlicas y descrita a través de metéforas y otros modos de expresion
retorica. Ademdas de estar provisto de uma estrutura e inteligéncia
invisibles, el espacio-escuela exhibe sefiales emblematicas que vehinculan
valoraciones culturales e morales, a menudo también ideoldgicas, y el
mismo, como conjunto constructivo, es, segin vimos, um referente
simbdlico dotado de significaciones relevantes para la vida de la
comunidade (ESCOLANO, 2000, p. 5).
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Faria Filho (1998) infere que as construgdes escolares do periodo republicano
estavam ligadas diretamente a construcéo fisica e simbdlica das cidades e dos valores que
esse regime queria empregar nas populacdes pobres e trabalhadoras, através de uma
pedagogia do olhar. Tratava-se de uma missdo civilizatéria que visava a mudangas de
comportamentos e costumes, a fim de alterar os habitos culturais das populacbes pobres,
considerados inadequados, sendo a crianca a condutora do processo de mudanca. Dessa
forma, a escolha do local de instalacdo de um edificio escolar deveria considerar as
necessidades dos habitantes do entorno.

Na Revista Architetura®, encontramos um artigo de Neréo Sampaio sob o titulo
“Novos grupos escolares para o Distrito Federal”, no qual ele expde os motivos da escolha
das regides que iriam receber as novas escolas e alguns dados técnicos sobre a construcao
das mesmas. Segundo Sampaio, a escolha do local onde seriam construidas as novas escolas
teve como base o recenseamento de 1927, que trazia informacdes sobre a distribuicéo infantil
em idade escolar, bem como um estudo preliminar sobre o estado das instalacdes escolares,
buscando atender as regibes com maior caréncia. Os novos edificios escolares reuniam todos
os requisitos modernos de instalagdes escolares, “tanto no que diz respeito a iluminacao e

aeracdo, quanto a higiene e pedagogia” (p. 38).

Cada um desses Grupos possui, além das instalacbes que sdo
indispensaveis, uma sala para biblioteca e leitura, uma sala destinada ao
museu e projecdes e duas instalagdes de salde, uma de odontologia, com
um gabinete de prétese dentaria, e outra de clinicas indispensaveis, como
sejam: as de otorrino, garganta e olhos (SAMPAIQ, 1929, p 38).

Percebemos nesse excerto a preocupacao com espacos destinados ao cuidado com
a salde dos estudantes. Uma das primeiras funcdes pedagdgicas que a escola deveria
desempenhar correspondia a nogdo de higiene. Além desses ambientes especificos, as
escolas careceriam possuir espagos proprios para o recreio e jogos, como parques, jardins ou
patios, nos quais as criangas pudessem brincar ao ar livre, sempre que possivel, para prevenir
doencas como a tuberculose, que era uma grande preocupacdo da época.

No referido artigo, Sampaio informa que nas escolas Argentina e Uruguai foram
instalados elevadores, algo pioneiro na América do Sul, com o objetivo de melhorar o acesso,

promovendo comodidade e como forma de auxiliar no controle da disciplina dos alunos. As

54 Revista Architetura — Mensdrio de Arte, Ano |, n. 2, pp. 38-39. Rio de Janeiro. jul., 1929. Fonte: Arquivos do
Museu D. Jodo VI — EBA-UFRJ.
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inovagOes trazidas pelas novas escolas ndo s refletiam a necessidade de aprimorar o
controle, mas significam, também, o empenho em adequar a escola aos novos tempos.

De acordo com Escolano (2000), a arquitetura escolar €, também, considerada em
sua prépria expressividade, uma mediacao pedagdgica, uma proposta educativa, na qual visa
a impor valores estéticos, culturais e sociais. Podemos observar essa ideia na forma como
Azevedo (1930) defendia a maneira como deveriam ser construidos os prédios escolares.
Para ele, esses precisariam constituir-se em verdadeiras obras de arte, as quais
proporcionariam ao povo uma sensibilizacdo do olhar, em consonancia aos principios
escolanovistas que “procurando na arte, na poesia € na emo¢ao, um meio de desenvolver as
forcas ideais e a cultura das formas superiores de sentir e pensar” (p. 101). Percebemos,
assim, que havia o interesse de se impor uma cultura considerada superior, elitizada, em
oposicéo a cultura das camadas populares, que era considerada inadequada e inferior. A arte
tinha um papel fundante na formacéo da personalidade e na transformacdo da cultura das
populacdes pobres.

O objetivo educativo desses prédios ultrapassava questdes técnicas e higiénicas;
correspondia, também, a necessidade de instruir para criar a consciéncia da nacionalidade
brasileira, através da visualizacdo de um ambiente carregado de referéncias historicas.

No entanto, o estilo Neocolonial serd contestado, sendo considerado ultrapassado.
Ldcio Costa, ao assumir a Direcdo da Escola Nacional de Belas Artes, em 1930, ndo deu
continuidade a esse estilo; pelo contrario, converteu-se a corrente modernista, influenciado
pelas ideias de Le Corbusier e passou a combater, veementemente, os ideais tradicionalistas.
Abandonara a posicao privilegiada que suas vitorias em concursos de projetos haviam lhe
conferido e, dessa forma, inicia-se a disputa entre duas doutrinas artisticas: de um lado o
tradicionalismo/romantico, o qual pregava o retorno as tradicdes do passado; e de outro o
racionalismo/moderno, que também pregava um retorno ao passado buscando o genuino,
mas sem perder o foco no futuro. O palco de disputa entre as duas tendéncias se deu no IV
Congresso Pan-americano de Arquitetos, ocorrido em Buenos Aires, em 1927. Nessa disputa

o estilo Neocolonial sai vitorioso, porém, por pouco tempo.

O que se verificou nessa busca pela renovagéo foi uma dramatica alteracéo
conceitual do que representava ser “moderno”. Era um periodo confuso de
transicdo entre uma modernidade baudelariana, ainda romantica e
histérica, para uma outra — pos-cubista, abstrata e ahistérica — que
desqualificava os historicismos e seus amalgamas ecléticos. Aquelas
formas hibridas e aparentemente anacrénicas haviam estabelecido um forte
vinculo com o ensino de arquitetura académico que, entre a abertura da
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Avenida Central e a Exposicdo Comemorativa do Centenério da
Independéncia em 1922, havia se caracterizado por muitas produgdes
dentro desse espirito (UZEDA, 2010, p. 12).

A partir da documentacdo analisada, foi possivel constatar que Neréo Sampaio foi
fiel aos ideais da arquitetura de estilo Neocolonial, assim como um dos grandes defensores
dos mesmos. Talvez a contestacdo desse estilo arquitetdnico tenha contribuido para o seu
esquecimento. De acordo com Lopes (2006), a memdria desejavel de um grupo ou de um
movimento s6 € consolidada por meio “do apagamento de uma outra memoria, a dos grupos

que a antecederam” (p. 86).

2.3 - O concurso para Céatedra de Desenho da Escola Normal

Fernando de Azevedo, a frente da direcdo de Instrucdo Pablica do Distrito Federal,
promoveu Varios concursos para o cargo de professor catedratico da Escola Normal. De
acordo com Liéte Accacio (2001), havia quinze cadeiras vagas que foram todas preenchidas
exclusivamente por concurso publico, entre 1928 e 1929. Azevedo aposentou varios
docentes que ndo atendiam aos interesses da Reforma, alguns por ndo serem concursados e
outros por ndo cumprirem com as suas funcdes pedagogicas, conforme alegava o diretor da
Instrucdo Publica. Os concursos tinham o intuito de “moralizar a fungdo docente” na Escola
Normal e foram instituidos pelo Decreto n° 3.281, de 23 de janeiro de 1928. Tornar-se um
professor concursado na administracdo de Fernando de Azevedo constituia-se em um
simbolo de distincdo e prestigio social, pois 0s concursos eram muito dificeis, abrangendo
trés provas: defesa de tese, prova escrita e prova didatica.

O Jornal do Brasil do dia 02/10/1929 publicou uma noticia que tinha por titulo: O
Prof. F. Neréo Sampaio conquista brilhantemente o 1° lugar. Essa reportagem referia-se ao
cargo de professor catedratico da Cadeira de Desenho da Escola Normal do Distrito Federal.
A banca examinadora do concurso foi composta por Dr. Carlos Leoni Werneck®®, Pedro

Paulo Bernardes Bastos>®, Edgard Sussekind de Mendonga®’, Augusto Bracet®® e Carlos

55 Dr. Carlos Leoni Werneck, médico, era o diretor da Escola Normal do Distrito Federal na época.

6 Era um renomado arquiteto, que mais tarde iria integrar a equipe de arquitetos que teve o projetor
vencedor para a construcao do estadio Mario Rodrigues Filho, o famoso Maracana (DELMAS, 2013).

57 Foi um importante educador, que elaborou estudos sobre o ensino de desenho. Era associado a ABE e foi
casado com Armanda Alvaro Alberto, educadora que empreendeu iniciativas inovadoras na area educacional.
58 Era um artista académico. Em 1911 ganhou o Prémio de Viagem ao Estrangeiro e foi estudar na Italia e na
Franca, sendo aluno de Morelli e Louis Billoul. Mais tarde tornou-se diretor interino da Escola Nacional de
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Chamberlland®®. Os concorrentes de Sampaio eram os professores Jurandyr dos Reis Paes
Leme® e José de Sa Roriz®!. Todos os envolvidos no concurso, tanto os candidatos quanto
0s examinadores tinham experiéncias com o ensino de Desenho e notdrio conhecimento da
area especifica e do campo da educacdo. Os candidatos possuiam a mesma formagdo em
arquitetura e circulavam o0s mesmos espacos politico-sociais (BARBOSA, 2011;
ACCACIO, 2001).

Diferentemente dos outros concursos, esse se constituiu em quatro provas: defesa
de tese, prova escrita, prova de Desenho de modelo vivo e perspectiva e prova didatica.
Segundo Accécio, a prova didatica constituia-se em uma aula de cinquenta minutos
ministrada pelo candidato em uma das classes da Escola Normal sobre o tema sorteado. Esse
tipo de certame conferia aos futuros docentes legitimidade pedagdgica, tendo em vista que
esses ndo possuiam formacgdo na area educacional, pois ndo havia, na época, esse tipo de
formac&o/habilitagéo.

A prova de Desenho de modelo vivo teve grande audiéncia na Escola Nacional de
Belas Artes, contando com a presenca de pessoas ilustres e autoridades; o proprio Diretor da
Instrucdo Pablica, Fernando de Azevedo, assistiu a prova. O jornal informa que raros eram
0S exames desse tipo que despertaram tanto entusiasmo no publico e justifica esse fato com
a seguinte informagdo: “pode-se afirmar que estava em jogo a organizacdo do ensino do
Desenho introduzido na nossa instrucdo Publica do qual o Prof. Neréo sempre foi um dos

baluartes do ensino desta cadeira na Escola Normal” (p. 05). Ainda de acordo com o jornal:

O professor Neréo Sampaio é sobejamente conhecido nos meios de ensino
artistico ndo s6 do Brasil como do estrangeiro. Ndo é somente devido aos
elevados cargos gue sucessivamente vem ocupando, nem tampouco, pelas
suas qualidades de estilista puro tdo bem patenteado nas inimeras obras de
arte e edificios publicos e particulares que enriquecem o patriménio
artistico da nossa capital (JORNAL DO BRASIL, 02/10/1929, p. 05).

Belas Artes e trabalhou com Neréo Sampaio como professor dos Cursos de Especializagdo em Desenho e
Artes para professores primarios (PONTUAL, 1969).

%9 Importante pintor e ilustrador brasileiro. Estudou na Escola Nacional de Belas Artes e, em 1907, conquistou
o prémio de viagem a Europa. Teve também uma significativa atuagdo com ilustrador em diversos periddicos
cariocas dos anos 1920 e 1930, destacando-se nesse sentido os seus frequentes trabalhos para a revista “O
Cruzeiro” (PONTUAL, 1969).

%0 Era formado pela Escola Nacional de Belas Artes, estabeleceu-se como pintor, desenhista e professor. No
periodo em que ele presta o concurso, ja lecionava na Escola Normal do Distrito Federal, como conferimos
nos livros de designagdes de 1916 a 1930 da referida escola (Acervo: CMEB-ISERJ). Também foi ganhador de
prémios: a medalha de ouro em 1941 e a viagem a Europa em 1945. Foi professor catedratico de Desenho do
Colégio Pedro Il, em 1947.

51 N3o conseguimos encontrar informacdes sobre José de S& Roriz.
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Apesar de os outros dois concorrentes a catedra de Desenho da Escola Normal
apresentarem a mesma formacao e experiéncia no magistério em relacao a disciplina, Neréo
Sampaio estava em vantagem, pois como demonstra o jornal, estava diretamente ligado a
Reforma de Fernando de Azevedo, com a organizagdo do ensino de Desenho e com 0s
projetos das novas edificagdes escolares em estilo Neocolonial. Além desses fatores,
Sampaio era conhecido pelos avaliadores da banca, com quem compartilhava alguns espacos
da Diretoria Geral de Instrugdo Publica, como é o caso de Edgar Sussekind de Mendonga,
uma vez que trabalharam juntos nos cursos de aperfeicoamento de professores primarios na
gestdo de Carneiro Ledo. Inclusive, fizeram parte da banca examinadora do concurso para a
cadeira de Trabalhos Manuais. Além dessas experiéncias, Sussekind e Sampaio partilhavam
das mesmas ideias em relacdo ao estudo do Desenho como meio de expressao espontanea
das criancgas.

O conceito de campo cientifico de Pierre Bourdieu (1983) pode ser utilizado para
explicar a vantagem que Sampaio teve em relagcdo aos seus concorrentes. O autor define
campo cientifico como um lugar de “luta concorrencial”, um espago de jogo, no qual o
objetivo ¢ deter “autoridade cientifica”, que ¢ a legitimagdo e autoriza¢do do agente para
atuar no campo, conferindo a esse capacidade técnica e poder social. Para obter essa
“autoridade cientifica” é necessario saber as regras que regulam o campo, estando engajado
no jogo, pois a legitimidade so6 é conferida por aqueles que regulam o campo. Dessa forma,
compreendemos que Neréo Sampaio ja era reconhecido pelos reguladores do campo
educacional daquele periodo, pois possuia um capital cultural e social que interessava ao

grupo. Como podemos conferir na reportagem:

O professor Fernando Neréo Sampaio € figura sobejamente conhecida nos
meios de ensino na capital, pelos cargos que sucessivamente tem ocupado
e pela atuacéo nas bancas examinadoras dos Ultimos concursos realizados
[...] Representou o Brasil no Congresso Panamericano de Arquitetos em
Buenos Aires em 1927, membro correspondente da Sociedade de
Arquitetos do Uruguai, membro efetivo do comité Panamericano de
Arquitetos (JORNAL DO BRASIL, 02/10/1929, p. 05).

Segundo Accacio (2001), o regulamento dos concursos para catedratico da Escola
Normal privilegiou aqueles docentes mais comprometidos com o debate educacional da
época, principalmente os educadores que eram membros e frequentavam 0S cursos
oferecidos pela ABE. A autora infere que as relacdes entre varias instancias do campo

educacional, podem ter influenciado os resultados finais dos concursos.
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Neréo Sampaio transitava entre os intelectuais envolvidos no projeto de
modernizagdo do pais; circulando tanto entre os Engenheiros-Arquitetos, que iriam organizar
0 espaco urbano das cidades; bem como entre os Educadores, que iriam instruir 0s
individuos, educando para os valores de uma sociedade moderna.

Entre 1924 e 1938, foi eleito o primeiro presidente do Instituto Central de
Arquitetos, criado pela fusdo, em 1924, dos Institutos dos Arquitetos do Brasil com a
Sociedade Central de Arquitetos; mais tarde essa instituicdo passara a denominar-se 1AB —
Instituto de Arquitetura do Brasil. Nesse periodo, Sampaio fez parte da Associacdo Brasileira
de Educacdo — ABE, integrando a diretoria dessa instituicdo. No préximo item, exploraremos
a sua participacdo na Associacdo Brasileira de Educacdo e a sua rede de sociabilidade
intelectual.

Como professor, Neréo Sampaio, era muito prestigiado e querido pelos alunos,
especialmente na Escola Normal de Artes e Oficios Wenceslau Braz, pois encontramos no
Arquivo Geral do CEFET-RJ vérias fontes que comprovam essa informacao. Dois albuns de
formatura, nos quais constam que ele foi homenageado como paraninfo e, tambem, apos o
seu falecimento, recebeu homenagem pdostuma: um medalhdo em bronze executado em sua
homenagem, pelo aluno Joaquim Rodrigues Moreira Junior e uma fotografia em meio as

alunas do curso profissional, existente no aloum pessoal de Alice de Castro Silva.
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llustragdo 6: Fernando Neréo de Sampaio, homenageado como paraninfo de uma das turmas da
Escola Normal de Artes e Oficios Wenceslau Braz. S/D.

llustragdo 7: Fernando Neréo de Sampaio, homenagem péstuma das formandas do curso
profissional de 1943, ano de seu falecimento.

Acervo: Arquivo Geral do CEFET-RJ.
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llustracéo 8: Medalhdo em bronze, homenagem do aluno Joaquim Rodrigues Moreira Junior. S/D.

Acervo: Arquivo Geral do CEFET-RJ.

llustracdo 9: Neréo Sampaio com as alunas da Escola Normal de Artes e Oficios Wenceslau Braz
(1935).

Acervo: Album pessoal de Alice de Castro Silva. Arquivo Geral do CEFET-RJ.
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2.4 - Rede de Sociabilidade Intelectual

Para o estudo dos intelectuais ¢ fundamental considerar um “pequeno mundo
estreito, onde os lagos se atam”, ou seja, os lugares, os meios ¢ as redes de sociabilidade,
tudo aquilo que ajude a reconstituir o campo de possibilidades e agdes, de forma que permita
entendé-los nas circunsténcias de producdo e atuacdo. Compreendemos que “todo grupo de
intelectuais organiza-se também em torno de uma sensibilidade ideoldgica e cultural comum
e de afinidades mais difusas, mas igualmente determinantes, que fundam uma vontade e um
gosto de conviver” (SIRINNELLI, 1996, p. 248).

Dessa forma, mapeamos a passagem de Neréo Sampaio pela ABE — Associacao
Brasileira de Educacdo, através dos livros de atas e por meio dos registros das Conferéncias
Nacionais de Educacdo, fontes que se encontram no acervo dessa instituicdo. Nesses
documentos, localizamos varios registros de sua participacdo na ABE, pois esse personagem
fez parte da diretoria e esteve presente desde a fundacdo da instituicdo, em 1924. Conforme
tratamos no primeiro capitulo, essa instituicdo constituia-se numa agremiacéo de educadores
que desempenhou papel relevante no estudo e na discussédo dos problemas da educacéo no
pais. De acordo com Carvalho (2003), a ABE buscava constituir-se numa “congregagao de
homens de elite esclarecidos, bem intencionados e devotados ao equacionamento das mais
graves questdes nacionais” (p. 47). Uma instituicdo voltada para a causa “civico-
nacionalista”, que pretendia resolver os problemas sociais considerados graves a época.

Os registros existentes nos arquivos da ABE constatam que Sampaio foi um de seus
fundadores, ali pudemos observar a listagem completa dos socios fundadores na obra

produzida pelo Jornal Folha Dirigida, em comemoracdo aos 78 anos da institui¢do:

Americo Wanick, Antonio Cavalcanti de Albuguerque, Armanda Alvaro
Alberto, Antonio Carneiro Ledo, Benevenuta Ribeiro, Berta Luz, Branca
Fialho, Candido de Mello Leitdo, Carlos Américo Barbosa de Oliveira,
Carlos Delgado de Carvalho, Edgar Sussekind de Mendonga, Eduardo
Borgerth, Everaldo Bacheuser, Ferdinando Labouriau Filho, Fernando
Neréo de Sampaio, Fernando Raja Gabaglia, Francisco Venancio Filho,
Gentil Ferreira de Souza, Heitor Lira da Silva, Ignacio Azevedo do
Amaral, J. Porto Carrero, Jurandir Paes Leme, Laura Lacombe, Levi
Fernandes Carneiro, Maria dos Reis Campos, Mario Paulo de Brito, Othon
Henri Leonardos, Pedro Deodato de Moaraes, Vicente Licinio Cardoso,
Victor Lacombe (FREIRE FILHO, 2002, p. 10 -11).
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Entendemos como intelectuais, neste estudo, individuos engajados na discussao dos
problemas educacionais brasileiros®?. Tomando como base as ideias de Sirinnelli (1996),
definimos os intelectuais como mediadores culturais e atores do politico, relativamente
engajados na vida da cidade e/ou nos locais, como ator de producgdo e divulgacdo de
conhecimento e na promocdo de debates. A notoriedade do intelectual advém do
reconhecimento pela sociedade em que vive da sua “‘especializacdo’ que legitima ¢ mesmo
privilegia sua intervengdo no debate da cidade -, que o intelectual pde a servigo da causa que
defende” (p. 243).

E importante sinalizar que entendemos o conceito de intelectual de forma mais
ampla, ndo privilegiando apenas as trajetorias dos ‘“‘grandes intelectuais”, aqueles que
ficaram em evidéncia na histdria, até pelo fato de o personagem em estudo ser praticamente
desconhecido, fato que se comprova pela auséncia do seu nome no Dicionario dos
Educadores Brasileiros (FAVERO & BRITO, 2002).

Descermos até o estrato intermediario dos intelectuais de menor
notoriedade, mas que tiveram importancia enquanto viveram, até a camada
mais escondida, dos “despertadores” que sem serem obrigatoriamente
conhecidos ou sem terem adquirido uma reputacdo relacionada com o seu
papel real, representam um fermento para as geracdes intelectuais
seguintes, exercendo uma influéncia cultural e mesmo as vezes politicas
(SIRINNELLI, 1996, p. 246).

Neréo Sampaio integrava uma rede de sociabilidade que acreditava no poder da
remodelacdo e reestruturacdo do sistema escolar para transformar o pais, livrando-o da
ignorancia, do vicio, das doencas e da indoléncia da populacao brasileira. Esses intelectuais
se utilizaram de diversas estratégias para colocarem seus planos em pratica. Podemos
perceber a materializacdo desse discurso no desenho do simbolo da ABE, que é de autoria
de Sampaio. A selecdo do simbolo que representaria a ABE foi amplamente discutida, na 82
sessao de 11/05/1925, quando Sampaio apresentou varios “croquis” com emblemas da
Associacao para a avaliacdo e escolha do mais adequado pelos sécios, porém, a selecédo foi
adiada para a proxima sessdo, que ocorreu em 15/05/1925, na qual foi aprovado um dos
desenhos apresentados. Apos a aprovacao, Sampaio recebe agradecimentos do presidente da

instituicdo, demonstrando que o autor da imagem atingira o objetivo.

62 A utilizagdo do termo intelectual estd sendo apropriado para caracterizar o grupo de pessoas que
integravam a ABE — Associacdo Brasileira de Educacao.
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llustragdo 10: Emblema da ABE — Associacéo Brasileira de Educacéo. Anais da | Conferéncia
Nacional de Educacgéo. Capa, p.3. Curitiba, 1927.

Acervo: ABE

Nessa imagem, visualizamos duas figuras emblematicas que representam os ideais
da causa civico-nacionalista da Associagdo: a tocha em chamas e o mapa do Brasil. Podemos
inferir que a mé@o segurando a tocha, sobre a nacgdo, representa a acdo dos intelectualis,
conduzindo e irradiando para o pais a luz da Educacéo, simbolizando a luz do saber, sendo
levada para a populagéo brasileira, a fim de molda-la como um povo educado, saudavel e
produtivo.

Através do exame da 242 Ata da sessdo realizada em 14/09/1925, inferimos que o
engajamento de Neréo Sampaio, no inicio dessa Associacdo, ia além da producdo de
simbolos imagéticos de cunho ideoldgico. Ele também promovia reunides semanais em seu
escritdrio de arquitetura para definir estratégias de adesao dos professores da Escola Normal
do Distrito Federal, com a finalidade de adquirir mais adeptos a causa da reforma moral e
intelectual fomentada no @mago da ABE. Buscava-se por meio da sociabilidade criar uma
rede ideoldgica, mecanismo fundamental para a criacdo de uma nova cultura escolar.
Segundo Carvalho (2003) “a questdo principal era ganhar a adesdo do professor a preceitos
pedagbgicos capazes de fazer da escola um instrumento eficaz de ‘organizagcdo nacional
através da cultura’™ (p. 94).

Além das reunides, eram organizadas “exposicdes pedagodgicas”, que tinham como
finalidade influenciar para normatizar as praticas escolares e gerar mudancas na mentalidade

dos docentes. Essas exposi¢cOes eram planejadas com um ano de antecedéncia, como
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podemos conferir na Ata da 202 sesséo realizada em 10/08/1925, na qual foi deliberada que
a tarefa de organizar a exposi¢ao de abril de 1926, ficaria a cargo dos senhores “Fontenelle,
Mello Leitdo e Neréo Sampaio™.

Desde a fundacdo da ABE, Sampaio era o responsavel pela secdo de Ensino
Artistico, mas em 1925, as se¢Bes de Ensino Artistico e Ensino Profissional foram reunidas
numa sd, que passou a denominar-se Secdo de Ensino Artistico e Profissional. Sampaio
também ficou responsavel, provisoriamente, pelas se¢des de Ensino Doméstico e da
Educacdo da Infancia Abandonada, fato que evidencia que o ensino de artes, nesse periodo,
estava ligado diretamente a formacdo profissional, principalmente para cultivar habitos de
trabalho e de operosidade nas criangas em vulnerabilidade social.

A questdo do ensino artistico era muito cara a Sampaio. Como vimos no capitulo
anterior, ele participou da I Conferéncia Nacional de Educagédo, que ocorreu em Curitiba —
PR, em 1927. Nesse evento ele defendeu uma tese sobre a relevancia dessa area de
conhecimento no curriculo escolar. A Tese de n° 17, sob o titulo “Pela Educacgdo Estética”,
traz uma critica a abolicdo da obrigatoriedade do canto dos hinos — o que denota o
compromisso com o carater civico-nacionalista, em consonancia com os ideais apregoados
pela “elite intelectual” —, e afirmava que a Educacéo Estética deveria ser iniciada na escola
primaria. A sua argumentacdo de maior énfase do ensino artistico na escola primaria ndo
estava relacionada, apenas, a formagédo de futuros artistas, mas sim na crenca de que essa
area do conhecimento seria uma ferramenta fundamental para a preparacdo de produtores e
consumidores de bens culturais que iriam educar “o gosto da sociedade, para formosear-lhe
os costumes”, capacitando-os para “selecionar o bom do mau em qualquer ramo da arte”
(p.121). As ideias de Sampaio estavam embasadas na experiéncia inglesa de intensificacéo
do ensino artistico nas escolas primarias e profissionais.

Conferimos na Ata da 8? sessdo de 10/06/1927 que Sampaio solicita a demissao da
presidéncia da secdo de Ensino Artistico e Profissional, sob a alegacdo que nao dispunha de
tempo habil para exercer tal tarefa de tamanha responsabilidade e indica para essa funcdo o
nome de José Mariano Filho. Foi possivel verificar, através das Atas das reunides da ABE,
a presenca ativa de Neréo Sampaio até 1928 e acreditamos que, ao assumir a
responsabilidade de projetar e construir as novas edificaces escolares, isso 0 tenha afastado
da instituicdo. Porém, ele ndo estava afastado do ideal comungado pelos intelectuais dessa
associacgdo, pois integrava a equipe de arquitetos que iriam construir grande parte da cultura

material da Reforma Fernando de Azevedo.
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Segundo Carvalho (2003) a ABE foi, durante as décadas de 1920 e 1930, a instancia
principal de articulagdo do denominado “movimento educacional” no Brasil. A autora
afianca que apesar de haver consenso entre os intelectuais envolvidos nessa causa
educacional, havia dois grupos distintos que comungavam na mesma “causa civico-
educacional”, porém divergiam sobre o “controle técnico e doutrinario” do aparelho escolar,
0 que gerou uma disputa pela implementacdo de programas politico-pedagogicos.

Como assinalamos no primeiro capitulo, eram dois grupos em disputa: os catolicos
que visavam a uma educacdo dualista — “educagdo da elite” e “educagdo do povo” — de
carater religioso, e os pioneiros que defendiam uma escola mais democrética e a laicidade
do ensino. O estopim dessa cisdo ocorreu na IV Conferéncia Nacional de Educacdo, em
1932, na qual o grupo cat6lico visava a aprovacao de uma proposta para ser encaminhada ao
recém-criado Ministério da Educacdo, que expressava 0S seus interesses. Porém, 0s
pioneiros, na figura de Nobrega da Cunha, conseguiram impedir os planos dos catolicos e
colocaram em pratica uma nova estratégia. Em 1932 ¢ lancado o Manifesto dos Pioneiros da
Educacdo Nova.

A grande novidade do Manifesto foi seu impacto na redefini¢cdo do campo
dos debates educacionais. O que, antes, na década de 1920, era
convergéncia em torno da “causa civico educacional” explicita-se COmMo
confronto de posigdes: escola Unica X escola dual; ensino publico x ensino
particular, ensino leigo x ensino religioso. Mas o proprio nome dado ao
Manifesto evidencia que, no &mago desse confronto, enraizava-se outro,
no campo tedrico/doutrinario da Pedagogia, alimentado pelas novas ideias
pedagdgicas que fervilhavam na Europa e nos Estados Unidos
(CARVALHO, 2003, p. 91).

Ao conferirmos 0 nome dos signatarios que assinaram o manifesto, constatamos a
auséncia do nome de Neréo Sampaio, 0 que nos sugere que ele possuisse afinidades com os
ideais do grupo catdlico, pelo fato de ter recebido uma formacao de viés catolico, bem como
ter impregnado seus desenhos de arquitetura escolar com um ethos religioso. Essa oscilagdo
entre abracar o ideario escolanovista e manter-se fiel a tradicdo catdlica pode ser mais um
indicio capaz de explicar o seu esguecimento, tendo em vista que na historiografia
educacional brasileira, os pioneiros foram plasmados como responsaveis pelas grandes
mudancas operadas no sistema educacional do pais. Porém, Sampaio tera um grande
destaque na Reforma de Anisio Teixeira e defendera a concep¢do de Educacdo Moderna, na
qual ndo existia distingdo de classes. Ou seja, tentava superar o dualismo da proposta do
grupo catolico, bem como entendia a necessidade de forjar o campo educacional,
especialmente a criacdo de cursos de especializacdo de Desenho e Artes Industriais para

professores primarios, assunto que sera tratado no proximo capitulo.
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llustracdo 11: Fotografia da Almogo em Homenagem ao Fernando de Azevedo no Instituto de
Educacéo, em 1938.

Acervo: CMEB-ISERJ

Na imagem acima, constatamos mais um dado sobre a rede de sociabilidade de
Neréo Sampaio, ao verificarmos a sua presenca entre os intelectuais da Educacéo, inclusive
com alguns signatarios do Manifesto Escola Nova. Trata-se de um almoco oferecido em
homenagem ao Fernando de Azevedo, em 1938. Essa fotografia nos sugere que Sampaio,
ndo desperdicava as oportunidades de se fazer notado. O registro foi encontrado em um livro

de meméria do Instituto de Educacio® e trazia a seguinte legenda:

No &lbum de recordagdes do Instituto — Almocgo oferecido ao professor
Fernando de Azevedo, em 1938, quando pela primeira vez, comparecia ao
Instituto de Educacdo, cujo planejamento de construcdo fora por ele
elaborado na Administragdo Padro Junior. Era Diretor do Instituto de
Educacéo e professor Alair Accioli Antunes. Sentados, da esquerda para
direita: 1- Venancio Filho; 2- Percegueiro do Amaral; 3- Nereu Sampaio;
4- Veiga Cabral; 5- Fernando da Silveira; 6- Carneiro Ledo; 7- Lourengo
Filho; 8- ?; Moyses Gicovati; 10- Maria Reis Campos; 11- Romana
Fonseca; 12- Arminda Bastos; 13- Georgina Ottoni Limpo de Abreu. De
pé: 1- Antonio Moreira; 2- ?; 4- Carlos Silva; 5- ?; 6- Ademar Costa; 7-
Mério de Brito; 8- Orminda Marques; 9- Leonilda D’ Annibale Braga; 10-
Estela Aboim; 11- Alair Antunes; 12 Fernando de Azevedo; 13- Astério de
Campos; 14- Corregio de Castro; 15- Aranir de Mattos (p. 16).

63 GOVERNO DO ESTADO DA GUANABARA. Instituto de Educagéo (1965 — 1966). Publicagdo da Secretaria de
Educagdo e Cultura, 1966, p. 162.
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A presenca de Sampaio em meio aos notaveis educadores da época denota o seu
envolvimento com o campo educacional. Nessa perspectiva, podemos considera-lo como um

intelectual da Educacao.

2.5 Intelectual da Educagéo

Enquanto intelectual da educagdo, Neréo Sampaio se prop0s a ser um grande
defensor do ensino artistico como conhecimento indispensavel no curriculo da escola
primaria. Em todos os seus livros e textos acessados, verificamos o seu empenho em conferir
ao Desenho e as Artes 0 mesmo valor das disciplinas consideradas “mais prestigiadas” de
acordo com a acepcao do paradigma cientificista. Para Sampaio, essa area do conhecimento
estava ao alcance de todos e o seu aprendizado poderia se processar através de um estudo
sistematizado, como qualquer outra disciplina.

Na tese apresentada na | Conferéncia de Educagdo em 1927, afiancava que no Brasil
nunca houve uma preocupacdo com a Educacdo Estética do povo e que esse tipo de
conhecimento era reservado, apenas, aqueles que tinham certa inclinagcdo e buscavam estudar
por conta propria “a génese da obra de arte, as leis do gosto da critica” (p. 120). Sampaio
afirmava, ainda, que, em decorréncia desse descaso, a sociedade brasileira ndo possuia
cultura estética para sentir e interpretar as artes. Referindo-se ao contexto da década de 1920,
0 autor lamentava que existisse, naquela época, “uma gerac¢do dentro da civilizacdo [que era]
quase completamente alheia a arte” (p. 121).

Dessa forma, para resolver o problema da falta de conhecimento estético, era
preciso investir na escola primaria, fato que pode explicar a inclusdo do Desenho como
disciplina obrigatdria no concurso de admissdo da Escola Normal do Distrito Federal, na
Reforma Fernando de Azevedo, na qual Sampaio foi responsavel pela organizacdo do
curriculo da referida disciplina. Como vimos no capitulo anterior, essa medida causou
grande descontentamento entre as candidatas, que achavam absurda a exigéncia de tal
mateéria.

Em sua tese “Desenho Espontaneo das Criangas — Consideracdes sobre sua
metodologia”, apresentada ao concurso para a cadeira de Desenho da Escola Normal, em

1929, Sampaio apresenta uma nova metodologia, fundamentada nas teorias de John Dewey
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e Claparéde®, a qual consiste na combinag&o entre observacdo e a livre expressdo. Baseado
na psicologia, ele propde exercicios de acordo com a faixa etaria de cada crianga. No seu
entendimento, a criangca a partir dos 10 anos de idade estava numa fase propicia para
empreender trabalhos voltados ao desenho de observagdo, pois antes dessa faixa etéria ndo
tinha tanta atencdo para analisar um objeto, ndo se prendia nem vinte segundos na
visualizagdo. Nessa perspectiva, as criangas mais novas exercitavam a atividade do desenho
espontaneo, como forma de desenvolver a coordenacdo motora e, a partir dos 10 anos de
idade, ja era possivel investir no desenho de observagédo. Era proposto ao aluno que fizesse
um desenho de um determinado objeto e, apds a conclusdo desse, ele era estimulado a
comparar o seu desenho com o objeto real, buscando enxergar o que necessitava aprimorar
para atingir o mais proximo de uma representacdo realista do objeto. Para difundir sua
metodologia e resolver o problema da nao aprendizagem do desenho, Sampaio apostava na
intensificacdo do ensino de desenho na formacao dos professores primarios.

A formacéo de professores primarios serd um lema para Neréo Sampaio, pois como
conferimos em seus escritos, era preciso investir na capacitacdo desses educadores que
trabalhavam na primeira infancia, como forma de solucionar o problema. Em sua tese, ele
ainda afirmava que nunca houve uma preocupacédo das Escolas de Belas Artes em formar o
professor de Desenho: “sempre se ensinou o desenho, porém jamais se aprendeu a ensinar”,
assim essa atribuicdo era delegada aos artistas que eram muito mais artistas do que
professores. Faltava aos artistas o conhecimento da pedagogia e de matérias essenciais “a
formacdo intelectual de professores” (p. 9). Essa critica se repete no livro “O Desenho ao
alcance de todos”, publicado em 1938, no qual podemos conferir 0 desejo de Sampaio no

sentido de que houvesse uma formacdo adequada a licenca do magistério:

[...] Os artistas pintores passaram a professores de desenho, assim como
0s padres eram aproveitados para o ensino do latim e os médicos para o
da histéria natural. Ndo era um professor que se procurava, porém, um
individuo cuja profissdo permitisse a presuncdo legal do conhecimento
da matéria a ensinar (SAMPAIO, 1938, p. 19).

64 Barbosa (2011) afianca que Neréo Sampaio faz uma interpretagdo incorreta de alguns aspectos da teoria
de Dewey. No entanto, a autora reconhece que esse erro ndo invalida por completo o trabalho de Sampaio,
pois para época foi um empreendimento conceitual avancado. Ele buscou articular as ideias de Dewey
(interacdo entre autoexpressdo e observagao) com as proposi¢coes de aquisicdo e experiéncia de Claparéde,
cruzando ainda com o estudo dos estagios da evolugdo do desenho infantil.
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O professor buscava fundamentar suas ideias no campo da psicologia, pois
acreditava que as pesquisas nessa area haviam contribuido de forma significativa para a
metodologia do desenho. Em seu entender, os psicdlogos, atraves de seus estudos,
favoreceram mais a ampliacdo das possibilidades de metodologia do que propriamente os
professores. A defesa dessa ideia ampara-se na seguinte argumentacao:

Os professores de desenho sempre foram escolhidos, em grande maioria,
entre os artistas pintores ou escultores, pois rarissimos eram 0s mestres que
se animavam ao ensino dessa disciplina que, diziam, somente acessivel aos
eleitos da natureza (SAMPAIQ, 1929, p. 9).

De acordo com Sampaio, além de serem raros os artistas dispostos a lecionar
desenho, faltava a esses o conhecimento de cultura geral, pois a Escola de Belas Artes, na
época, priorizava uma formacdo mais técnica, voltada para o desenvolvimento do artista.
Muitos pintores eram preparados, apenas, com 0 curso primario €, em alguns casos, até
mesmo sem ele. Sampaio criticava a auséncia de estudos de pedagogia e um curso especifico
para a formacdo de professores nas Escolas de Belas Artes e afirmava que tal caréncia
proporcionava uma formacdo deficiente aqueles que iriam ministrar o ensino do desenho, na
maioria das vezes, reduzido a uma dimensao excessivamente técnica, por meio de uma série

de exercicios enfadonhos e interminaveis.

As divergéncias, bem antigas, entre os varios professores de desenho,
sempre tiveram como fundamental a ignordncia dos principios
pedagdgicos. Dai a falsa intuicdo de eliminar as dificuldades da
perspectiva, reduzindo-a a processos empiricos, para que o seu estudo
ficasse ao alcance das criancas; dai as célebres discussdes sobre se 0 ensino
deveria comecar pelo estudo das formas geomeétricas ou pela interpretacdo
da natureza; dai a eterna duvida sobre a eficiéncia do desenho espontaneo
das criancas, taxado grosseiramente de ‘desenho caricaturado’ e
‘garatujas’; dai também a celebre dificuldade em compreenderem que o
ensino de desenho, nas Escolas Normais de Professores, ndo devia ser
orientado com um carater acentuadamente artistico, como nas Escolas de
Belas Artes (Idem, pp. 09-10).

Percebemos nesse fragmento que Sampaio propunha uma formacéo especifica para
os docentes que iriam lecionar desenho nas escolas primérias. Essa formacdo deveria estar
calcada nos saberes da psicologia, como forma de capacitar os professores com o
conhecimento sobre o desenvolvimento infantil. Ao afirmar a diferenca do caréater de ensino
artistico na Escolas Normais, o que se pretende é afirmar o desenho como disciplina

fundamental para o desenvolvimento das criangas. Para referendar a sua argumentagao, ele
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apresenta estudos dos psicélogos que contribuiam junto com os professores de desenho para

a valorizacdo dessa matéria na infancia:

Ao lado dos professores de desenho aparecem os psicélogos trazendo
novas contribui¢Oes para o encaminhamento légico da questéo tormentosa
da iniciagdo do desenho. J. M. Baldwin em 1898, com o “Desenvolvimento
mental na crianga ¢ na raca”, Perez com “Os trés primeiros anos da crianga”
em 1899, Erdmann com a “Psicologia das criangas” em 1901, Moore,
antecedendo com Baldwin, com o “Desenvolvimento mental de uma
crianga” ¢ tantos outros, criam, com seus estudos, um ambiente de
investigagfes em torno do desenvolvimento das faculdades infantis,
facilitando e, até mesmao, estimulando novas observacdes sobre as ideacdes
e percepcdes das criancas (SAMPAIO, 1938, p. 20).

Através desse fragmento, observamos que Sampaio buscou fundamentar o seu
método nos conhecimentos da psicologia, pois naquela época, os estudiosos desse campo
utilizavam o desenho de livre expressdo da crianga como um instrumento de investigacao
dos seus processos mentais. A psicologia estava afinada aos conhecimentos ligados a
Biologia e a Higiene que tiveram papel fundamental na formulagdo das ideias da nova

pedagogia. De acordo com Sampaio:

[...] através da manifestagdo espontdnea aumentava o campo das
possibilidades realizadoras, estimulavam a atividade, aproveitava a
personalidade, criava o interesse na classe, além de garantir aos mestres
melhores condi¢cBes no exame e julgamento da capacidade mental dos
discipulos (Idem, p. 21).

Além dos saberes da psicologia, Sampaio deixa claro em seus textos que sua
metodologia é inspirada nas teorias formuladas por John Dewey e que os exemplos
apresentados pela América do Norte, sob a orientacdo do referido tedrico, sdo fundamentais
para se pensar o sistema educacional brasileiro, especialmente a concepcdo de educacgédo

nova. E afiancava que:

A concepcao moderna da educagdo é uma resultante l6gica do pensamento
atual das sociedades democraticas apoiadas na organizacdo do trabalho;
por isso, a escola do trabalho e a escola comunidade sdo pontos de contato
nas obras de qualquer pedagogo da atualidade. [..] A escola, laboratério de
fusdo dos elementos sociais, sem distin¢do de classes, a escola do trabalho,
oficina de atividades realizadoras operando para o aperfeigoamento do bem
estar social, a escola comunidade despertando habitos de solidariedade e
cooperacgdo, s6 pode ser comparada a um aparelho produtor de energias
conscientes (Idem, p. 23).
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Sampaio destaca a importancia do desenho e dos trabalhos manuais nessa nova
escola que se pretendia construir, pois eram conhecimentos essenciais que ajudavam a
desenvolver o raciocinio das criancas para planejar e executar projetos. No entanto, afirmava
que ndo poderia se ensinar o desenho, apenas, com pretensdes artisticas. Essa matéria deveria
ser encarada como um meio de expressao, assim como a linguagem oral e a escrita, sendo a

responsabilidade da escola orienta-las da melhor forma.

O desenho, tal como a linguagem falada e a escrita, esta intimamente ligado
a observacdo, conhecimento, investigacdo, representacdo e utilidade das
coisas. Como, porém, os intuitos da escola nova estdo voltados de face para
as atividades espontaneas dos alunos, no sentido de melhor conduzir a
eclosdo de suas personalidades, o desenho, como fator educacional, deve
ter a feicdo realista de expressdo grafica das coisas, ou representacdo das
imagens do mundo exterior ou interior, que impressionam diretamente 0s
alunos (Idem, p. 24).

Nesse fragmento percebemos o intuito de Sampaio afirmar que o Desenho assim
como as outras areas do conhecimento podem ser aprendidos, basta que haja um ensino
sistematizado de acordo com os preceitos da pedagogia moderna. Essa ideia também aparece
num artigo de Sampaio, publicado no periodico: “Arquivos do Instituto de Educacdo”. Nessa
obra, Sampaio apresenta um estudo sobre a aprendizagem do desenho na escola secundaria

do Instituto de Educacdo, uma vez que ele defendia que:

N&o ha alunos maus e sim alunos desorientados [...] pois Desenho é uma
disciplina que se estuda como qualquer outra, e na qual as vocacgdes se
manifestam do mesmo modo que nas demais, isto é, sem que seja
necessario possuir vocacao para aprendé-la, conforme ficou provado, mais
uma vez, no decurso deste ano, pois de 87% de alunos que sabiam
desenhar, apenas 5%, aproximadamente, deixaram de aprender
(SAMPAIO, 1934, p. 48).

Na introducao do livro “Desenho — 1? série do curso secundario”, Sampaio traz uma
mensagem aos estudantes, problematizando a ideia de “dom”, do “jeito” para as artes. Na
verdade, o autor afirma que todos os seres humanos nascem com “jeito” para tudo, mas para
aprimorar essas habilidades inatas é necessario aperfeicoa-las através de exercicios. O nao
aprendizado do Desenho ocorre pela auséncia do habito de desenhar. De acordo com

Sampaio:

Quando iniciamos o0s estudos na escola primaria, os professores
aproveitam nossas habilidades naturais, e por meio de exercicios
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adequados, nos ensinam a linguagem oral e escrita afim de melhorarmos
nossa capacidade de compreensdo; preparam nosso pensamento para o
raciocinio de modo a iniciar o calculo numérico; mostram-nos as verdades
do mundo fisico e narram-nos os acontecimentos formadores da unidade
patria; conduzem-nos a pratica da convivéncia social, acentuam a
necessidade da higiene individual e coletiva, estimulam o hébito de cantar
e recrear, porém, poucos sdo os professores que nos conduzem a
contemplacdo da natureza, exercitando a visualizagdo por meio do
desenho, e raros sdo aqueles que nos despertam o sentido de ver
observando (SAMPAIQ, 1941, p. 2).

A questdo da formacdo do professor primario € uma causa importante para
Sampaio, fato que justifica a sua op¢do em concentrar toda a sua carga horaria no Instituto
de Educacdo. Comprovamos, através do livro de registro profissional da Escola Normal
Wenceslau Braz, a informacdo de que ele abandona o cargo de professor da referida
instituicdo, em 1932, para se dedicar com exclusividade ao recém-criado Instituto de
Educacdo. Acreditamos que essa escolha tenha ocorrido devido a promogéo para o cargo de
“Professor Chefe da Se¢ao de Artes da Escola de Professores”. A Escola de Professores, em
nivel superior, deveria ser cursada apés a escola secundaria e foi criada em razéo da reforma
de Anisio Teixeira (1932), sendo responsavel pela oferta dos cursos de formacdo de
professores primarios e dos cursos de Especializacdo em Desenho e Artes para professores
primarios. Verificaremos, no préximo capitulo, como se processou o funcionamento desses

Cursos.
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CAPITULO 3

A PRESENCA DA DISCIPLINA ARTES NO CURRICULO DA FORMACAO
INICIAL E CONTINUADA DOS PROFESSORES PRIMARIOS

“Um dos mais preciosos documentos para o estudo de uma sociedade e do
carater de uma civilizagdo se encontra na legislacdo escolar, nos planos e
programas de ensino e no conjunto de suas institui¢des educativas” (AZEVEDO,
1996, p. 561)

Como podemos observar no fragmento acima, o pensamento de Fernando de
Azevedo acerca da relevancia da cultura material escolar, como fonte historica fundamental
para a compreensdo da sociedade, esta em consonancia com a visao de Dominique Julia, que
concebe a cultura escolar como “um conjunto de normas que definem saberes a ensinar e os
comportamentos a inculcar, e um conjunto de praticas que permitem a transmissédo e
assimilacdo de tais saberes incorporagdo destes conhecimentos” (JULIA, 1995, p. 354).
Dessa forma, com base em diversos documentos produzidos no contexto escolar, no periodo
em estudo, neste capitulo, buscamos empreender uma anélise da relevancia do ensino
artistico na formacao do professor primario, focalizando a formacdo inicial e 0s cursos de
Aperfeicoamento e Especializacdo em Desenho e Artes do Instituto de Educacdo do Distrito
Federal.

A intensificacdo das matérias artisticas na formacao inicial de professores primarios
e a criacdo de cursos de especializacdo foi uma iniciativa de Fernando Neréo de Sampaio
que almejava uma formacéo especifica do professor primario que lecionaria 0s
conhecimentos artisticos na escola primaria. Desse modo, objetivamos verificar o
protagonismo de Sampaio na constituicdo de cursos dessa natureza, as intencionalidades, os
propdsitos da disciplina Desenho e Artes na formacdo desses professores que atuariam nos
primeiros anos de escolaridade, bem como compreender a organizacao e o funcionamento
dos referidos cursos.

As questdes que norteiam este capitulo sdo: quais os conhecimentos, valores e
habilidades com os quais se queria dotar esses professores primarios de Desenho e Artes?
Quais eram as finalidades e que efeitos se queria promover com esse tipo de formacdo?

Para essa tarefa recorremos a uma variedade de fontes documentais, encontradas,

em sua maioria, no acervo do Centro de Memoria da Educacdo Brasileira, do Instituto
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Superior de Educacdo do Rio de Janeiro — CMEB/ISERJ. Essas fontes consistem em: a)
Programas de Ensino dos Cursos de Formacdo de Professores Primarios, de
Aperfeicoamento e Especializagdo em Desenho e Artes do Instituto de Educagao do Distrito
Federal; b) um catédlogo da 4% Exposicdo de Desenho e Artes Aplicadas de 1935; c)
fotografias das aulas dos cursos de especializagéo; d) fotografias da equipe de professores
da Secdo de Desenho, Artes Industriais e Domésticas; €) Pedido de isencdo de disciplinas da
aluna Maria Dulce Machado da Silva e Oficio negando o pedido da aluna. Recorremos
também ao Arquivo Gustavo Capanema CPDOC/FGV, onde encontramos uma carta,
manuscrita, de Fernando Neréo de Sampaio, enderecada ao Ministro da Educacdo e Saude,
Gustavo Capanema. O contetdo da missiva dizia respeito a alteracdo do programa de ensino
de Desenho nos cursos secundarios. Esse documento € relevante para compreendermos as
ideias que estavam em disputa para a organizacdo do Programa do Ensino de Desenho
Secundario, bem como os reflexos que essa mudanca causaria a formagédo de professores de
Desenho e Artes.

Pretendemos empenhar essa analise a luz dos estudos sobre curriculo e disciplinas
escolares, destacando as contribui¢fes de lvoor Goodson (1997; 2012; 2013) e Andreé
Chervel (1990). Para analise das fotografias das aulas do curso de especializacédo e do corpo
docente da Secdo de Desenho e Artes Industriais e Domésticas, adotamos como base tedrica
textos de autores que abordam a relevancia da fotografia como fonte e objeto da Historia,
como Abdala (2003), Burke (2004) e Mauad (1996).

Dessa forma, antes de nos dedicarmos a analise dos cursos de aperfeicoamento e
especializacdo, é necessario refletirmos sobre os estudos da Histéria do Curriculo e das
Disciplinas Escolares, pois essa fundamentacéo tedrica nos ajudara a compreender as lutas
e as disputas para legitimacao da disciplina em estudo e o propdésito da criagdo dos cursos

em questao.

3.1- Reflexdes necessarias sobre o estudo da historia do curriculo e das disciplinas

escolares

Para nos ajudar a entender a atuacdo de Neréo Sampaio, tomamos como base 0s
trabalhos de Ivor Goodson, um dos autores que mais promoveu a articulacdo entre a Historia
do Curriculo com a Histéria das Disciplinas Escolares. Os seus trabalhos nos possibilitam
compreender a Histéria do Curriculo focalizando a a¢do dos sujeitos, na medida em que

apontam a relevancia das narrativas e historias de vida para a compreensdo e mudanca do
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curriculo, pois para esse autor os docentes ocupam um papel central nas decisGes referentes
ao curriculo e ao ensino. Nesse sentido, o0 autor argumenta que para entendermos o social e
o politico, devemos compreender o “pessoal e o biografico” (2013).

Os trabalhos de Ivor Goodson (1990; 1997; 2012; 2013) nos alertam sobre o
processo de fabricacdo do curriculo, sobre o papel histérico dos varios grupos na definicdo
das disciplinas, “desnaturalizando” a nog¢do de curriculo atemporal. Para esse autor, o
curriculo envolve um campo de interesses e disputas sociais, visando a maior dominagdo e

controle.

[...] O processo de fabricacdo do curriculo ndo é um processo I6gico, mas
um processo social, no qual convivem lado a lado com fatores 16gicos,
epistemoldgicos, intelectuais, determinantes sociais menos nobres e menos
formais, tais como interesses, rituais, conflitos simbdlicos e culturais,
necessidades de legitimacdo e de controle, propositos de dominacédo
dirigidos por fatores ligados a classe, a raca, ao género. A fabricacdo do
curriculo ndo é nunca apenas 0 resultado de propoésitos puros de
conhecimento, se é que se pode utilizar tal expressao depois de Foucault.
O curriculo ndo é constituido de conhecimentos validos, mas de
conhecimentos considerados socialmente validos (GOODSON, 2012, p.
8).

Na perspectiva de Goodson, as disciplinas escolares sdo construcdes socio-
historicas e ndo entidades monoliticas. Sua constituicdo resulta de embates e disputas entre
grupos sociais nos processos de selecdo dos conteudos, dos métodos e dos objetivos para o
ensino. Para o autor, ¢ necessario estar atento aos processos internos ou a “caixa-preta” da
escola para compreendermos as relagdes complexas entre escola e sociedade, “porque
mostra como escolas tanto refletem como refratam definicbes da sociedade sobre o
conhecimento culturalmente valido em formas que desafiam os modelos simplistas da teoria
de reproducao” (p.118).

Para André Chervel (1990), a instituicdo escolar ndo é apenas uma transmissora de
saberes ou condutas geradas no exterior dela, mas funciona como uma adaptadora desses
conhecimentos, transformando-os, e criando um saber e uma cultura propria da escola. De
acordo com esse autor, as disciplinas escolares sdo entidades que gozam de uma relativa
autonomia dentro do contexto escolar, pois elas sdo cria¢bes da propria escola, mesmo sendo
mediada pela cultura geral, ndo se constituem como meras reproducdes. Partindo de suas
contribuicdes, buscamos entender atraves da analise dos curriculos da formacao inicial e dos
cursos de especializacdo em Desenho e Artes para professores primarios, qual o carater dessa

area de conhecimento, se priorizava uma formacgdo mais artistica, orientada pelas tendéncias
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neoclassicas ou modernistas®; ou se pretendia uma formagdo mais pedagégica, alinhando
conhecimentos artisticos e didaticos.

Em didlogo com a histdria do curriculo, pretendemos investigar o sentido da
disciplina Desenho e Artes no periodo de recorte da pesquisa, tendo como foco o
protagonismo de Fernando Neréo Sampaio em conferir destaque a essa disciplina na
formacdo de professores primarios, buscando compreender qual o valor e a fungdo social
dessa matéria.

Utilizaremos o conceito de comunidade disciplinar, criado por Esland e Dale
(1973) e apropriado por Goodson, que o divulgou em seus trabalhos. Consiste na nogéo de
que 0s sujeitos que participam de cada uma dessas comunidades empregam diversos recursos
ideoldgicos e materiais para estabelecerem a sua disciplina como conhecimento essencial no

curriculo escolar.

3.1.1- Comunidade disciplinar

Para Goodson (1997), a comunidade disciplinar é formada a partir de um
movimento social de profissionais (professores e pesquisadores) articulados as disciplinas
cientificas, académicas e escolares. Esses grupos de profissionais tém um papel importante
na construcdo das disciplinas escolares.

Em seu classico estudo “Tornando-se uma matéria académica: padrbes de
explicagdo e evolugao”, Goodson (1990) questiona a ideia de consenso de que as matérias
escolares derivam das disciplinas académicas de ambito universitario. Para o autor, é
“necessario examinar as historias sociais das matérias escolares e analisar as estratégias
empregadas na sua constru¢ao e promocao” (p. 234). Dessa forma, os estudos historicos
revelam um processo continuo de mudanca das disciplinas, considerando que essas saem de
um status marginal e inferior no curriculo, passam pelo estagio utilitario e por fim se tornam

disciplina, dotada de um conjunto determinado e rigoroso de conhecimentos.

55 O estilo Neoclassico caracterizava-se pelo retorno aos valores do passado, pela imitagdo dos modelos
antigos greco-latinos. Seria uma arte submetida ao academicismo nos temas e nas técnicas, ou seja,
comprometida com os modelos e as regras ensinadas nas escolas ou academias de belas artes. As obras de
arte deveriam representar uma copia fidedigna da natureza, ja a tendéncia modernista, apresentava-se como
uma oposicao as formas classicas instituidas. Os artistas buscavam romper com as regras através da utilizacdo
de diversos recursos e técnicas, experimentando em suas obras cores vivas e vibrantes, figuras deformadas,
cubos e cenas abstratas. Essa tendéncia tinha como objetivo a ndo representacdo pura e simples da realidade,
mas a expressao interior da emocdo e da sensibilidade (ZANINI, 1983).
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No referido estudo, o autor apresenta o exemplo da promog¢édo da Geografia como
disciplina académica que, no final do século XIX, na Inglaterra, comegava a garantir um
lugar nos curriculos das escolas, pois oferecia possibilidades utilitarias e pedagdgicas na
educacédo de criangas da classe operéria. Porém, ainda ndo tinha espago nas universidades.
Os docentes ligados a essa area do conhecimento, organizaram-se em torno de uma
associagdo profissional e comecaram a desenvolver argumentos mais académicos com a
finalidade de garantir um espago nas universidades para a formagdo de especialistas em
geografia. Assim, a legitimacdo dessa area do conhecimento como matéria académica
iniciou na escola e s6 muito tempo depois, com a organizacgdo e reivindicacdo dos docentes,
é que passou a integrar o rol de conhecimentos universitarios.

Goodson cria trés hipoteses acerca da constituicdo de uma disciplina que nos ajuda
a compreender esse percurso historico, a saber: a) entender o curriculo como uma invengéo
de tradi¢bes e subculturas disciplinares; b) perceber que as disciplinas se constituem,
inicialmente, a partir de objetivos pedagdgicos e utilitarios, ligados a aspectos praticos e
emergentes da realidade; ¢c) compreender o conflito em relagéo ao status, recursos e territério
no ambito de disciplinas escolares académicas ou cientificas.

No caso das Artes Plasticas, no nosso pais, o percurso foi diferente da disciplina de
Geografia na Inglaterra. Segundo Barbosa (2010) a chegada da Familia Real Portuguesa ao
Brasil em 1808, é um marco importante para sistematizacdo do ensino artistico no pais.
Porque, até entdo, inexistia qualquer espécie de programa de arte, mesmo ja havendo uma
arte prépria, distinta do modelo europeu, com tragos originais e que foi denominada de
barroco brasileiro. Essa era aprendida informalmente e ensinada por simples artesdos. Com
a presenca da corte portuguesa em terras brasileiras, inameras medidas foram tomadas e,
entre essas, encontra-se a criacdo da Academia de Belas Artes®®, que apesar de ter sido criada
em 1826, somente em 1855 V& iniciados seus cursos, apos a reforma dos estatutos®’. A autora
chama a atencdo para o Decreto de 1816, com o qual D. Jodo VI criou o ensino artistico no
Brasil, caracterizando a “arte como um acessorio, um instrumento para modernizagao de
outros setores € nao como uma atividade com importancia em si mesma” (p. 21).

Dessa forma, como podemos observar, ao contrario da Geografia na Inglaterra, no

Brasil, a organizacdo do ensino artistico de grau superior antecedeu em muitos anos a

6 A Miss3o Artistica Francesa chegou ao Brasil em 1816, chefiada por Joachin Lebreton, dela faziam parte
outros artistas de orientacdo neoclassica. Em agosto de 1916, esse grupo organizou a Escola Real das Ciéncias,
Artes e Oficios. Essa instituicdo teve seu nome alterado muitas vezes, até ser transformada, em 1826, na
Academia Imperial de Belas-Artes (ZANINI, 1983).

57 VVer mais a respeito em: BARBOSA, Ana Mae. Arte-educacio no Brasil. 6. Ed. S3o Paulo: Perspectiva, 2010.
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organizacdo em nivel primério e secundario (BARBOSA, 2010). Nao foi reivindicacdo de
uma categoria profissional, mas sim uma imposi¢ao do governo imperial para impulsionar a
modernizacdo de uma nacgédo que acabara de nascer.

Entre o periodo de 1870 a 1901, houve uma intensa propaganda sobre a importancia
do ensino do desenho na educagdo popular, fomentada pelos liberais que defendiam o
desenho como a matéria mais importante do curriculo da escola primaria e secundaria. A
justificativa estava baseada nas ideias de Rui Barbosa, expressas em seus projetos de
reforma®®, nos quais recomendava um ensino diferente, que preparasse o homem para a vida.

Rui Barbosa é considerado um dos maiores divulgadores do pensamento liberal
brasileiro. Engajado politicamente, suas ideias pedagdgicas provocaram grande influéncia
no inicio do século XX. Para ele, o ensino de arte era de fundamental importancia para o
desenvolvimento industrial do pais, por meio da educacdo técnica e artesanal do povo.
Influenciado pelas ideias de Walter Smith, era 0 modelo norte-americano de ensino de arte
que pretendia implantar no Brasil, cuja pretenséo era educar o povo através do desenho para
o trabalho industrial.

A arte passa a integrar os curriculos escolares a partir do desenho, o qual, em
conjunto com as disciplinas trabalhos manuais, tornam-se importantes devido ao seu papel
profissionalizante, num momento em que se pretendia incutir nas escolas primarias esse
carater formativo (NAGLE, 2009, p. 266). No periodo de 1901 a 1914, os principios
positivistas continuam a orientar a educacdo geral sendo, entretanto, substituidos
progressivamente por modelos implantados por escolas de missionarios americanos que
passaram a influenciar decisivamente a legislacdo educacional brasileira. Através do Codigo
Fernando Lobo, de 1901, as ideias liberais defendidas no periodo anterior séo
institucionalizadas.

Sendo assim, o conhecimento artistico difundido nas escolas tinha um objetivo
utilitario: formar o povo para o trabalho, especificamente para aqueles servi¢os que
necessitavam de destreza manual. Em consonancia com a teoria formulada por Chervel
(1990), sobre a existéncia de uma cultura propria da escola, compreendemos que 0S
conhecimentos artisticos foram ressignificados, com objetivos diferentes dos apregoados nas

Escolas de Belas Artes, cuja a missdo era a de formar o artista.

68 Reforma do ensino secunddrio e superior — 1882. Reforma do ensino primdrio e vérias instituicdes
complementares da instrugdo publica — 1883. A proposta de reforma idealizada por Rui Barbosa nao se
concretizou oficialmente, mas devido a sua posicdo de destaque no cenario politico brasileiro, suas ideias
repercutiram e influenciaram outras reformas educacionais (BARBOSA, 2010).
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No entanto, havia um empecilno para que o Desenho e as Artes fossem
consolidados como matéria escolar. Como denunciava Neréo Sampaio, faltavam professores
capacitados para ministrar esse conhecimento de acordo com 0s objetivos escolares, pois as
Escolas de Belas Artes ndo capacitavam o artista para a sala de aula, porque ofereciam uma
formacdo voltada para as técnicas artisticas e ndo havia estudos sobre a pedagogia e 0
desenvolvimento infantil. Para consolidar essa area de conhecimento como uma disciplina,
fazia-se necessario formar professores de Desenho e Artes voltados para o ensino primario.
Esse argumento seria utilizado por Sampaio em todos 0s seus textos acessados, 0 que nos
faz supor que ele almejava criar uma comunidade disciplinar, um ensino artistico proprio da

escola, com a finalidade de promover o desenvolvimento integral da crianga.

3.2- A formacéao de professores primarios no Instituto de Educacgéo do Distrito Federal

Como afirmamos no capitulo anterior, Neréo Sampaio criticava de forma
contundente a auséncia de uma formacdo voltada para o magistério nas Escolas de Belas
Artes e atribuia essa falta, a precariedade do ensino de Desenho e Artes no Brasil. Sampaio
acreditava que uma forma de solucionar esse problema seria intensificar o ensino dessa
matéria na escola primaria. Afirmava que “a iniciagdo estética precisa ser feita dentro da
escola primaria” (SAMPAIO, 1927, p. 121). Para isso, seria necessario formar professores
primarios de Desenho e Artes, com conhecimentos sélidos do campo artistico e pedagdgico.
Percebemos, portanto, que havia um esforco de Sampaio em criar uma comunidade
disciplinar para o Desenho e as Artes. Como aponta Goodson (1997), o que possibilita o
fortalecimento de uma determinada area do conhecimento € a constituicdo de um grupo de
professores que partilham os mesmos ideais.

Nesse caso, a proposta de Sampaio era preparar professores para o ensino do
Desenho e Artes, com a compreensao da importancia desses conhecimentos na formacéo da
crianca, ndo com a intencdo de formar futuros artistas, mas com o entendimento que esses
saberes contribuiriam para a constituicdo de habitos necessarios a vida moderna. O sentido
de modernizar as préaticas escolares, nesse momento, consistia em preparar 0 homem para
viver na nova sociedade urbana e industrial. E a Arte prepararia “as massas de produtores e
consumidores de industrias de bom gosto e objetos de arte para o0 embelezamento dos lares
e prazer do espirito” (SAMPAIO, 1927, p. 121), contribuindo, para o fortalecimento da

cultura nacional.
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Sampaio vai encontrar a oportunidade de consolidar o seu ideal na gestdo de Anisio
Teixeira que ira fundar uma Escola de Professores no Instituto de Educagdo do Distrito
Federal, onde proporcionaria aos futuros mestres uma ampliagdo da cultura geral e melhor
preparacao para o exercicio do magistério, promovendo a articulagdo entre a “ciéncia
aplicada” e a “pratica profissional” (TEIXEIRA, 2010, p. 44). Nesse contexto, buscava-se
forjar as bases da profissionalizacdo do ensino, dotando o magistério de um conjunto de
saberes de carater técnico e cientifico que seriam especificos do campo pedagdgico. Como
observamos no primeiro capitulo, a necessidade do aprimoramento dos professores
primarios era uma causa reivindicada desde a década de 1920, um dos temas mais caros e
discutidos na ABE, tornando-se um dos principais itens que constam no Manifesto dos
Pioneiros da Educacdo Nova de 1932.

Anisio Teixeira, ao assumir a diretoria geral da Instrucdo Publica do Distrito
Federal (1931-35), na administracdo do prefeito Pedro Ernesto, buscou empreender um
projeto educacional auténomo, no qual os diversos segmentos de ensino estivessem
articulados, desde a educacéo primaria até o ensino superior. O seu projeto tinha como foco
central a formacdo de professores, pois 0 seu interesse consistia em preparar uma geragéo de
docentes alinhados as novas tendéncias pedagdgicas, bem como capacita-los para as
demandas de uma educacdo mais sintonizada com as mudangas que estavam ocorrendo na
sociedade brasileira. Dessa forma, em 19 de marco de 1932, a Escola Normal do Distrito
Federal é transformada em Instituto de Educacéo do Distrito Federal, e é criada a Escola de
Professores que seria segundo Teixeira, “a primeira escola de educagdo de nivel universitario
do Brasil” (TEIXEIRA, 2010, p. 45). O problema da ma preparagdo dos docentes era algo
que necessitava ser combatido com urgéncia, especialmente devido ao crescimento do
sistema escolar em todos os niveis e a falta de docentes capacitados na época.

De acordo com Sonia Lopes (2006), a reforma que transformaria a Escola Normal
em Instituto de Educacéo ocorreu no mesmo dia da publicacdo do Manifesto dos Pioneiros,
fato divulgado pelos principais jornais do pais. A partir do Decreto n° 3.810, de 19 de marco
de 1932, a finalidade do Instituto de Educacdo consistiria na formacdo do professorado
primario, secundario e o aperfeicoamento do magistério em exercicio. Para atender a essas
finalidades, a instituicdo foi organizada em escola secundaria e escola de professores, em
nivel superior. Além disso, o Instituto também contaria com estabelecimentos de ensino
anexos: um jardim de infancia e uma escola primaria, que serviriam como locais de
experimentacdo, demonstracdo e pratica de ensino. No referido decreto, ha um paragrafo

Unico que informa que a escola secundaria, apesar de ser autbnoma e ter finalidade propria,
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também funcionaria como campo de estagio para os candidatos ao magistério secundario.
Esses espagos de experimentacado e pratica eram considerados por Teixeira como verdadeiros
laboratérios “para a demonstragdo (ensino modelo), para experimentac¢do (ensino de novos
métodos) e para a pratica do ensino (classes de aplica¢do)” (TEIXEIRA, 2010, p 62).

O novo modelo de formagdo docente implantado por Teixeira visava a romper
completamente com o padrao das escolas normais que priorizavam um ensino propedéutico,
de carater informativo, de natureza verbal, no qual o Unico recurso eram os livros da
biblioteca. Sua proposta visava a uma formacdo mais dindmica e pratica, com laboratorios
especiais para a experimentacdo e construcdo de novos conhecimentos, correspondendo,

assim, a uma concepc¢ao moderna de educacéo. Teixeira defendia que:

As futuras escolas de educacdo dever [iam] lembrar, no nivel superior, o
que foram essas escolas normais em nivel médio, e, no nivel superior, as
escolas de medicina, com seus biotérios, laboratérios e hospitais, distintas
assim de nossa experiéncia com faculdade de direito e de filosofia, ciéncias
e letras (TEIXEIRA, 2010, p. 44).

As instituicbes de ensino superior, existentes em nosso pais, ndo tinham o
compromisso de formar professores, fato que ndo atendia a necessidade da reforma
educacional que estava sendo implementada. Essas instituicdes promoviam uma formacéo
bacharelesca, descolada da pesquisa e da experimentacdo cientifica. Segundo Teixeira,
assemelhavam-se mais a escolas profissionalizantes do que propriamente a instituicdes
universitarias comprometidas com a ciéncia.

Teixeira denunciava a precariedade da formacdo dos professores nas escolas
normais, com suas escolas anexas para a pratica de ensino que ndo atendiam as suas
finalidades. As escolas normais, de grau secundario, pretendiam oferecer uma formacéo de
cultura geral e profissional dos futuros docentes. No entanto, segundo Teixeira, essas escolas
falhavam nessas duas finalidades, pois ndo contribuiam de forma satisfatoria nem para a
formacdo de cultural geral, que serviria na formacdo da personalidade individual do aluno,
muito menos como formacdo profissional que seria o instrumento primordial para o seu
trabalho.

Com a nova organizacdo, Teixeira pretendia comecar a resolver a problematica
preparacdo dos docentes. Almejava ampliar a cultura geral dos futuros mestres e para isso
seria necessario ampliar o tempo de estudos. A sua reforma instituia que apds a conclusao
do curso primario, seria necessario cursar a escola secundaria de seis anos (sendo cinco anos

de curso fundamental e um ano de complementar - essa complementagéo corresponderia ao
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preparo do aluno para 0 ingresso no ensino superior) e, finalmente, para tornar-se um
professor primario deveria concluir um curso superior de dois anos, oferecido pela Escola
de Professores. Essa Escola também deveria oferecer um curso de 3 anos para a formagéo
dos professores secundarios (LOPES, 2006).

Para elevar o status e promover a valorizacdo do magistério, Teixeira objetivava
imprimir aos cursos de formacdo do professorado carioca uma orientacdo cientifica, mas
sem perder de vista a especificidade do caréater pratico da profissdo. E importante mencionar
que a ciéncia, na acepcdo de Teixeira, ndo serviria para mecanizar e enrijecer 0 campo
educacional, mas serviria como um instrumento capaz de proporcionar aos docentes 0s
recursos necessarios que lhes permitissem refletir sobre suas préaticas. Seria uma ciéncia
aplicada a educacdo, cuja atencdo se voltaria diretamente as matérias que os docentes iriam
atuar.

A pesquisa, segundo Teixeira, seria a base primordial da educagéo:

O ensinar ‘¢ aprender duas vezes’ do velho dito faz-se duplamente verdade,
tendo de ser a escola de distribuicdo da cultura uma escola de descoberta e
pesquisa tanto quanto de ensino, em rigor uma escola experimental.
Pesquisa e ensino devem nela procurar fundir-se em uma atividade
unificada e fecunda. Descobrir e aprender sdo processos que irdo frutificar
na atividade de ensino pela qual o saber se consolida e cresce. A pesquisa
serve ao ensino, como este serve a pesquisa, € ambos conjugados € que dao
ao saber a sua inteira potencialidade, permitindo-Ihe guardar sua qualidade
imaginativa e seu sentido humano (TEIXEIRA, 2010, pp. 54-55).

Para atender ao sistema escolar do periodo de forma satisfatoria, Teixeira organizou
0s cursos com programas diferenciados, no qual o preparo do docente corresponderia ao ano
de escolaridade que iria lecionar, pois acreditava que 0s trés primeiros anos da escola
primaria necessitavam de maior atencdo, devido as caracteristicas especiais de méetodos e
objetivos, considerando também os estagios do desenvolvimento infantil. A escola moderna,

na visdo de Teixeira, seria aquela que adaptaria o conteido ao aluno.

A formacdo diferenciada do mestre para os graus chamados primarios do
ensino (1°, 2° e 3° anos) e do mestre para os graus chamados intermediarios
(4° e 5° anos) se impde, ndo somente como uma necessidade de
organizacgdo escolar, diversa em um e outro periodo, como ainda pela
transicdo psicoldgica e de desenvolvimento fisico dos alunos (Idem, p. 60).

Influenciado pelas teorias de Dewey e Kilpatrick, Anisio defendia uma educacgéo

voltada para a experiéncia, com atividades espontaneas que possibilitassem as criangas
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aprenderem através da préatica, por meio de projetos, ao invés de licdes com contedos
estabelecidos de forma rigida, que priorizavam apenas a memorizacao e a repeticdo. Nesse
processo, o professor seria 0 mediador dos conhecimentos. O movimento escolanovista tinha
suas bases fundamentadas nas conquistas das ciéncias biologicas e psicoldgicas. A
preocupacdo estava pautada em promover uma aprendizagem espontéanea, respeitando o
desenvolvimento fisico e mental da crianca. Dessa forma, as matérias lecionadas na
formacdo do professorado primario deveriam partir de questdes propostas pelos programas
da escola priméria.

Ao criar a UDF, em 1935, Anisio Teixeira pensou em uma instituicdo que pudesse
ser a construtora de uma ciéncia e uma cultura verdadeiramente brasileiras, um modelo de
universidade diferente do padrdo instituido pelo Governo Federal, na época. De acordo com
Mendonga (2002), seria a “Universidade de educacdo”, na qual a formacao de professores
seria era o carro chefe da instituicdo®. Em consequéncia dessa criagdo, o Instituto de
Educacéo foi incorporado a UDF e a sua Escola de Professores passou a denominar-se Escola
de Educacdo. Para Lopes (2009), a Escola de Educacao seria o eixo integrador da UDF, com
0 objetivo de formar os professores para a escola primaria e promover a formagéo
pedagdgica dos professores secundarios que realizariam os estudos nos demais institutos e
escolas dessa universidade™. Vale lembrar que além da Escola de Educacio, a UDF era
constituida pela Escola de Filosofia e Letras; Escola de Ciéncias; Escola de Economia e
Direito e o Instituto de Artes.

Com a criacdo da UDF, o Instituto de Educacdo passou a constituir-se como um
espaco da preparacdo didatico-metodoldgica dos futuros docentes, bem como um centro de
documentacéo e pesquisa para a formacdo de uma cultura pedagdgica nacional. Objetivava-
se empreender pesquisas que fossem aplicadas no sistema escolar (LOPES, 2009).

A organizacdo do Instituto de Educacdo seguia um modelo diferente das demais
instituices de ensino do pais naquela época, diversa inclusive das de ensino superior. Para
atender a variedade de programas e a necessidade de flexibilizacdo, aspectos caracteristicos
da nova pedagogia, as disciplinas ndo seguiam uma divisdo tradicional de cadeiras, mas sim

uma conjuncdo de matérias sob o titulo de conjunto. Foram agrupadas e divididas em secdes

%9 segundo Mendonca (2002), a UDF, pelo seu carater diferenciado das demais instituices superiores do
Brasil, sofreu varias restricdes impostas pelo governo federal, fato que acarretou, quase que uma dedicacgdo
exclusiva a formacdo de professores, oferecendo cursos que proporcionavam uma licenca para o magistério
secundario, com excecdo apenas de alguns cursos do Instituto de Artes.

70 O Instituto de Educacio se torna a principal sede da Universidade do Distrito Federal, pois dispunha de
prédio préprio e de estrutura administrativa (LOPES, 2009, p. 47).
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e em cada uma dessas se¢Oes havia um professor chefe e os professores assistentes que
detinham conhecimento especifico nas matérias correspondentes as suas secdes. A

organizagéo das se¢Oes assumiu a seguinte forma:

| — Biologia Educacional e Higiene
Il — Educacéo
I11 — Matéria de Ensino
IV — Desenho, Artes Industriais e Domésticas
V — Musica
VI — Educacdo Fisica, Recreacao e Jogos
VIl — Prética de Ensino

Fonte: DISTRITO FEDERAL. Decreto n2 3.810, de 19/03/1932. In: TEIXEIRA, Anisio. Educagéo e
universidade. 2. Ed. — Rio de Janeiro: Editora UFRJ, 2010, p. 64.

Fernando Neréo de Sampaio foi designado Professor Chefe da se¢do 1V — Desenho,
Artes Industriais e Domésticas, sendo sua assistente a professora Leonilda d’ Anniballe’t. A
secdo contava ainda com colaboracao de outros docentes. Na Escola Secundaria, lecionavam
exclusivamente as professoras: J. Fiuza Guimardes, Romana Fonseca Franca, Noemi
Gouvéa e Azevedo, Jandyra Moreira dos Santos e Eunice Pourchet. Na Escola de
Professores, para os cursos de formacdo inicial, especializacéo e aperfeicoamento atuavam:
Stella Muniz de Aboim, Odette da Silva Cortez, Esmeralda Oberg Azamor, Maria |zabel
Lacombe, Augusto Bracet, Dyvaldo F. Oliveira, Miguel Calmon e Adalberto Matos’2,

Lopes (2006), em seu estudo “Oficina de Mestres — Historia, Memoria e Siléncio
sobre a Escola de Professores do Instituto de Educacdo do Rio de Janeiro (1932-1939)”,
reproduz a matriz curricular do curso de formacao de professores primarios, com o auxilio
do periodico Arquivos do Instituto de Educacdo, localizado no CPDOC/FGV - arquivo
pessoal de Lourenco Filho - além da consulta a historicos escolares de antigos alunos,

obtidos no Arquivo Geral do atual Instituto Superior de Educacdo do Rio de Janeiro. De

7! Leonilda d’ Anniballe Braga, nasceu em 16/07/1904, no Distrito Federal. Formou-se professora priméria na
Escola Normal do Distrito Federal. Também estudou na Faculdade Nacional de Filosofia. Mais tarde com a
morte de Neréo Sampaio, ela se torna professora catedratica de Desenho do Curso Normal do Instituto de
Educacdo, aposentando-se em 04/11/1961 (FONTE: Ficha funcional da referida professora, acervo do CMEB-
ISERJ, armario 11)

72 A reconstituicdo do corpo docente da Secdo de Desenho e Artes Industriais e Domésticas do Instituto de
Educacdo foi possivel através do quadro de horarios dos Cursos de Especializacdo e pelo Catalogo da 42
Exposicdo de Desenho e Artes Aplicadas, realizada em 1935 (ACERVO: CMEB-ISERJ).
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acordo com a autora, essa matriz vigorou entre 1932 e 1939, com pequenas alteracdes. Nesse
estudo Lopes revela o peso significativo das disciplinas que compunham a se¢do de
Fundamentos da Educacéo de caréater biopsicoldgico.

A Biologia e a Higiene tiveram um papel central para fundamentar essa
nova pedagogia, por um lado, oferecendo meios de desenvolver a ‘base
biologica’ por meio da defesa da saude individual, por outro, dotando o
professor de uma solida base cientifica. A fundamentacéo biol6gica que
justificava a importancia das individualidades e dos processos de
adaptacdo social, bem como a fisiologia da aprendizagem foi, de certa
forma, encampada pela area de conhecimentos psicoldgicos, que tomou a
Biologia como fonte cientifica (LOPES, 2006, p. 139).

De acordo com Lopes (2006), nesse momento, a escola deveria orientar-se para
uma nova pratica, fundamentada na cientificidade como forma de aprimorar e desenvolver
metodologias, técnicas e praticas de ensino que viessem a contribuir para uma cultura
pedagdgica brasileira.

A partir da reproducdo desta matriz, podemos conferir a relevancia que o Desenho
e as Artes possuiam na formacdo do professor primario, observando-se a carga horéria
consideravel, similar aquela reservada as disciplinas de cunho biopsicoldgico que, segundo
a autora, seriam as disciplinas com o estatuto de “ciéncias matriciais” por possuirem um

percurso cientifico autbnomo:

Disciplinas 12 ANO 22 ANO
12trim. |22 trim. |32 trim. [12trim. [22 trim. |32 trim.

Biologia Educacional |6h

Biologia e Higiene 1h

Psicologia da Crianca |4h

Psicologia Educacional 6h 2h

Sociologia Educacional 6h

Historia da Educagdo  |1h 1h 2h

Filosofia da Educagdo 4h

Introdugdo ao Ensino  |3h

Educacdo Comparada 2h 2h

Testes e Medidas 3h

Musica 2h 3h 3h 1h 1h 1h

Desenho e Artes 6h 4h 4h

Educagdo Fisica 2h 3h 3h 1h 1h 1h

Literatura Infantil 3h

Calculo 4h

Literatura e Linguagem 5h

Ciéncias Naturais 6h

Estudos Sociais 4h

Pratica de Ensino 10h 12h 12h

Fonte: Arquivos do Instituto de Educacao, n. 1, v, 1934 — Historico Escolar de Alda Gomes/ Arquivo
Lourenco Filho. CPDOC/FGV. LF / Inst. Educacéo. Pasta Il. Apud. Lopes (2006).
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Como podemos observar na matriz curricular do curso de formacao de professores,
as matérias de carater artistico eram desenvolvidas ao longo de todos os trimestres do 1° ano
do curso, com uma carga horaria densa em cada trimestre, sendo 6h no 1° e 4h no 2° e 3°
trimestres. Vale observar que possuiam importdncia equivalente as disciplinas de
fundamentos da educacdo, como a Biologia Educacional, a Psicologia Educacional, a
Sociologia Educacional e a Historia da Educacdo. Da mesma forma, a Educacédo Fisica e a
Mdsica também compunham esse primeiro ano de estudos, possuindo também um
significativo valor.

Esses conhecimentos refletiam o ideario da pedagogia da Escola Nova que
apregoava a importancia de se compreender o desenvolvimento da crian¢a a partir do
conhecimento cientifico e, com base nesses saberes, propor uma educacdo mais ativa, na
qual a crianca fosse a protagonista do processo ensino-aprendizagem. Nessa perspectiva, as
Artes, a Educacdo Fisica e a Musica proporcionariam uma aprendizagem mais ativa e
participativa do estudante.

Na acepgdo de Neréo Sampaio, o Desenho e as Artes eram conhecimentos
importantes para a pratica e a criagdo de habitos que facilitavam aos individuos a resolugéo
de problemas e a integracdo ao meio em que viviam, pois contribuiam: “[...] para a formagéo
de habitos necessarios a vida, tais como 0s de observar atentamente, pesquisar, experimentar,
analisar, imaginar, formar hipoteses, selecionar, coordenar, deduzir, induzir, concluir,
projetar e realizar [...]” (SAMPAIO, 1941, p. 2). O ensino artistico proporcionava situacdes
de aprendizagem nas quais a crianga assumia uma posicdo autbnoma, questionadora e
criativa. Dessa forma, compreendemos que as ideias de Sampaio acerca da relevancia dos
conhecimentos artisticos para a educacdo das criangas, estdo amparadas na nog¢do de “arte
como experiéncia” de John Dewey (DEWEY, 1980).

De acordo com Goodson (1997, p. 20), “o curriculo escrito nos proporciona um
testemunho, uma fonte documental, um mapa variavel do terreno” sendo também um dos
“melhores roteiros oficiais para compreendermos a estrutura institucionalizada da educagao”
(idem). Nessa perspectiva, a partir do periddico Arquivos do Instituto de Educacéo, n° 1, v.
1 de 1934, foi possivel conferir o programa de ensino da Secdo de Desenho e Artes
Industriais e Domésticas com as matérias e 0s objetivos dos contetidos ministrados ao longo
do primeiro ano do curso de formacgdo de professores primarios. Reproduzimos abaixo a

organizacdo das matérias:
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Programa de Ensino de Desenho e Artes Industriais

Matérias:

Desenho

Arte decorativa
Artes Industriais
Historia da Arte e da Educacao Artistica
Metodologia das Artes - Orientagdo do Ensino

Fonte: Arquivos do Instituto de Educacédo, n°1, v. 1 de 1934, pp. 350-355. ACERVO: CMEB - ISERJ

Analisamos esse programa e constatamos que o0 ensino artistico, além de contribuir
para a ampliacdo do conhecimento dos alunos sobre as artes, possuia um carater utilitario,
instrumentalizando o docente para a atuacdo no ensino primario. As atividades eram
direcionadas para aplicacdo das artes na escola primaria, especialmente para a confeccao de
artefatos, como brinquedos, jogos e aparelhos que seriam necessarios ao ensino das varias
disciplinas desse segmento. Fato que vai ao encontro do proposto por Anisio Teixeira, ou
seja, de que as matérias lecionadas na formacao de professores deveriam contribuir para o
ensino correspondente ao grau de ensino.

Por meio das matérias e objetivos do ensino do programa, podemos vislumbrar a
sistematizacdo dos conhecimentos do curso que acontecia integralmente no 1° ano da Escola
de Educacéo.

O Desenho se constituia como disciplina que tinha como principio desenvolver a
observacdo, a compreensdo da perspectiva e a aplicacdo desse conhecimento na escola
primaria. Estudava-se Desenho natural (que consistia na observacéo, representacao e copias
de objetos e poses de modelo vivo); Desenho decorativo (dedicava-se ao estudo de faixas,
ornatos, gregas, estudos de letras, barras decorativas e painéis); Desenho geométrico
(concentrava-se no estudo da morfologia geométrica e estudos de construcdes geométricas)
e 0 Desenho pedagogico (que tinha como finalidade preparar os docentes para o desenho no
quadro negro e preparar esquemas de construcdo de desenhos para ilustrar aulas da escola
primaria).

Na Arte decorativa, 0 estudo estava voltado as leis da composi¢do decorativa
aplicadas ao espaco interior do lar e da escola. Eram desenvolvidos exercicios de
composicao de ilustracBes, com temas brasileiros, para a elaboracédo de projetos decorativos

que seriam aplicados nos lares e nas escolas. A abordagem de temas nacionais, nessa matéria,
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refletia o nacionalismo tdo difundido nesse periodo, principalmente nas escolas. A
valorizacdo dos recursos naturais e culturais brasileiros no ensino artistico foi um dos pontos
defendidos por Sampaio, em sua tese pela Educacdo Estética apresentada na | Conferéncia
Nacional de Educacdo, realizada em Curitiba. Nessa ocasido, ele argumentava que era
necessario ressaltar: “[...] o valor do manancial inesgotavel que apresenta a nossa flora e
fauna ao aproveitamento decorativo, seja na pintura ou na arquitetura, seja na escultura, na
musica ou, ainda, na literatura” (SAMPAIO, 1927, p. 122).

A matéria Artes Industriais tinha como finalidade preparar os docentes no manejo
de materiais diversos para a criacdo de objetos artisticos e pedagdgicos. Consistia no
aprendizado de técnicas para trabalhos em cartdo, madeira, metal e massa plastica, bem
como a elaboracdo de materiais decorados a partir de papel, couro, vidro e madeira. Era um
ensino técnico industrial, ligado & mecénica, & marcenaria, entre outras especialidades. Essa
matéria tinha como objetivo capacitar professores para desenvolverem esses conhecimentos
na escola primaria, como forma de iniciar a preparagédo das criangas para uma futura atuagédo
na industria. Alem de ser considerado como uma excelente atividade socializadora, por
exigir um trabalho em conjunto, ia ao encontro dos principios apregoados de
responsabilidade e cooperacao preconizados pela Escola Nova.

A Historia da Arte e da Educacdo Artistica era uma materia de fundamental
importancia nesse programa, pois abordava os conhecimentos da Historia da Arte Ocidental
— da Pré-Histéria a Idade Moderna —, bem como tratava do ensino artistico ao longo do
tempo e discutia a relevancia desse saber na escola, como uma ferramenta pedagdgica a
servico do desenvolvimento da crianca. Tinha-se por objetivo desenvolver a capacidade de
apreciacdo estética e a preparacdo para o estudo da metodologia das artes na escola primaria.
Os contelidos presentes, nessa matéria, eram: Historia da Civilizacéo, Psicologia, Sociologia
e Filosofia. A Psicologia possuia um papel de destaque nessa matéria, o seu estudo tinha
como premissa buscar solucdes para a ndo aprendizagem do Desenho e ajudar na
compreensdo da contribuicdo das Artes na formacao mental da crianca. Percebemos, assim,
que a Psicologia, além de possuir um lugar privilegiado na matriz curricular da formacgéo
dos professores, ainda se apresentava como um conhecimento importante no programa de
Desenho e Artes. Era o discurso cientifico que legitimava os conhecimentos artisticos na
escola.

A Metodologia das Artes — Orientacdo para o Ensino - consistia na orientacéo da
pratica do ensino das artes na escola primaria. Estudava-se principalmente a Histéria da

Educacéo e a Psicologia Educacional. Mais uma vez, a Psicologia, como um conhecimento
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primordial, auxiliava na organizacdo das turmas e dos programas de ensino paras as
diferentes faixas etarias. Estudavam-se diversos métodos de ensino compativeis com cada
etapa do desenvolvimento mental infantil.

Metodologia das Artes — Orientacdo para o Ensino era uma das disciplinas mais
interessantes desse programa de ensino, a medida que pretendia estudar a Arte de forma
contextualizada a escola, ou seja, as Artes a servico da educacgdo. Esse seria o diferencial
desse conhecimento artistico téo reivindicado por Neréo Sampaio, que sempre criticou a
auséncia de estudos de pedagogia e matérias de ensino nas Escolas de Belas Artes que ndo
formavam professores, apenas artistas.

Podemos perceber que, naquela época, ja havia uma preocupacdo com a
interdisciplinaridade, tdo falada hoje, pois buscava-se articular o Desenho e as Artes com as
diferentes matérias do curriculo escolar. Estudavam o desenvolvimento de técnicas especiais
e procedimentos que auxiliassem as dificuldades na aprendizagem. Havia também aulas de
como introduzir a apreciacdo artistica na escola priméaria, bem como a preparacdo do
professor para utilizar o espaco escolar de forma eficiente, dando a ele no¢do de arranjo,
organizacdo de mobiliario, de museu, de biblioteca especializada e de exposi¢des.

A disciplina Metodologia das Artes — Orientacdo do Ensino dividia-se em duas
etapas: a 12 fase caracterizava-se pela observacao nas classes das escolas primarias das aulas
ministradas pelos professores assistentes. A partir da observacéo, os alunos anotavam suas
duvidas e opinides e, apds o encontro de orientacdo, discutiam sobre o que haviam
observado, buscando esclarecer davidas e apresentar sugestdes. A 22 fase se constituia como
a parte pratica da orientacéo, na qual os alunos elaboravam aulas para as diversas séries da
escola primaria, pesquisavam material para ser utilizado nas mesmas e praticavam a
regéncia. Apds as atividades, professores e alunos se reuniam e discutiam as praticas
empregadas.

Verificamos que a formacdo artistica destinada aos professores primarios,
orientava-se pelos padrées da Arte Neoclassica, especialmente no ensino de Desenho. A
énfase no ensino do Desenho com o foco na observacdo e na habilidade manual para alcangar
uma representacdo mais realista, ia de encontro a corrente da Arte Modernista, que pregava
a libertacdo das regras rigidas da academia. Por mais que Neréo Sampaio pregasse a
importancia do desenho espontaneo das criancas, essa espontaneidade deveria ser orientada
pelos professores para que o0s alunos desenvolvessem cognitivamente a percepcao e a critica
para atingirem uma representacdo realista. Esse desenvolvimento se dava através de

exercicios de autoexpressao, que eram mediados pelo professor. O desenho espontaneo era
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um meio de preparacdo da educagéo visual que permitiria a capacitagdo para o ensino do
desenho natural.

3.2.1- Cursos de Especializagdo de Desenhos e Artes Industriais do Instituto de Educagéo

Com o intuito de aprimorar o ensino primario, além da diferenciacdo dos
programas, formando professores de acordo com o ano de escolaridade em que iriam atuar,
Teixeira criou cursos especializados para formar “professores especiais”, o seu projeto
determinava que 0s mestres que atuariam com areas do conhecimento especificas deveriam
ter uma formacdo de acordo com a sua atuagdo na escola priméria. Seriam cursos para 0
aprimoramento dos docentes em exercicio que atuavam no sistema publico (TEIXEIRA,
2010).

O projeto determina a formacdo de mestres especializados para musica,
desenho e artes industriais e domésticas, educacdo fisica e saude. Todos
esses professores receberdo o preparo especializado necessario ao
exercicio eficiente do seu mister na escola primaria, ndo sendo preciso
maiores esclarecimentos para fundamentar a necessidade de sua
especializacdo e das funcdes que lhes competirdo na escola renovada
(TEIXEIRA, 2010, p. 60).

E nesse contexto que Anisio Teixeira cria a Superintendéncia do Ensino de Desenho
e Artes Aplicadas — SEDAA, na qual a coordenacéo ficaria a cargo do professor Fernando
Neréo de Sampaio, que encontrou a possibilidade de realizar seu desejo de formar
professores primarios capacitados para alcancar os objetivos pedagogicos do ensino de
desenho, constituindo-se numa formagdo diferenciada, pois o desenho na “escola nova nao
pode[ria] nem deve[ria] ser aquele mesmo desenho de pretensdes artisticas animado de
formas convencionais condicionadas” (SAMPAIO, 1938, p. 23).

De acordo com o Livro de Designacdes, NomeacOes e Dispensas do periodo de
1932 a 1937, em 08/09/1933, Neréo Sampaio que era lotado na Escola Secundaria do
Instituto de Educacdo, como professor catedratico de Desenho, foi promovido pelo
Interventor Federal ao cargo de Professor de Desenho e Artes Aplicadas da Escola de

Professores da referida instituicdo, conforme os termos do art. 40 do Dec. n. 4.387.7

73 Livro de Designacdes, Nomeacdes e Dispensas — periodo de 1932 a 1937, paginas. 31F -31V -32F. Acervo:
CMEB-ISERJ.
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No texto do catalogo da 42 Exposicdo de Desenho e Artes Aplicadas’™, Neréo faz
mencao a importancia da criacdo desses cursos, pois era a concretiza¢do de anos de esforcos
para a valorizagdo do ensino artistico na escola priméaria. De acordo com Sampaio, 0 ensino
de Desenho e Artes passou por um longo periodo de desvalorizagdo, fato que ocorreu em
diversos paises da Europa e da América. A diferenca entre o Brasil e alguns desses paises
consistia no reconhecimento da importancia dessa matéria no curriculo escolar e na agao de
promover a sua valorizacdo. Desde 1905, a Inglaterra e os Estados Unidos buscavam
promover mudancas, reconhecendo que o ensino artistico era primordial para o processo de
industrializacdo do pais, enquanto no Brasil essas mudancas ocorreriam de forma timida, a
partir de 1923.

Sampaio ainda ressalta que a valorizagdo desse conhecimento, com formacao
especializada dos professores primarios, se devia a preocupacdo da continuidade de acéo e
programa de trés administragdes que se sucederam: Carneiro Ledo (1922-1926), Fernando
de Azevedo (1927-1930) e Anisio Teixeira (1931-1935), administragbes das quais
participou, como vimos, enquanto defensor do ensino de Desenho e Artes como

conhecimento primordial para a educacao popular. Segundo Sampaio:

A administracdo Carneiro Ledo, a primeira que desejou enfrentar
corajosamente a questdo, divulgando novas diretrizes de ensino, agitou o
problema e o focalizou em seus principais aspectos, iniciando os cursos de
apresentacdo e divulgacdo dos novos métodos. Tal iniciativa, de sabia
prudéncia e méritos incontestaveis, pois pretendia o revolvimento de um
terreno sobre o qual se deveriam lancar as primeiras sementeiras,
conseguiu atingir os objetivos visados. Realmente, ap0s 0S cursos
professados, todo o magistério se orientava para novas leituras, novos
estudos, no desejo de alcancar melhores resultados [...] Quando Fernando
de Azevedo condensou o0 pensamento moderno da educacdo, na obra
completa da reforma idealizada, o magistério recebeu com iniludivel
satisfacdo o trabalho proposto. E que as iniciativas da administracdo
Carneiro Ledo haviam frutificado, e o professorado se integrara na obra,
convencido de sua utilidade e urgéncia. [...] Finalmente, a administracéo
Anisio Teixeira, no desejo de alcancar rapidamente a realidade construtora
dos planos arquitetados pelo seu antecessor, projeta a ampliagdo dos
didmetros das varias esferas de acdo, organizando 0s servigos
complementares, sob caracteristicas de rigor técnico (SAMPAIO, 1935,
pp. 15-16).

74 Catélogo da 42 Exposicdo de Desenho e Artes Aplicadas, realizada em 1935, promovida pelas Se¢des de
Desenho e Artes Industriais do Instituto de Educacdo e Escola de Educacdo e pela Superintendéncia do Ensino
de Desenho e Artes Aplicadas do Departamento de Educagdo. Encontramos apenas a 42 edicdo, outras ndo
foram localizadas. Nesse catdlogo, sdo apresentadas varias imagens dos trabalhos dos alunos das escolas
primaria, secunddria e professores, que foram expostos na amostra. A intencdo desse material era divulgar o
trabalho que vinha sendo realizado nos diversos graus de ensino do Instituto de Educagdo, com o intuito de
apresentar a importancia do ensino artistico na escola.
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Neréo Sampaio reconhecia, assim, que foi na administracao de Anisio Teixeira que
se conseguiu consolidar aquelas iniciativas ensaiadas nas outras administragdes, com vistas
a melhoria da formacao de professores. E na gestio de Teixeira que Sampaio materializa os
seus ideais de uma formacdo especifica para os professores primarios que lecionariam

Desenho e Artes nas escolas primarias.

Como em todas as iniciativas de ampliagdo, onde se torne preciso manter
a necessaria integridade do sistema adotado, criou Anisio Teixeira 0s
6rgdos anexos para as fungbes complementares e, assim entre varios
servicos novos de subdivisdo de esforgos e funcBes, apareceu a
especializagdo de Desenho e Artes Aplicadas. A administracdo Fernando
de Azevedo a inaugurara e ensaiara quando da organizacdo dos Cursos
Anexos as Escolas Profissionais; a administracdo Anisio Teixeira a
organizou para as escolas primarias, criando a Superintendéncia
especializada de Desenho e Artes Aplicadas (SAMPAIO, 1935, p.16).

Na época da publicacdo do Catalogo da 4? Exposicdo, havia uma quantidade

significativa de professores se especializando, como podemos conferir no fragmento abaixo:

Neste viveiro, onde 105 professores se especializam e se aperfeicoam,
encontramos 0s mais inequivocos exemplos de interesse, capacidade e
dedicacdo, e a visdo de que, dentro em breve, o desenho e as artes aplicadas
poderdo alcancar, nas escolas primarias, a posi¢do que lhes compete, no
curriculo escolar (Idem, p. 14).

Percebemos nesse fragmento que a finalidade dos cursos de aperfeicoamento e
especializacdo era capacitar docentes para promover o Desenho e as Artes como
conhecimentos indispensaveis no curriculo escolar, especialmente na escola primaria, onde
as criancas iniciariam os seus estudos. Essa preocupacao em ocupar uma posicdo favoravel
no curriculo escolar, nos faz supor que a intencdo de Sampaio era, de fato, criar uma
comunidade disciplinar. A proposta era criar uma categoria docente identificada com os
ideais da valorizacdo do ensino de Desenho e Artes nas escolas, especialmente a primaria,
na qual é responsavel pela formacéo inicial das criancas.

Em consondncia com os ideais de Teixeira, nos quais preconizava um ensino
especifico para cada grau de ensino, Sampaio defendia que a especializacdo em Desenho e
Artes para professores primarios careceria de ir além das dimensbes técnicas do fazer
artistico, deveria capacitar os docentes com o conhecimento dos fundamentos da educacéo,

como forma de instrumentaliza-los para o exercicio eficiente de sua fungdo. Segundo o autor:
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[...] O ensino das artes, na escola primaria, apresenta sutilezas de tal ordem,
que um professor especializado embora habilissimo, se acaso desconhecer
a psicologia infantil e sua evolugéo e, especialmente, as manifestagdes do
grafismo e sua evolugdo, e a verdadeira funcdo do ensino das artes na
escola primaria, se transformard no mais incapaz dos professores
(SAMPAIO, 1935, pp. 16 — 17).

Nesse fragmento, percebemos que o conhecimento artistico deveria estar amparado
nos Fundamentos da Educacdo, especialmente na Psicologia do desenvolvimento e
aprendizagem. A Psicologia era o discurso cientifico que legitimava e garantia uma posi¢do
relevante da Arte no curriculo escolar, pois se reconhecia a sua capacidade de desenvolver

e/ou potencializar algumas habilidades nas criancas.

3.2.2- Programas dos cursos de especializacdo em Desenho e Artes Industriais: um curriculo

destinado ao publico feminino

No CMEB-ISERJ, encontramos varios programas de ensino dos cursos de
especializacdo, alguns apresentam correcdes feitas a mao pelo proprio Neréo Sampaio, o que
demonstra o seu envolvimento com a elaboracdo das matérias de ensino. Denominavam-se
Cursos de Especializacdo de Desenho e Artes Industriais, nos quais se buscava ministrar
todos o0s conhecimentos necessarios a formacdo artistica do professor priméario
especializado, além da pratica permanente das técnicas de arte e de orientacdo do ensino.
Eram cursos organizados em trimestres, que tinham a duracdo de dois anos, com trés aulas
semanais, de duas horas de duracdo. O ingresso se dava exclusivamente através de concurso
de provas tedrica e pratica. As matérias, 0s conteidos e 0s objetivos, ndo diferem muito do
programa do curso de formacao inicial de professores primarios. A diferenca encontra-se na
densidade e na profundidade das matérias trabalhadas, bem como na diviséo de algumas e a

inclusdo de outras. Observem a organizacao das matérias:
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Curso de Especializagdo em Desenho e Artes Industriais

Matérias:

Técnica das Artes do Desenho
Arte Decorativa
Projecoes e Teoria das Sombras
Historia das Artes Industriais (12 parte)
Desenho da Figura Humana
Arte Decorativa (estilos)
Projegoes Conicas
Historia das Artes Industriais (22 parte)
Desenho de Animais
A Indumentaria e suas Artes Complementares
Historia do Ensino das Artes
Desenho e llustragao
Orientagao de Ensino
As Artes Industriais no Lar e na Escola

Fonte: Distrito Federal. Escola de Educagé&o da Universidade do Distrito Federal. Programa de ensino
do Curso de Especializagdo em Desenho e Artes Industriais para professores primarios. 1935. Acervo:
CMEB - ISERJ.

Observamos que o0 Desenho era abordado de diversas maneiras, configurando-se
como conhecimento base do curso. Era estudado, inclusive, na matéria Orientacdo de
Ensino, na qual se abordava o aproveitamento do grafismo infantil no ensino das artes do
Desenho e a sua articulagdo com o trabalho de coordenacdo motora, através da modelacéo,
nos Jardins de Infancia e nos primeiros anos fundamentais do Ensino Primario.

A Historia das Artes Industriais também possuia significativa relevancia, sendo
dividida em duas partes e, ao contrario da organizacdo do programa do curso de formacéo
inicial, apresenta-se separada da Historia do Ensino das Artes, que adquiria um
aprofundamento maior. A énfase nas Artes Industriais demonstra a preocupacao, que existia
na época, com o processo de modernizacdo do pais. Assim, ao investir nesse tipo de
conhecimento, seria possivel desenvolver e aprimorar as industrias no Brasil.

Encontramos no CMEB-ISERJ varias listagens com alguns dados dos alunos
matriculados nos cursos de especializacdo em Desenho e Artes Industriais e, através desse
documento, verificamos que o corpo discente era constituido exclusivamente por mulheres.
Nas fotografias encontradas das aulas desses cursos, que serdo analisadas no proximo item,
conferimos também a presenca exclusiva de mulheres, enquanto alunas. Os poucos homens
que aparecem nas imagens sdo professores da Secdo de Desenho, Artes Industriais e
Domésticas. Nos documentos acessados referentes aos cursos, a nomenclatura empregada é
sempre Curso de Especializacdo em Desenhos e Artes Industriais para professores

primarios. O género que designa o publico alvo é o masculino, demonstrando que ndo havia
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uma restricdo dessa formacdo apenas as mulheres. Entretanto, algumas matérias do programa
de ensino dos cursos denunciam, através dos conteddos, que eram voltados para o publico
feminino.

E possivel observar esse carater feminino na matéria: A Indumentaria e suas Artes
Complementares, na qual as alunas estudavam a evolugdo da indumentéria, a influéncia das
artes nesse processo e o desenvolvimento da moda. O objetivo principal era reconhecer 0s
elementos que compunham o vestuario, relacionando-os com contextos historicos e culturais
variados, buscando identificar as principais influéncias de habito de uso e consumo, para o
desenvolvimento da interpretacdo de composicdes artisticas. As estudantes aprendiam,
também, acerca do vestuario infantil. A crescente demanda da mao de obra feminina para a
atuacdo na industria téxtil pode ser uma das justificativas para a necessidade de tal matéria.
Dessa forma, o toque feminino contribuiria com nogdes artisticas de “beleza” e “bom gosto”
para o aprimoramento das estampas dos tecidos produzidos nas fabricas, constituindo-se em
um contetdo relevante para serem ministrados nas escolas, especialmente para o publico
feminino.

A oferta dessa disciplina fornece indicios sobre a posi¢édo da mulher, naquela época,
no mercado de trabalho. Muitas jovens, das camadas populares, trabalhavam nas fabricas,
no comercio e em escritorios, geralmente com uma jornada de meio periodo para ndo afasta-
las “da vida familiar, dos deveres domésticos, da alegria da maternidade, da pureza do lar”
(LOURO, 2001, p. 453). Havia uma limitacdo profissional para as mulheres, s6 eram
permitidas carreiras nas quais houvesse a possibilidade do exercicio da missdo feminina
verdadeira que era ser esposa e mae. Nessa perspectiva, os trabalhos deveriam se constituir
em ocupacdes transitdrias, garantindo a possibilidade de abandono das fungdes sempre que
a missdo maior as recrutassem.

De acordo com Louro (2001), o magistério foi uma dessas ocupacdes que garantia
a conciliacdo entre profissao e familia. A autora alerta que ndo devemos tomar a feminizacao
do magistério como um processo natural. Devemos buscar compreender esse processo como
uma constru¢cdo ao longo do tempo, na qual houve uma série de fatores, ligados
especialmente a crescente urbanizacdo e ao desenvolvimento da industria. Esses fatores
ampliavam as oportunidades de trabalho mais rentaveis para os homens que foram, aos
poucos, encaminhando-se para servicos mais valorizados do que o magistério. Ressalta,

ainda, que existiram muitas resisténcias em torno da feminizacdo do magistério:
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O processo ndo se dava, contudo, sem resisténcias ou criticas. A
identificagdo da mulher com a atividade docente, que hoje parece a muitos
tdo natural, era alvo de discussdes, disputas e polémicas. Para alguns
parecia uma completa insensatez entregar as mulheres usualmente
despreparadas, portadoras de cérebros ‘pouco desenvolvidos’ pelo seu
‘desuso’ a educacao das criangas (LOURO, 2001, p. 450).

Para a legitimacdo do magistério primario como uma profissdo feminina, houve
varios discursos que circulavam entre o final do século XIX e o inicio do século XX,
afirmando que as mulheres tinham por esséncia da “natureza” uma vocacgao para 0 manejo
com as Criangas, pois elas eram as primeiras e ‘“naturais educadoras”. Dessa forma, o
magistério 1a se construindo como uma ‘“extensdo da maternidade” e a escola como a
segunda casa (Idem).

As mulheres iam adquirindo mais oportunidades de se instruir. Entretanto, havia
uma diferenca entre os conhecimentos destinados aos homens e as mulheres. Os homens
eram educados para o trabalho externo, para a vida publica e para assumirem posicoes de
comando. Ja as mulheres deveriam aprender matérias relacionadas ao cuidado com o lar,
aos afazeres domesticos e ndo poderiam acessar saberes que as afastassem de seus deveres
primarios de esposas e maes.

Diante desses dados, intriga-nos a matéria Desenho da Figura Humana, que
objetivava o estudo da anatomia do corpo humano, em poses e atitudes, com o procedimento
de cdpias de modelo vivo. Seréd que essa matéria era estudada com 0 mesmo rigor e recursos
que eram ensinados na Escola Nacional de Belas Artes, inclusive com modelo nu? Nesse
periodo, era um tabu as mulheres terem acesso a esse tipo de conhecimento. Um exemplo
que representa bem esse contexto foi a exposicdo de Anita Malfati em 1917, que causou uma
grande polémica ao expor o desenho Torso’®, no qual retrata um corpo masculino de costas
e nu. Essa exposicdo chocou a sociedade tradicional, o que provocou a publicacdo de um
artigo de Monteiro Lobato, no jornal “O Estado de Sao Paulo”, ridicularizando as obras
apresentadas.

H& outra disciplina importante que demonstra de forma explicita ser o ensino
artistico voltado especificamente para o publico feminino: As Artes Industriais no Lar e na
Escola. Essa matéria pretendia capacitar as professoras para 0 emprego das Artes industriais

no contexto doméstico e escolar. Aprendiam a elaborar e executar projetos para producéo de

7> Torso, 1917 — carv3o e pastel sobre papel. Dimensdes: 61 x 46,6 cm. Esta obra encontra-se ho Museu de
Arte Contemporanea de S3o Paulo.
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objetos ornamentais tanto para a escola quanto para a casa, com o propésito de decoracao
desses ambientes.

Nesse periodo, era muito dificil encontrarmos artistas mulheres. Simioni (2002)
tenta explicar esse fato e faz uma critica sobre a pouca atencéo que o estudo da histéria da
educacdo artistica das mulheres tem no Brasil, por parte dos pesquisadores dessa area. A
autora informa que apesar da permissdo das mulheres em ingressar n0s cursos superiores em
nosso pais ter sido promulgada em 1879, episddio que permitia o acesso delas a todas
instituicdes de ensino superior, inclusive & Imperial Academia de Belas Artes, a referida lei
ndo repercutiu significativamente no que diz respeito ao ingresso de mulheres em cursos de
natureza artistica.

Simioni atribui esse aparente descaso do ensino artistico, por parte das mulheres, a
inexisténcia de uma tradi¢do feminista de luta por direito sociais, como havia na Franca e
nos Estados Unidos. Inexistia, no Brasil, uma organizacdo de mulheres reivindicando o
direito ao ingresso na Escola de Belas Artes, diferentemente da Franga onde, desde meados
do século XIX, um grupo de mulheres exigia a entrada na Ecole de Beaux-Arts. No caso
brasileiro, a lei foi promulgada a partir da reivindicagdo de um grupo restrito de mulheres
que almejava o acesso a instituicbes de ensino profissionalizante tradicionais, como 0s
cursos de direito ou de medicina. A autora aponta, ainda, outro obstaculo relevante, como o
caso das mulheres ndo serem aprovadas nos exames admissionais, devido ao fato de muitas
escolas secundarias ndo as aceitarem como parte do seu corpo discente.

Com a proclamacéo da Republica, 0 nimero de mulheres que acessaram a Escola
Nacional de Belas Artes teve um aumento, embora muito timido. Elas também ampliaram o
espaco de divulgacdo de suas obras, passaram a expor seus trabalhos nos salées. Entretanto,
a proporcdo entre homens e mulheres que expunham era desigual, e a arte feminina
apresentava uma significativa diferenca, estava mais voltada a esfera doméstica, geralmente
eram obras afeitas aos ornamentos dos lares burgueses.

Diante de todas essas dificuldades, muitas jovens com pretensdes artisticas seguiam
seus estudos em ateliés particulares de professores vinculados a academia ou na Académie

Julian®, em Paris.

76 Académie Julian era uma instituicdo de ensino de Belas Artes, fundada em 1868, na Franca, pelo artista
Rudolph Julian. Essa escola garantia uma formacgdo para as mulheres — que eram oriundas de certa elite de
diversos lugares do mundo — com os mesmos conhecimentos académico-artisticos ensinados aos homens.
Geralmente as mulheres que estudavam na Escola Nacional de Belas Artes, restringiam-se a matéria mais
elementar: desenho de ornatos. Eram pouquissimas as que ousavam seguir adiante, escrevendo-se nos
ateliés de pintura e escultura (SIMIONI, 2002).

120



Além de todos esses argumentos para justificar a dificuldade de constituicdo de um
grupo atuante de artistas mulheres no Brasil, Simioni apresenta outro aspecto que esta
relacionado ao papel da mulher na sociedade naquela época: a preocupag¢do com a moral
feminina:

Talvez a vergonha, uma san¢ao mais sutil, mas nem por isso menos eficaz,
possa ter sido outro motivo. Afinal, uma mulher que pretendesse uma
formagdo académica estaria cometendo desvios: um deles seria pleitear
uma carreira publica, o que contrariava o espaco que lhe era sugerido pelos
valores sociais, e 0 outro seria se postar (0 que exigia muita coragem)
diante de um modelo, vivo e nu diante de seus olhos (SIMIONI, 2002, p.
147).

O fragmento acima nos permite refletir sobre a natureza dos cursos em estudo, que
ndo poderia atender a todos os métodos, técnicas e conhecimentos empregados nas Escolas
de Belas Artes, pois seria um ataque a moral e bons costumes da época. Nessa perspectiva,
0s cursos de especializacdo deveriam se apresentar de forma que garantissem uma funcgao
para 0 conhecimento artistico no lar e na escola. Por se tratar de cursos destinados ao
magistério primario, funcéo considerada como a mais apropriada a mulher, as matérias eram
organizadas de modo a preservar a formagdo feminina exigida naquele contexto. Dessa
forma, o pendor artistico feminino, para tornar-se aceito e legitimo, deveria respeitar os
limites do espaco destinado as mulheres nos padrdes da sociedade vigente. Ser uma artista

profissional era considerado, em muitos lugares, uma transgressao das expectativas sociais.

3.2.3- Curso de Aperfeicoamento de Desenho e Artes Industriais

O curso de aperfeicoamento foi criado com a preocupacdo de dar mais
oportunidades as professoras em exercicio na escola publica para revisdo de estudos tedricos
e praticos. Sampaio informa, no texto do Catdlogo da 42 Exposicdo de Desenho e Artes
Aplicadas, que o tempo destinado aos cursos de especializacdo ndo eram satisfatorios para o
preparo eficiente do professor especializado. “Nessas condi¢des, verificou-se a necessidade
de estender a duracdo dos cursos de modo a permitir melhor sedimentacdo dos
conhecimentos adquiridos” (SAMPAIO, 1935, p. 18). Essa formacao era restrita, apenas, as
docentes que possuiam o curso completo de especializacdo em Desenho e Artes Industriais.
Para o ingresso, além da formacdo exigida, era necessario ser aprovado em concurso,
prestando provas para comprovar que detinham os conhecimentos de base, correspondentes

ao curso de especializacdo. Além da prova, era imprescindivel comprovar o exercicio do
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magistério primério pelo menos durante trés anos. As matérias lecionadas no curso de
aperfeicoamento se configuravam como uma revisdo e aprofundamento dos conteddos
estudados no curso de especializagcdo, como podemos conferir no programa de ensino

abaixo:

Curso de Aperfeicoamento de Desenho e Artes Industriais

Matérias
1° Parte

Desenho, Pintura e Modelagao

* Renovacao de estudos e pratica de novas técnicas.
* Composices para ilustracio.

* Pratica de desenho de quadro negro.

Psicologia educacional

Administragao escolar

2° Parte

Pratica de oficinas de artes industriais

* Projetos e constructes de jogos, brinquedos e utensilios didaticos
* Projetos de realizacdo de objetos de adorno ou de utilidade comum,
executados em materiais diversos e em técnicas diferentes

* As oficinas das escolas e suas funcbes educativas

Sociologia educacional

Novas ideiais sobre o ensino das artes

Orientagao do Ensino das Artes

Fonte: Distrito Federal. Escola de Educacé&o da Universidade do Distrito Federal. Programa de ensino
do Curso de Aperfeicoamento de Desenho e Artes Industriais para professores primarios. 1935. Acervo:
CMEB - ISERJ.

De acordo com Sampaio, a experiéncia de formar professores primarios
especializados em Desenho e Artes, com o aprofundamento necessario, consistia num marco
inédito, pelo menos no continente americano. Ele acreditava que em pouco tempo o
conhecimento artistico estaria consolidado nos curriculos escolares como uma matéria
indispensavel a formacdo das criancas. Podemos conferir essa idealizacdo no fragmento
abaixo:

Nesse ambiente de estimulo e trabalho, pudemos desenvolver, durante
estes trés Ultimos anos, dos melhores cursos de preparacéo artistica que se
tem ministrado, na América, para professores primarios. Nao ha exagero,
nem inexatidao no que divulgamos, nem nos movem intuitos de vaidade —
que seria positivamente ridiculo — mas, apenas, o registro de um fato
inédito. Esse magistério especializado em desenho e artes aplicadas, que
Se prepara nos cursos especiais, ira operar revolucgao eficiente no ensino
destas disciplinas dentro dos trés préximos anos (SAMPAIQO, 1935, p. 25).
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Nas consideracBes finais do Catadlogo da 4% Exposicdo de Desenho e Artes
Aplicadas, Neréo Sampaio cita uma frase de Ruy Barbosa, na qual explicita bem os objetivos
e a finalidade social do ensino do conteudo artistico na escola. Reflete também o desejo de
Sampaio em elevar o status de sua disciplina, conferindo-lhe a mesma importancia das mais
prestigiadas no curriculo de ensino. Para Ruy Barbosa: “O dia em que o desenho e a
modelacdo comecarem a fazer parte obrigatoria do plano de estudo na vida do ensino
nacional datard o comeco da Historia da Indudstria e da Arte no Brasil” (BARBOSA, 1882.
Apud SAMPAIO, 1935, p. 26).

No proximo topico, visualizaremos o esforco empregado para construir uma
memoria sobre essa experiéncia de formacdo de professores, imagens que indiciam a cultura

escolar e a tentativa de difundir modelos e praticas consideradas inovadoras.

3.3- Através das imagens: fotografias do curso de especializacdo e aperfeicoamento em
Desenho e Artes para professores primarios do Instituto de Educacgéo

Antes de iniciarmos a analise das imagens, necessitamos proceder a uma breve
reflexdo sobre as obras dos autores que abordam a relevancia da fotografia como fonte e
objeto da Histdéria (ABDALA, 2003; BURKE, 2004 e MAUAD, 1996). Esses autores nos
alertam para os limites e armadilhas da utilizagdo de imagens na pesquisa historica. No
trabalho com esse tipo de fonte, é necessario fazer uso de outros tipos de evidéncias, sendo
imprescindivel desenvolver métodos de critica das fontes, tratando as imagens com 0 mesmo
rigor de outros documentos escritos.

A ampliacéo da concepcdo de fontes trouxe para a producao, no campo da Histéria
e Historiografia da Educacéo, diversas possibilidades investigativas e como consequéncia a
necessidade de uma reflexdo e problematizacdo dessas alternativas (NUNES, 1996, p. 4). E
necessario levar em consideracdo a especificidade do espaco escolar, compreendendo que
esse possui uma cultura prépria, com padrdes de representacdes singulares. De acordo com
Abdala:

As fotografias oferecem-nos recortes de acordo com as formas pelas quais
as sociedades se permitem representar. A producéo do registro fotogréfico,
portanto, obedece ao universo simbélico de cada grupo social e cultural.
Por conseguinte, o universo escolar apresenta seu proprio conjunto de
padr@es de representagdes, conforme é possivel constatar a partir de nossas
lembrancas de experiéncias escolares e nossos registros fotograficos dessas
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experiéncias, e a partir do exame de imagens escolares presentes em
arquivos, livros, jornais, albuns. (ABDALA, 2003, p. 19).

Para o trabalho com fontes imagéticas é essencial que o pesquisador tenha
consciéncia de que toda representacdo fotografica é construida, sendo fruto do pensamento
do sujeito que a idealizou e produziu, de acordo com a sua visdo de mundo. Dessa forma,
ela ¢ “por si subjetiva, porque passa por um filtro cultural, encarnado pelo fotografo” (Idem,

p. 21). Segundo Mauad:

[...] a fotografia é interpretada como resultado de um trabalho social de
producdo de sentido, pautado sobre codigos convencionalizados
culturalmente. E uma mensagem, que se processa através do tempo, cujas
unidades constituintes sdo culturais, mas assumem fungdes signicas
diferenciadas, de acordo tanto com o contexto no qual a mensagem é
veiculada, quanto com local que ocupam no interior da propria mensagem.
(MAUAD, 1996, p. 7)

Burke ressalta que o trabalho com imagens suscita problemas incobmodos, pois
ainda ha certa resisténcia por parte dos historiadores em utiliza-las como fontes “confidveis”,
privilegiando, em demasia, documentos oficiais produzidos pelas administracdes e
preservados em arquivos. As imagens quando sdo utilizadas, geralmente, assumem um papel
secundario nas pesquisas, servindo apenas de mera ilustracdo do texto para referendar

conclusdes a que o pesquisador ja havia obtido por outros meios.

E desnecessario dizer que o uso do testemunho de imagens levanta muitos
problemas incébmodos. Imagens sdo testemunhas mudas, e é dificil traduzir
em palavras o seu testemunho. Elas podem ter sido criadas para comunicar
uma mensagem propria, mas historiadores ndo raramente ignoram essa
mensagem a fim de ler as pinturas nas ‘entrelinhas’ e aprender algo que os
artistas desconheciam estar ensinando. H& perigos evidentes nesse
procedimento. Para utilizar a evidéncia de imagens de forma segura, e de
modo eficaz, é necessario, como no caso de outros tipos de fonte, estar
consciente das suas fragilidades. (BURKE, 1992, p. 18)

As fotografias que serdo analisadas foram encontradas no acervo do Centro de
Memoria da Educacdo Brasileira do Instituto Superior de Educacdo do Rio de Janeiro —
CMEB-ISERJ. Um dos problemas para a utilizacdo dessas fontes é o fato de ndo constarem
nelas autoria e o ano de producdo, sendo necessario articula-las com outros documentos para
tentar descobrir quem sdo os sujeitos retratados nas fotografias. Para esta finalidade, temos

como suporte outros documentos, encontrados no mesmo acervo. Trata-se de uma Relagédo
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de Professores-chefes e Professores assistentes (efetivos e contratados) com a discriminacéo
das matérias que lecionavam, um quadro de horarios com a relacdo de professores e suas
respectivas disciplinas, além das fichas funcionais de alguns professores.

A principal questdo suscitada por essas fotografias: o que essas imagens indiciam,
quais dados elas podem fornecer para entender a relevancia do curso de especializagdo em
Desenho e Artes Industriais para professores priméarios? O objetivo principal desse estudo
foi buscar compreender qual a finalidade da producéo dessas fotografias, que intencdes se
revelam na analise das imagens, verificar os propdésitos dos sujeitos que as produziram ou
idealizaram. Como orienta Mauad (1996), “ha que se considerar a fotografia como uma
determinada escolha realizada num conjunto de escolhas possiveis, guardando esta atitude
uma relagdo estreita entre a visdo de mundo daquele que aperta o botado e faz ‘clic’” (p.4).

Para desempenhar essa tarefa de buscar compreender as intencionalidades dessa
producdo, faz-se necessario articula-las ao contexto historico ao qual corresponde a sua
producdo. Dessa forma, através do cruzamento de dados, conseguimos identificar alguns
sujeitos presentes nas fotografias e conferir as atividades representadas nos registros. Essas
informacGes nos permitiram reconhecer o periodo em que as imagens foram produzidas.
Trata-se de fotografias elaboradas entre 1932 a 1939, espaco de tempo de duracdo da
experiéncia de formacéo de professores primarios em nivel superior. Momento marcado por
diversas transformacBGes no campo social, politico e principalmente educacional, como
assinalamos no primeiro capitulo. Dessa forma, segundo Abdala (2003), a interpretacéo da
fotografia depende fundamentalmente do contexto na qual ela foi produzida, “ha que se
investigar as condicionantes historicas, estéticas e intencionais que permearam a composi¢do
das imagens que se pretendia conservar € a0 mesmo tempo, como foram apropriadas”(p. 19).

O contexto de producdo dessas fotografias corresponde ao periodo de intensa
propaganda do ideario do Movimento Escola Nova, movimento de renovagdo dos processos
educacionais, amparado “no progresso das ciéncias biologicas e psicologicas, nas atribui¢des
sociais da escola, no industrialismo, na atividade infantil e no trabalho em solidariedade”
(VIDAL e PAULILO, 2003, p. 375). De acordo com o que foi abordado no primeiro capitulo,
0 Movimento Escola Nova no Brasil corresponde ao periodo entre as décadas de 1920 e
1930 e pretendia promover a unido entre reforma educacional e reforma social. Esse
movimento ficou marcado pela oposi¢do ao que era considerado tradicional, embora ndo

tenha havido um rompimento total com as praticas escolares negadas.
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A gestdo de Anisio Teixeira seria a responsavel pela maior divulgacdo dos
beneficios da corrente escolanovista na educagéo, tendo como principal meta divulgar as

novas experiéncias para todo o Brasil. Segundo Clarice Nunes:

As escolas primarias e secundarias, 0s cursos de extensdo e
aperfeicoamento de adultos, a propria Universidade do Distrito Federal
constituira um campo cultural que evidenciava a ampliacdo da
interferéncia do governo municipal sobre as instituicGes pedagogicas. Mas
a facanha maior era fazer com que as pautas educativas produzidas por essa
interferéncia se prolongassem para fora dessas e de outras instituicGes
fechadas e criadas com finalidades especificamente pedagdgicas como, por
exemplo, as bibliotecas. Nesse sentido, as ruas, 0s teatros, os estadios
esportivos e mesmo as moradias seriam afetados pela pedagogia
institucional que os manipulou como espacos de sociabilidade, meios de
construcdo da cidadania e da civilidade. (NUNES, 1994, p.193-194).

Se as fotografias foram produzidas no periodo a que ja nos referimos, uma das
pautas mais importantes do Movimento da Escola Nova era, sem duvida, a formacéo de
professores, especialmente os primarios, que seriam os responsaveis pela difusdo de saberes

e habitos saudaveis, necessarios a vida moderna.

3.3.1 — Estudo das imagens das aulas do curso de especializacdo em Desenho e Artes do

Instituto de Educacéo.

Conforme observamos nos capitulos anteriores, o ensino de Desenho e Artes, 0s
trabalhos manuais, de uma maneira geral, ganham especial atencdo para os reformadores
educacionais, pois eles acreditavam que esses conhecimentos iriam além de sua dimensao
técnica, atuando como um poderoso meio de educacao intelectual. Acreditava-se que todo
ensino deveria organizar-se a partir de métodos ativos que estimulassem o gosto pelo
trabalho e pela criatividade. Dessa forma, o ensino artistico seria uma ferramenta
fundamental para o desenvolvimento das capacidades cognitivas das criancas.

O curso de Especializacdo em Desenho e Artes do Instituto de Educacéo foi criado
na perspectiva de suprir a caréncia de professores especializados nos saberes artisticos,
visando a amparar os futuros docentes que iriam se dedicar ao ensino artistico, por meio de
uma formacdo na qual ndo se privilegiasse apenas o conhecimento técnico artistico, mas
promovesse um aprofundamento nas teorias da educacdo que estavam em voga nesse

periodo.
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As imagens que serdo apresentadas, a seguir, indiciam algumas experiéncias das aulas
do curso de Especializagdo em Desenho e Artes do Instituto de Educacdo. S&o fotografias
em enquadramento horizontal, medindo cerca de 15cm x 10cm e que nos levam a “imaginar
0 passado de forma mais vivida” (BURKE, 1992, p. 17).

Observaremos, a seguir, que as alunas retratadas ndo utilizam uniformes, como
convinha a um curso superior, além de suas vestimentas denunciarem que as imagens foram
produzidas na década de 1930. Apresentam-se com um visual sébrio, todos os trajes com
comprimento longo, caracteristico da época. As imagens revelam mulheres vestidas de
forma elegante, com cabelos arrumados, como se tivessem se preparado para 0 momento do

registro.

llustracdo 12: Fotografia da Aula de Pintura no Torredo do Instituto de Educacéo

Acervo: CMEB-ISERJ

Na ilustracdo 12, verificamos no Torredo do Instituto de Educacdo, nove mulheres
trajadas com vestidos caracteristicos dos anos 1930, longos, com modelagem ajustada ao
corpo. A esquerda temos duas mogas sentadas e a direita verificamos trés que ddo a ideia de
serem alunas. Bem a frente da porta e quase no centro da fotografia, temos uma mulher em
pé, dando a impresséo de ser a professora. Com base na Relacdo de Professores-chefes e

assistentes da UDF e do quadro de horérios dos Cursos Especializacdo, podemos inferir que
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essa senhora poderia ser a professora Leonilda d’ Anniballe, assistente do professor chefe da
Secdo de Desenho, Artes Industriais e Domésticas, Fernando Neréo de Sampaio, que
ministrava as disciplinas de Técnica de Arte, Figura Humana e Animais, matéria relacionada
as técnicas de pintura. As outras trés senhoras, também em pé, poderiam ser instrutoras ou
mesmo alunas que se levantaram para fazer pose e sairem na foto. A imagem apresenta uma
sala-ambiente muito bem equipada, assemelhando-se a um laborat6rio, com os cavaletes de
pinturas e recursos didaticos. Todas as alunas estdo sentadas diante de cavaletes com pincéis
na mao e pintam o0 mesmo objeto — uma cabeca de gesso. A atividade de pintura centra-se
na cOpia, por meio da observacao de um busto de gesso.

A imagem apresenta uma sala organizada, com poucas alunas que ganham
destaque na composicdo e dao a ideia de um ambiente harmonioso. O fato de as educandas
encontrarem-se em primeiro plano, numa posicdo privilegiada, indica os propdésitos do
Movimento Escola Nova, pelo qual o educando era o centro da atencdo, sendo o eixo da
escola e o centro de gravidade do problema da educacdo (BARBOSA, 2011). A Escola Nova
trouxe algumas modificagdes nos papeis do professor e do aluno, em consequéncia da
compreensdo de que a aprendizagem se da na pessoa, é o individuo que aprende. Portanto,
0 processo ensino-aprendizagem deveria estar centrado no aluno e ndo no professor. E
possivel observar, por meio da representacao iconogréafica, a recusa pela forma considerada
tradicional de organizacéo da classe, ja afirmando o deslocamento da figura do professor do
lugar central da relagdo pedagogica. Verificamos que esses principios de organizagéo
também se aplicavam ao ensino superior, como forma de incutir nos futuros docentes essa

nova cultura escolar.
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llustracdo 13: Fotografia da Aula de Pintura na sala 322 do Instituto de Educacéo

Acervo: CMEB-ISERJ

A ilustracdo 13 apresenta uma cena composta por quinze pessoas, sendo quatorze
mulheres e um homem. O homem ocupa um lugar secundario na imagem, ao fundo, em meio
as alunas. O seu gestual sugere que estava dando explicacdes acerca da atividade. As aulas
de pinturas eram ministradas pela professora Leonilda D’ Anniballe e pelo professor Augusto
Bracet’’. Para identificarmos o homem na fotografia, recorremos a ficha funcional do
referido docente e comparamos a fotografia contida nela com a imagem do homem retratado.
Constatamos que realmente se tratava do professor Augusto Bracet. Mais uma vez,
destacamos as alunas sentadas diante de cavaletes em posicdo de destaque, engquanto o
docente assumia a posicdo de mediador. A sala retratada apresenta um espaco amplo,

arejado, com peé-direito alto, bem iluminada, por meio de imensas janelas envidracadas.

77 Augusto Bracet nasceu em 14/08/1881. Era filho de Trajano Bracet e Arminda Bracet. Foi casado com Dalva
Nascimento. Era diplomado pela Escola Nacional de Belas Artes - ENBA. Fonte: Ficha funcional do referido
professor. Acervo: CMEB-ISERJ, armario 11. Segundo Pontual, ele foi um artista académico renomado, em
1911 ganhou o Prémio de Viagem ao Estrangeiro e foi estudar na Italia e na Franga, sendo aluno de Morelli e
Louis Billoul. Era desenhista e pintor, sua especialidade era paisagem, figura humana e temas histéricos. Além
de professor do Instituto de Educacdo, lecionava também na Escola Nacional de Belas Artes e no Colégio
Batista. Era contrdrio a arte de tendéncias modernistas; enquanto diretor da ENBA proibiu alunos de exporem
trabalhos nas exposi¢des da instituicdo obras que estivessem relacionadas a arte moderna (PONTUAL, 1969).
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Observamos que a intengdo do fotdgrafo era registrar as alunas em a¢do, com o proposito de
apresentar o interesse e a dedicacdo das estudantes, bem como a organizacdo e 0s recursos

da sala de aula.

llustracédo 14: Fotografia da Aula de Modelagéo - 1

Acervo: CMEB-ISERJ

A ilustracdo 14 retrata uma aula de modelacéo, caracteristica da disciplina de Artes
Industriais no Lar e na Escola, na qual as educandas aprendiam técnicas materiais sobre as
massas plasticas - qualidades, preparacdo e manuseio-, além de processos de modelagédo e
suas técnicas. Elaboravam projetos e produziam objetos de adorno para a decoracdo do lar e
da escola. Na sala que atualmente recebe o n° 310, treze pessoas compdem a imagem, sendo
doze mulheres e um homem. Também conseguimos identificar o homem por meio da
comparacdo da fotografia de sua ficha funcional com a imagem em estudo. Trata-se do
professor Adalberto de Matos, que ministrava a disciplina de Modelacdo lotado na se¢éo de

Desenho, Artes Industriais e Domésticas’®.

78 O professor Adalberto Pinto de Mattos nasceu em 13/03/1888, no Estado do Rio de Janeiro. Era filho de
José Francisco Lima Mattos e Maria Adelaide Pinto de Mattos. Foi casado com Anahita Dall’Orto F. de Mattos.
Diplomado pela Escola Nacional de Belas Artes, fazia parte do Conselho Superior de Belas Artes do Distrito
Federal, tinha uma carreira notavel no ramo artistico da época. Foi vencedor de dois prémios importantes da

130



llustracdo 15: Aula de Modelagéo - 2

Acervo: CMEB-ISERJ

A ilustracdo 15 retrata as aulas de modelacdo na mesma sala, porém na composi¢édo
da foto temos onze pessoas, dez mulheres e um homem. Percebe-se que se trata de outra
aula, pois as estudantes ndo sdo as mesmas da ilustracdo 14. Nessa imagem, as alunas nédo
estdo posando como na ilustracdo anterior, encontram-se em a¢édo, imbuidas nas atividades,
com o professor ao fundo observando o trabalho de duas delas. Nas portas do armério ao
fundo, conferimos alguns trabalhos de modelacdo expostos, apresentando as obras
desenvolvidas em aula. Observamos, assim, como nas outras imagens, 0 nimero reduzido
de alunas, o que nos sugere a intencdo de representar uma organizacdo escolar que
proporcionava maxima interacao entre as educandas e maior atencao do professor para com
as mesmas.

A interacdo entre professor e estudantes é notoria, porquanto a participagdo ativa

demonstrava a escola como um local prazeroso, capaz de retratar o ideario do projeto que se

academia, a saber: Prémio de viagem a Europa em 1909 e a Grande Medalha de ouro em 1916. Fonte: Ficha
funcional do referido professor. Acervo: CMEB-ISERJ, armario 11.
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estava construindo, o qual objetivava “alteragdes nas praticas e saberes discentes, nos valores
e costumes de professores, alunos e pais” (VIDAL e PAULILO, 2003, p. 395). Uma escola
preocupada em formar para a vida prética, desenvolvendo a autonomia, 0 que s6 seria
possivel através de uma postura ndo autoritaria que permitisse ao educando aprender por si
mesmo, aprender fazendo. As alunas exercem atividades diferentes: uma sentada diante de
um cavalete, outra na prancheta, outras numa bancada. A disposicdo do mobiliério
demonstra o favorecimento do agrupamento das alunas, sugerindo uma agao cooperativa e
solidaria entre elas.

Constatamos que todas as fotografias apresentadas possuem enquadramento
horizontal, o que nos faz supor que o autor das imagens ndo queria reproduzir uma situagéo
de hierarquia entre mestres e alunas, a proposta ali era sugerir situagcdes de mediagdo, em
perfeita consonancia com os principios escolanovistas.

Como ja foi mencionado, as fotografias apresentadas das aulas de artes ndo trazem
referéncia de autoria e do ano de producdo e foram encontradas numa pasta de fotografias
do Centro de Memoria da Educacéo Brasileira do ISERJ. Supomos que a sua producéo deva
ser de alguma agéncia, contratada pela Secretaria de Educacdo do Distrito Federal para
registrar as experiéncias educacionais inovadoras. Entretanto, encontramos no Catalogo da
42 Exposicio de Desenho e Artes Aplicadas’®, uma fotografia da aula de Artes Industriais
do Curso de Aperfeicoamento. A partir dai, inferimos que as outras fotografias foram
produzidas com a mesma finalidade, ou seja, divulgar nos catalogos das exposicfes as
experiéncias das aulas de Artes. Todavia, ndo podemos confirmar essa suposic¢ao, pois nao

encontramos os catalogos das exposicdes anteriores.

79 Nesse documento também n3o ha referéncia sobre a autoria da fotografia, apenas a informacdo de que
se trata de uma aula do curso de aperfeicoamento para professores primarios.
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llustragdo 16: Aspecto da aula de Artes Industriais do Curso de Aperfeicoamento em Desenho e
Artes Industriais para professores primarios

Fonte: Catalogo da 42 Exposicdo de Desenho e Artes Aplicadas, realizada em 1935, p. 27.
Acervo: CMEB-ISERJ.

Nessa fotografia, visualizamos quatro mulheres sentadas a mesa, confeccionando
objetos que parecem ser barcos de brinquedos. Essa imagem representa bem o conteldo
trabalhados nas oficinas de artes industriais. De acordo com o programa dessa matéria, a
finalidade era elaborar “projetos e construgdes de jogos, brinquedos e utensilios didaticos™®,
recursos que auxiliassem no desenvolvimento do ensino da escola primaria.

As imagens revelam uma tentativa de difusdo do ideal de formacéo de professores,
para que esses docentes viessem a construir, com os seus futuros alunos, habitos e valores
para além da instrucdo de saberes basicos. Na verdade, aposta-se que havia ali o intuito de
promover uma nova cultura pedagogica do professorado (CARVALHO, 2003).

A literatura que trata do periodo em questdo revela o grande esforco por parte dos
educadores ligados ao Movimento Escola Nova em promover os seus feitos na educacao.
Nesse sentido, podemos afirmar que essas imagens cumprem a contento o papel de difusoras
do ideario “escolanovista”, tendo como foco principal a especializagdo de professores

primarios em Desenho e Artes.

80 DISTRITO FEDERAL. Programa de Ensino do Curso de Aperfeicoamento em Desenho e Artes Industriais,
1935, p. 15. Acervo: CMEB-ISERJ.
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3.3.2- Fotografias do Corpo docente da Secdo de Desenho, Artes Industriais e Domésticas

Nas imagens a seguir, sdo exibidas duas fotografias da equipe de professores da
Secdo de Desenho, Artes Industriais e Domésticas, junto com o seu professor chefe Fernando
Neréo de Sampaio. Por meio do cruzamento da ficha funcional de alguns docentes com essas
imagens, foi possivel comparar as fotografias das fichas com os sujeitos retratados nos
registros e identifica-los. No verso de uma das fotografias, encontramos a assinatura de
alguns docentes, o0 que nos permite afirmar que eram de fato os professores dessa se¢ao.

llustragdo 17: Fotografia do corpo docente da Secéo de Desenho e Artes Industriais e Domésticas.

Acervo: CMEB-ISERJ

Na composicéo da ilustracdo 17, verificamos o total de vinte e seis pessoas: seis
homens e vinte mulheres. Chama a nossa atencdo o homem de terno branco, sentado préximo
de cinco mulheres e de dois homens que estdo sentados na mesma fileira. Trata-se do
professor chefe da Secdo de Desenho e Artes Industriais e Doméstica, Fernando Neréo de

Sampaio. Observamos que Sampaio ocupa uma posicdo que denota autoridade. Algumas
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pessoas na fotografia se assemelham as que vimos nas imagens anteriores das aulas de artes.
Como, por exemplo, a ilustracdo 12, que apresenta uma mulher em pé na porta, lembra muito
a senhora que se encontra a direita de Sampaio, vestida de branco; o homem de terno preto,
sentado no final da fileira de cadeiras do lado esquerdo de Sampaio, remete-nos ao professor
da ilustracdo 13, em meio as alunas pintando; o homem ao fundo dessa fotografia podemos
identificar como o professor das aulas de modelacao das ilustracfes 14 e 15.

Ao lado direito de Sampaio, de vestido estampado, encontra-se a professora Stela
Muniz de Aboim®!, que lecionava a matéria Arte Decorativa. Ao lado de Stela, de vestido
branco, temos Leonilda D’Annibale, assistente direta de Sampaio, responsavel pela
disciplina Técnicas do Desenho. Em seguida, proxima a Leonilda, de vestido preto,
constatamos a presenca da professora Esmeralda Oberg de Azamor®, que ministrava
Composicado Decorativa. O homem de terno preto sentado a esquerda de Sampaio é o
professor Augusto Bracet. Proxima ao homem sentado de terno preto, identificamos a
professora Maria Isabel Lacombe®®, que se dedicava ao ensino das Artes Industriais. N&o foi
possivel identificar as outras pessoas retratadas na fotografia, pois ndo encontramos as suas

respectivas fichas funcionais.

81 Stela Muniz de Aboim nasceu no dia 09/10/1898, natural do Sergipe, filha de Joaquim Ribeiro Aboim e de
Francisca Muniz de Aboim. Na sua ficha funcional, consta que ela era solteira, formada como professora
primaria pela Escola Normal do Distrito Federal. Fonte: Ficha funcional da referida professora. Acervo: CMEB-
ISERJ, armdrio 11.

82 Esmeralda Oberg de Azamor nasceu em 24/12/1896, no Distrito Federal. Era filha de John Oberg e
Esmeralda de Andrade Oberg e foi casada com José Baker de Azamor. Estudou na Escola Normal do Distrito
Federal pela qual era diplomada professora primdria. Fonte: Ficha funcional da referida professora. Acervo:
CMEB-ISERJ, armario 11.

8 Maria Isabel Lacombe, nascida em 26/03/1895, era filha de Domingos L. Lacombe e Isabel Jacobina
Lacombe. Diplomada professora primaria pela Escola Normal do Distrito Federal. Fonte: Ficha funcional da
referida professora. Acervo: CMEB-ISERJ, armario 11.
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llustragéo 18: Fotografia do corpo docente da Se¢éo de Desenho e Artes Industriais e Domésticas.

Acervo: CMEB-ISERJ

llustragdo 19: Verso da Fotografia do corpo docente da Secdo de Desenho e Artes Industriais e
Domeésticas®.

Acervo: CMEB-ISERJ

84 A marcac¢do em azul destaca a assinatura de Neréo Sampaio, em rosa da professora Esmeralda Azamor e
em verde do professor Augusto Bracet. As outras assinaturas ndo foram identificadas.
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Na llustragdo 18, visualizamos dezoito pessoas: trés homens e duas mulheres.
Sampaio apresenta-se novamente em posicao de destaque, o que lhe conferia autoridade. A
ilustracdo 19 traz o verso da fotografia da ilustracdo 18, na qual encontramos a assinatura de
Neréo Sampaio, que confere com as que encontramos nos arquivos analisados, bem como
outras assinaturas, as quais podemos identificar com alguns nomes dos professores da Sec¢ao
de Desenho, Artes Industriais e Domeésticas. Dessa forma, ao lado direito de Sampaio
encontram-se a professora Stela Aboim e a esquerda esta a professora Leonilda D’ Anniballe.
Ao fundo, atras da professora Stela Aboim, conferimos a presenca do professor Augusto
Bracet. O outro homem, atras da professora Leonilda D’Anniballe ndo foi identificado,
porém, supomos que seja o professor Miguel Calmon que lecionava Projecao e Teoria das
Sombras.

Nas duas fotografias do corpo docente, podemos atribuir o ensejo do autor das
imagens em reproduzir uma ideia de hierarquia dos sujeitos envolvidos no registro, pois em
primeiro plano, verificamos Neréo Sampaio sentado, como objeto central da imagem; em
seguida, ao lado do professor chefe da Se¢éo, tanto a esquerda quanto a direita, encontramos
0s professores assistentes que o auxiliavam na formacdo de professores primarios
especializados em Desenho e Artes.

Ao analisarmos as fichas funcionais de alguns docentes da Secdo de Desenho e
Artes Industriais e Domésticas, constatamos que nenhuma das professoras dessa secao
possuia formacdo pela Escola Nacional de Belas Artes, apenas os professores homens.
Inclusive, os dois professores eram figuras notaveis no meio artistico brasileiro, haviam
recebido o prémio de Viagem a Europa e lecionavam na Escola Nacional de Belas Artes.
Esse dado confirma a dificuldade existente, na época, de as mulheres estudarem artes na
referida escola e de se estabelecerem enquanto artistas. Dessa forma, compreendemos que a
vocacao artistica feminina so era aceita com bons olhos se fosse atrelada ao magistério. Dai
a relevancia desses cursos de especializacdo e aperfeicoamento para as mocas que
pretendiam trabalhar com arte, pois 0 magistério era o caminho possivel para as mulheres se

inserirem no mundo das artes plasticas.
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3.4- A formacéo de professores no Instituto de Artes articulada a Escola de Educacao
da UDF.

Embora o presente trabalho ndo pretenda abordar a formacdo de professores
secundarios de Desenho e Artes, que era oferecida pelo Instituto de Artes da UDF em
parceria com a Escola de Educacdo, faz-se necessario compreendermos a sua organizacado e
a relacdo dessa instituicdo com o professor Fernando Neréo de Sampaio. Sabemos que
Sampaio criticava a formacgdo oferecida pela Escola Nacional de Belas Artes, que
negligenciava o saber pedagdgico, tdo necessario a pratica docente. O Instituto de Artes
caracterizava—se como uma Instituicdo diferenciada, a Gnica que oferecia cursos que nao se
destinavam apenas ao magistério, como a formacdo em Arquitetura e em Urbanismo.

No CMEB-ISERJ, encontramos uma relacdo de professores e assistentes da UDF,
sendo discriminadas as mateérias que eles lecionavam nas diversas escolas. Nesse documento
podemos conferir nomes de pessoas que foram importantes e que marcaram a histéria
brasileira, especialmente os docentes lotados no Instituto de Artes, que se tornaram
personagens célebres na Histdria da Arte do nosso pais®. Ao conferirmos os nomes dos
professores do Instituto de Artes, verificamos a presenca de artistas ligados a arte moderna,
que visava a romper completamente com os padrdes da academia. Esse & um periodo
marcado pela disputa de dois projetos de modernidade ligados a arte, que objetivavam a
afirmacéo e independéncia cultural do Brasil.

Na secdo de Arquitetura, o professor responsavel era o arquiteto Lucio Costa, que
foi colega de Sampaio nos tempos aureos da arquitetura em estilo Neocolonial®®, tendo como
assistente o professor Carlos de Azevedo Ledo. A secdo de Artes Decorativas estava sob a
responsabilidade da professora Georgina Albuquerque, primeira mulher no Brasil a se
estabelecer como uma artista do género de pintura histérica e a quebrar tabus da sociedade

da época®’. Na sec¢éo de Urbanismo, o professor era Nestor Figueiredo. A cargo da se¢do de

85 Universidade do Distrito Federal — Relagdo de professores-chefes, professores e assistentes (efetivos e
contratados) da Universidade com a discriminagdo das matérias que lecionavam nas diversas escolas e as
respectivas residéncias. Acervo do CMEB — ISERJ, 1936, p. 60 a 64.

8 Lucio Costa, que fazia parte do grupo de arquitetos que defendia o estilo Neocolonial, converte-se &
corrente modernista e, a partir desse rompimento, travard uma luta contra o estilo tradicionalista. No
proximo tépico, abordaremos a disputa que houve entre Neréo Sampaio e Lucio Costa pela definicdo do
programa do ensino de Desenho e Artes na escola secundaria.

87 Sendo sua obra mais famosa a tela Sessdo do Conselho de Estado (1922), na qual ela representa um episédio
diplomatico, posicionando a mulher como uma heroina. Trata-se da articulacdo da Independéncia do Brasil.
Na cena, a Princesa Leopoldina é representada como a grande articuladora desse marco histérico (SIMIONI,
2002).
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Pintura Mural e de Cavalete conferimos a figura ilustre do artista e professor Candido
Portinari. A frente da secdo de Escultura Monumental e de saldo, o professor era Celso
Antonio de Menezes, sendo seus assistentes Gilberto Trompwskt e Sylvia Meyer. Dirigindo
a secdo de Musica e Canto Orfednico o renomado musico Heitor Villa-Lobos, cujo assistente
era Oscar Lorenzo Fernandez. Na secdo de Historia da Musica, tinhamos o professor José
Candido de Andrade Muriey. A se¢do Harmonia Pratica e Pratica Instrumental estava sob
o comando do professor Arnaldo Estrella, ja a secdo de Teoria Musical e Pratica Orfebnica,
ficava sob a responsabilidade de Francisco Albugquerque Costa.

O Instituto de Artes era responsavel pelo ensino dos contetdos especificos para a
formacéo de professores secundarios de Desenho e Artes Industriais e Musica. O preparo
pedagogico ficava sob a responsabilidade da Escola de Educacédo, onde se buscava articular
0s conhecimentos especificos com a pratica pedagogica na escola secundaria. A Escola
Secundaria do Instituto de Educac&o era o laboratorio para a experiéncia da préatica de ensino
dos futuros docentes.

Com a instituicdo do Estado Novo e com o agravamento do autoritarismo no Brasil,
0 cenario politico fica complicado para Anisio Teixeira por conta da incompreensédo de suas
ideias liberais, que foram associadas ao comunismo. Por defender o ensino laico nas escolas
publicas, Anisio Teixeira foi perseguido pelo grupo catolico que lutava pela inclusédo do
ensino religioso como matéria obrigatdria no curriculo escolar®. Consideravam as mudancas
executadas por Teixeira, na capital Federal, como uma ameaca a nacionalidade por negar a
religido. Esses conflitos politicos levaram-no a deixar a Secretaria de Educacdo do Distrito
Federal, em 1935, fato que provocou um abalo na UDF, que teve suas atividades suspensas,
mas retomadas em 1936.

A UDF era vista com estranheza devido a sua organizacdo, que era distinta das
demais instituicGes de ensino superior existentes no Brasil. Além dessa diferenca, era

mantida pela esfera municipal e, segundo seus principais criticos, ndo possuia a quantidade

88 0 ensino religioso foi incluido no curriculo das escolas publicas nos cursos primario, secundario e normal,
no governo Vargas, a partir do decreto de n2 19.941 de 30 de abril de 1931. Em seu artigo 12 expressava que
esse tipo de ensino era de carater facultativo. Muitos educadores, na época, foram contrarios a medida, entre
eles se destacaram: Anisio Teixeira, Fernando de Azevedo, Gilberto Freyre, Lourenco Filho e Cecilia Meireles.
Apesar de todas as criticas, a Constituicdo de 1934 estabelece o ensino religioso nas escolas publicas
brasileiras no Artigo 153, que traz a seguinte redacdo: “O ensino religioso sera de frequéncia facultativa e
ministrado de acordo com os principios da confissdo religiosa do aluno, manifestada pelos pais ou
responsaveis e constituird matéria dos hordrios nas escolas publica primarias, secundarias, profissionais e
normais” (SCHWARTZMAN, BOMENY e COSTA, 1984).
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de institutos necessarios a uma universidade na época, 0 que a colocava em situacdo de
ilegalidade perante a Lei Federal.

O grupo catolico, que perseguia Teixeira, adquiriu certa atencdo do Ministro da
Educacdo e Salde, Gustavo Capanema, que ja almejava desmantelar a UDF para empreender
0 Seu projeto universitario que deveria servir de modelo para o restante do pais. Constituia-
se numa proposta completamente diferente da experiéncia implementada por Anisio
Teixeira, que objetivava “promover e estimular a cultura de modo a concorrer para o
aperfeicoamento da comunidade brasileira” (MENDONCA, 2002, p. 130).

O Estado Novo favoreceu politicamente o ministro Gustavo Capanema, permitindo
que colocasse em pratica o seu projeto universitario. Em 1937, transforma a antiga
Universidade do Rio de Janeiro, que reunia algumas escolas superiores em Universidade do
Brasil (Lei n. 452/1937). A Escola Nacional de Belas Artes também é incorporada a UB.
Um dos principais objetivos da nova universidade era implantar em todo territério nacional
um padréo unico de ensino superior, a ser seguido por todas as outras iniciativas de ensino
superior (SCHWARTZMAN, BOMENY e COSTA, 1984).

Em 1938, ¢ iniciado o plano de desmantelamento da UDF, quando Alceu Amoroso
Lima assume a gestdo dessa instituicdo (LOPES, 2009). De acordo com essa autora, em maio
de 1938, a UDF é reorganizada pelo Decreto Municipal n° 6.215 e as suas escolas receberam
a denominacdo de Faculdades. Nesse periodo, Neréo Sampaio foi nomeado diretor do
Departamento de Artes da Faculdade de Educacdo da UDF em 31/02/1938, sendo provido
no cargo de professor catedratico da cadeira de Organizacéo e Pratica do Ensino de Artes da
142 Secdo de Didatica da UDF, da Secretaria Geral de Educacéo e Cultura, em 21/05/19388°.

Como observamos na listagem de professores e assistentes da UDF, alguns dos
docentes do Instituto de Artes eram militantes da corrente artistica modernista, como LUcio
Costa, Candido Portinari e Heitor Vila Lobos. Acreditamos que a orientacdo do ensino nessa
instituicdo seguia os moldes modernistas, o que deve ter provocado uma reacdo de
descontentamento nos artistas ligados a Escola Nacional de Belas Artes, que primavam por
uma formacdo mais académica. Apesar de Neréo Sampaio defender uma arte mais
identificada com algumas regras da academia, especialmente por sua preocupacdo com a
representacdo naturalista, constatamos que a sua atencdo maior estava voltada para a

formacdo pedagdgica daqueles que iriam lecionar os conteudos artisticos nas escolas.

89 Os dados sobre as nomeacdes de Neréo Sampaio foram obtidos no Livro de Designacbes, Nomeacdes e
Dispensas de 1938 — 1940 da UDF. Arquivo UDF — CMEB-ISERJ.
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Conferimos, através dos documentos acessados, que Sampaio buscava salvar o projeto de
formac&o de professores secundarios de Desenho e Artes Industriais.

Através de um requerimento da aluna Maria Dulce Machado®, do curso de
formacdo de professores secundarios de Desenho e Artes Industriais, encontrado nos
arquivos da UDF do CMEB-ISERJ, podemos constatar a defesa do carater diferencial desse
curso, por Sampaio. A aluna havia concluido o curso seriado de pintura na Escola Nacional
de Belas Artes da Universidade do Brasil e solicitava isen¢do de algumas matérias que ela
julgava serem comuns as duas escolas. Sampaio respondeu da seguinte forma para o Exmo

Sr. Diretor da Faculdade de Educacao:

A finalidade dos cursos da Escola de Belas Artes é diversa da dos cursos
que mantemos. Enquanto & se prepara o profissional especializado em
pintura, escultura, gravura e arquitetura, aqui se prepara o professor de
desenho e artes industriais.

Si o requerente deseja obter o curso de formacdo de professor deve é fazer
0 curso, tanto mais que as cadeiras sdo diversas e diferentes os programas.
A admitirmos a aceitacdo de cursos supostamente idénticos, entdo, os que
se matricularam na escola de ciéncias, por exemplo, ja tendo estudado,
fisica, quimica, historia natural, biologia, etc., na Universidade do Brasil
estardo isentos dos cursos da escola, podendo entrar, diretamente na
Faculdade de Educacdo, para realizar o curso de integracdo, o que ndo me
parece certo. A requerente ja gozou de uma vantagem no inicio do curso,
qual a de ndo ter obtido nota necessaria a habilitagdo em geometria
descritiva no exame de admissdo e ter apresentado certificado de exame
final da matéria no curso da escola de Belas Artes. Eu mesmo fui favoravel
a aceitacdo do documento, como prova de capacidade provavel, admitindo,
pois, a possibilidade de um fracasso eventual no exame. Ficou, porém,
provado, durante o curso deste ano, que a aluna em questdo, efetivamente
nao conhece a matéria, como deve, e nao realizou o curso com os estudos,
exercicios, épuras e devida frequéncia.

Assim, se 0 exame foi valido para entrada ndo deve ser valido para o curso,
como ndo devem ser aceitos todos os outros que ndo foram, por nds
controlados, além de diferentes na extensdo da matéria e nas finalidades.
Julgo, portanto, que se ndo deve aceitar qualquer exame.™

Este oficio apresenta com clareza a diferenca de finalidades entre o curso do
Instituto de Artes da UDF e aquele da Escola de Belas Artes. Dessa forma, constatamos que
havia a producdo de um saber proprio dessa instituicdo e que era voltado para a sala de aula

do curso secundario. Estudavam-se, portanto, 0s processos artisticos articulados a educacéo.

%0 Requerimento de 30 de dezembro de 1938 sobre pedido de isenc¢3o de disciplinas comuns da aluna Maria
Dulce Machado da Silva. Acervo CEMI — ISERJ.

91 Oficio do Departamento de Artes do Desenho da UDF, de 13/01/1939, em resposta ao requerimento da
aluna Maria Dulce Machado da Silva, Acervo do Centro de Memoria do ISERJ.
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Os alunos do curso de formacéo de professores — do Instituto de Artes da UDF — ndo
estudavam matérias que eram meras reproducgdes do que era ensinado na Escola de Belas
Artes; mas, sim, investigavam o valor da arte na educagcdo, como conhecimento
indispensavel a formagdo humana. No documento, Sampaio compara o curso de artes com
0s cursos de cardter mais cientifico como fisica, quimica, histéria natural e biologia,
argumentando que o conhecimento artistico deveria ser tratado com o mesmo rigor que 0s
outros.

Observamos que o objetivo central em torno da UDF e das suas escolas era reforcar
0 campo educacional brasileiro, promovendo a formagao de docentes comprometidos com o
aprimoramento da cultura nacional, através dos diversos ramos do conhecimento. Porém, a
UDF teve uma curta existéncia, o que impediu a consolidacdo da formagdo de professores
especificos para o ensino de artes. Talvez o desprestigio que essa disciplina enfrenta nos
curriculos escolares, na atualidade, advenha da auséncia de uma formagéo artistica em nivel
superior voltada para o campo pedagdgico®.

Com o desmantelamento da UDF, o Instituto de Educacdo e o Departamento de
Artes do Desenho e o Departamento de Musica ndo foram incorporados pela Universidade
do Brasil. Os cursos ligados a formacéo de professores secundarios foram absorvidos pela
Faculdade Nacional de Filosofia, Ciéncias e Letras. A situacdo dos alunos do curso de
formacdo de professores secundarios em Desenho e Artes Industriais foi a mais dificil de ser

resolvida, devido ao carater inédito do curso no Brasil. Segundo Ana Mae Barbosa:

Os alunos deste curso, depois de fechada a Universidade pelo Estado Novo,
viram-se impossibilitados de terminarem seus cursos por ndo existir outro
similar no Brasil. O Ministério da Educacdo resolveu entdo encaminha-los
para continuar sua formacdo artistica na Escola de Belas Artes e a sua
formacao pedag6gica na Faculdade de Educacdo. Em ambas as institui¢des
eram vistos com estranheza, e aquela ambivaléncia profissional, numa
época de valoragdo neopositivista do cientificismo e da especializagédo
passou a ser encarada como falta de seriedade. (BARBOSA, 1988, p. 158)

92 Segundo Anita Delmas (2012), a Escola Nacional de Belas Artes preparava professores, mas n3o para
atuarem nas escolas de ensino regular, eram especificos para atuarem em ateliés e outros espacgos artisticos.
Em 1943, apods a experiéncia do Instituto de Artes da UDF, é criado um curso de formacao de professores de
secundarios de Desenho e em 1971, na mesma instituicdo, foi implementada a Licenciatura em Desenho e
Plasticas. Esses dois cursos funcionaram concomitantemente até a instituicdo da Lei de Diretrizes e Bases do
Ensino de 12 e 22 graus — Lei 5.692/71, a qual criou a atividade escolar Educagdo Artistica. Para atender a essa
medida, os cursos foram reunidos em apenas um: Licenciatura em Educacdo Artistica que priorizou uma
formacdo polivalente, com intuito de capacitar os docentes de artes para ministrarem todas as linguagens
artisticas (Artes Visuais, musica e teatro). Entretanto, os cursos de Educagdo Artistica tinham uma curta
duracdo, apenas dois anos, o que configurava uma formacao reduzida e incipiente.
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A formacdo foi dividida, os estudos especificos das artes foram apartados dos
estudos pedagdgicos, a pratica de ensino e as pesquisas aplicadas ao ensino foram
negligenciadas. Os alunos sofriam preconceitos, devido a visdo dicotomizada que foi
estabelecida no ensino superior. Ainda de acordo com Barbosa:

Comecaram os alunos do curso de formacao de professores de desenho a
serem apelidados pejorativamente de “os artistas” na Faculdade de
Educacéo e a serem esnobados pelos artistas da Escola de Belas-Artes, que
os viam como “os normalistas”. Enfim, ndo conseguiram ocupar um
espaco no rigidamente arquitetado conjunto académico, quando o seu
curso ao ser criado desfrutava de espaco tdo grande que nele cabia até
Mario de Andrade. (Idem, ibidem).

Quase ndo ha estudos sobre o Instituto de Artes da Universidade do Distrito Federal
e 0Ss poucos que existem focam os cursos de Arquitetura e Urbanismo. A primeira
experiéncia de formacdo de professores secundarios para o ensino de Desenho e Artes nao
mereceu, ainda, um estudo aprofundado sobre a natureza desse curso. Através dos
documentos acessados, podemos supor que houve muitos conflitos entre a Escola Nacional
de Belas Artes e o Instituto de Artes da UDF pela disputa da autoridade artistica. A pretensao
desse topico foi apresentar a atuacdo de Neréo Sampaio em defesa dos cursos de Desenhos
e Artes da instituicdo extinta, mesmo ndao comungando dos principios da Arte Moderna.

Verificaremos no préximo item, os conflitos em torno do curriculo da escola
secundaria, especificamente na definicdo de métodos e contetdos do programa de Desenho

e Artes: Modernismo x Neoclassicismo.

3.5- A Carta da agonia, a tentativa de salvacdo de um projeto...

Em 1936, o ministro Gustavo Capanema inicia a discussdo para a reformulacao do
sistema educacional brasileiro, promovendo o Inquérito Nacional de Educacéo, o qual iria
subsidiar a formulacdo do Plano Nacional de Educacdo. A sua intencdo era promover a
modernizacdo do pais, através de um ensino que deveria ser revestido do sentido de
nacionalidade. Com o golpe do Estado Novo, o ministro abandona as propostas geradas a
partir das discuss6es em torno do Inquérito Nacional de Educacdo, que formularam o Plano
Nacional de Educacao e se sente a vontade para implementar o seu proprio projeto.

Em 1942, é publicada Lei Organica do Ensino Secundario, um dos primeiros

resultados da reforma. O ensino secundario teve especial atencdo do ministro, no qual
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promoverd mudancas significativas e duradouras. A proposta educacional do ministro era
elitista e correspondia a divisdo econdmico-social do trabalho: um ensino para formar os
trabalhadores (ensino profissional) e outro (escola secundéria) para formar a elite intelectual
que iria dirigir o pais.

O contetido do ensino secundario era de natureza completamente humanistica e
estava submetido a um controle rigido, pois era o (nico que proporcionava 0 acesso a
universidade. Para a formulacdo dos programas de ensino do curso secundario, 0 ministro
contou com uma minuciosa pesquisa, considerando diferentes propostas para conseguir
chegar numa razoavel solucéo.

Apos trés meses da aprovacdo da Lei Organica do Ensino Secundario, Capanema
pretendia publicar os programas das respectivas disciplinas desse segmento, dentre elas a de
Desenho. Para essa disciplina, foram enviadas trés propostas: a de Lucio Costa, a de Jeanne-
Louise Milde e a de Neréo Sampaio.

Lacio Costa apresentava especial vantagem, pois o ministro Gustavo Capanema
enxergava a corrente modernista com bons olhos. Segundo Ribeiro (2005), a estética
modernista estava bem afinada ao projeto modernizador do Estado Novo em forjar a cultura
brasileira pautada no sentimento de nacionalidade. “Mais do que concordancia quanto a via
autoritaria, o acordo entre revolucionarios da politica e revolucionario das artes deitava
raizes numa afinidade essencial” (p. 233). Lucio Costa atuou na esfera da educacéo,
primordialmente na escola secundéaria, como forma de colocar os propdsitos modernistas em
pratica, para isso alinhava-se ao ideario estadonovista.

Ldcio Costa elaborou um programa extenso, no qual buscava expor a finalidade do
ensino de Desenho no curso secundario. Propunha uma menor intervencéo do professor de
Desenho, pois afiancava que a maioria dos docentes que ministravam essa disciplina era
pouco esclarecida. A sua sugestao era dar énfase ao Desenho de Criacdo em detrimento as
outras modalidades de Desenho, como forma de promover a imaginacao e a criatividade dos
estudantes. Nessa proposta, o professor ndo deveria interferir na criacdo do aluno de forma
alguma, mesmo que indiretamente. Sugeria, inclusive, que a avaliacdo fosse feita de forma
diferenciada ndo atribuindo nota aos trabalhos. As salas de aula deveriam ser bem equipadas
e organizadas de maneira que o discente tivesse total escolha do material a ser utilizado, sem
a intervencdo do docente. Essa proposta estava centrada na ideia de permitir ao adolescente
conhecer as artes plasticas de maneira autbnoma. A proposta de Lucio Costa estava centrada

nas bases da arte modernista, de rompimento com os padrées académicos estabelecidos e
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promogéo da liberdade criativa. Visava a disseminar, junto aos adolescentes, uma nova
maneira de fruir o mundo das artes plasticas e da arquitetura (RIBEIRO, 2005).

Jé& a proposta de Jeanne-Louise Milde apresenta-se sem muitas pretensdes, contendo
apenas seis paginas. Nela, o Desenho € encarado como uma disciplina suporte para as outras,
com um cardter utilitario e instrumental. A autora dessa proposta salienta a importancia de
relacionar o desenho com a disciplina Ciéncias Naturais.

A proposta de Neréo Sampaio n&o se tratava de um documento formal encaminhado
ao Ministério da Educacdo e Saude, mas sim uma extensa carta, de cinco paginas e
manuscrita enderecada ao ministro Gustavo Capanema.®® O conteido da missiva trata da
situacdo do ensino secundario de desenho no Brasil e foi motivada por uma noticia divulgada
no radio, que tratava da auséncia do programa de desenho do curso ginasial. Sampaio
acreditava que o ministro encontrava-se ainda em duvida com relacdo ao programa de
Desenho. Dessa forma, apresenta-se, em seu texto, CoOmo uma pessoa capacitada para tratar
do assunto, especialmente pela sua trajetdria profissional no ramo do ensino de artes e por
ter trabalhado com o ministro na elaboracéo da lei do ensino industrial. Nessa circunstancia,
achava que possuia liberdade para escrever ao Ministro pontuando as suas impressoes.

Sampaio afirma que Gustavo Capanema tinha preferéncia por um estilo de arte
diferente do que ele defendia, o qual denominava “arte plastica reacionaria”. Acreditamos
que ele esteja se referindo a Arte Moderna que orientava a proposta de ensino de Desenho

de Lucio Costa.

N&o ignoro suas preferéncias pelas producdes da arte plastica reacionaria,
pois, em varias oportunidades temos trocado ligeiras ideias, sem
profundidade, porque, na realidade, ndo observo o fendmeno atual
contagiado pela corrente que passa ou num angulo de admiracdo e
estimulo, porém, como observador que ndo se ilude na frequéncia e
amplitudes do fendbmeno evolutivo e assiste o posicionamento de uma
reacdo enquadrada nas suas coordenadas tipicas. A experiéncia adquirida
nos estudos da Histéria e Filosofia da arte conduz-me & aprecia¢do do
fendmeno dentro das suas leis gerais e submetido ao mesmo rigor evolutivo
(Sampaio, 1942, p. 1).

Nesse fragmento, é possivel observamos a preocupacdo de Sampaio com a
possibilidade do ensino de Desenho ser modificado, assumindo uma orientacdo descolada
do ensino classico do desenho. Para Sampaio, a proposta de um ensino de Desenho

desinteressado, mais livre e criativo ndo era adequado ao ensino secundario, pois acreditava

93 SAMPAIO, Neréo. Carta a Gustavo Capanema. Rio de Janeiro, 24 de jul. 1942. 5p., manuscrito, assinado.
Arquivo Gustvavo Capanema. CPDOC/FGV, GCg 1942.06.11.
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que para produzir obras “interpretadoras da realidade de forma expressionista” era
necessario adquirir maturidade. Dessa forma, esse estilo artistico s seria possivel ao adulto.
A sua argumentacdo embasava-se na sua “experiéncia adquirida nos estudos da Historia e
Filosofia das Artes”.

De acordo com Goodson (2012), “a luta para definir um curriculo envolve
prioridade sociopoliticas e discurso de ordem intelectual” (p.28). Algo que Sampaio buscava
fazer, utilizando a sua trajetoria profissional e académica como forma de conferir ao seu
discurso uma legitimidade, pois essa experiéncia o havia capacitado a conhecer as leis gerais
da arte.

A psicologia e a filosofia da arte nos explicam a evolugdo de todas as
manifestacOes artisticas, nos meios e nos individuos e, assim sabemos, que
toda Arte é inicialmente imitativa para, posteriormente ser interpretativa.
A evolucéo do grafismo, base de todo o ensino de desenho, na atualidade,
evidencia a conduta imitadora e a interpretativa das criancas e pré-
adolescentes. Na literatura, como nas artes plasticas a evolugdo é idéntica
e a psicologia educacional, no dominio dessa realidade objetiva,
absolutamente inconteste, tracou os rumos a educacao artistica, de acordo
com os tipos de interesses manifestados, porque eles sdo os indicios
inequivocos as formas evolutivas do pensamento (Idem, p.2).

A psicologia é utilizada no argumento como forma de conferir cientificidade ao
discurso. Alem disso, Sampaio se posiciona enquanto um técnico-especialista da educacéo,
conferindo as suas ideias um teor estritamente pedagogico. Alegava que era completamente
injustificada a opc¢ao pela ndo “orientacdo” dos estudantes quanto aos fundamentos
“classicos” do Desenho e das Artes, especificamente no momento em que o0s pré-
adolescentes procuravam orientacdo e ordenacdo do conhecimento. Para sustentar o seu
argumento fazia uma comparacdo do desenho com as demais disciplinas do curriculo que

tinham como bhase um ensino classico:

Por que, entdo, condicionar o ensino do Desenho & orientagdo artistica
dominante e ndo fazer o mesmo com o ensino do vernaculo? Sera que, para
a literatura, o fendmeno é diverso e por isso a educacgdo secundaria deva
ser plantada em fossos classicos? Por que exigir dos estudantes a gramatica
e ndo ensinar aos alunos a gramatica das artes? Porventura o latim é
essencial ao vernaculo e o desenho néo &, nos seus fundamentos, as artes?
Alguma vez a orientagdo desinteressada dos estudos impediu nas artes
como nas ciéncias a formacéao dos grupos especializados? (Idem, pp. 3-4).

Sampaio afiancava que ndo havia argumento capaz de justificar a mudanca de

orientacdo do ensino do Desenho, pelo menos naquele momento, “em face de tudo quanto
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se conhece em matéria de educagdo” (p 4). O que deveria ser feito era investir na formagao

de professores para essa area de conhecimento, para melhorar a qualidade do ensino:

Meu amigo ndo ignora que a maioria dos professores de desenho é
improvisada e inculta. Os cursos de Belas Artes, no nosso pais, preparam
pintores, apenas, com o curso primario e alguns deles até sem ele, porém
todos se julgam suficientemente preparados para ensinar desenho. Os
diretores dos colégios secundarios sempre resolveram o problema do
ensino do desenho de modo simpldrio, procurando uma pessoa que ‘tivesse
jeito’ e pedindo aos outros que atestassem essa notavel qualidade. Poucos,
muito poucos, foram os diretores de colégios que procuraram resolver a
questdo com critério uniforme para todas as disciplinas (Idem, p. 5)

No fragmento acima, conferimos a denlncia em relacdo ao mau preparo dos
professores de artes. Complementa, ainda, afirmando: “Creia, meu ilustre patricio, que a
situacdo ndo se alterara enquanto ndo sujeitarmos esses professores a cursos regulares ou
provas de capacidade para o ensino” (p.5). Dessa forma, compreendemos que Sampaio
confere um papel fundamental ao docente de artes, que seria o responsavel pela mediacéo
dos conhecimentos artisticos com as criangas e jovens.

Finaliza a carta fazendo um apelo ao ministro para que nao proceda a mudanca do

programa por meio de um viés modernista:

Um programa de Desenho divergindo da estrutura classica do ensino que
projetou, com fundamentos nas tradi¢cGes culturais do pais, conforme
justificou na exposicao de motivos, estabelecerd um quadro desolador de
agravante oposicao a orientacdo do pensamento. Liberte, pois, o programa
que, ao lado dos demais vird completar a educacdo harménica, e liberte-o
desde ja, para que se possa, ainda esse ano, obter alguma experiéncia,
absolutamente necessaria ao estudo dos programas do colégio. Perdoe-me
a insisténcia, o alongamento desse arrazoado, a culpa das minhas
suposi¢Ges — e como — estimaria fossem elas infundadas — e creia-me
sempre 0 mesmo admirador e amigo que muito Ihe estima e cordialmente
cumprimenta. Fernando Neréo de Sampaio (Idem, p. 5)

Entretanto, nenhuma das propostas saiu vitoriosa. A de Lucio Costa foi rejeitada
por Lourenco Filho, a época diretor do INEP, que a considerou antipatriotica devido ao seu
teor libertario. A proposta vitoriosa foi a produzida pelo INEP sob a responsabilidade de
Lourenco Filho, sendo publicada ap6s a deposicdo de Getulio Vargas, quando Gustavo

Capanema ja ndo estava mais a frente do Ministério da Educacdo e Saude. Apenas em 14 de
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novembro de 1945 é definido o programa oficial de desenho para o ensino secundério,
através da Portaria N. 555, publicada em Diario Oficial de 22 do mesmo més®*.

Através da carta de Neréo Sampaio foi possivel observamos as lutas e negocia¢Ges
em torno do curriculo de artes do ensino secundario. A analise do documento também nos
permite conjecturar acerca das razdes do esquecimento a que o professor Neréo foi relegado.
Uma delas esté ligada ao fato de Sampaio defender um estilo artistico que, ao longo da
historia, foi sendo caracterizado como ultrapassado, bem como a derrota de sua proposta de
uma formacdo de professores especializados em Desenho e Artes, o que impossibilitou a
criacdo de uma comunidade disciplinar com uma categoria docente identificada com essa
disciplina e atuante na luta pela sua posicao no curriculo.

Neréo Sampaio falece em 16/02/1943, ou seja, antes da aprovagédo do programa. A
sua morte, aos 51 anos de idade, também pode ter contribuido para o esquecimento de seus
projetos e de sua trajetdria, na medida em que o impediu de articular e defender as posicdes

pelas quais lutou durante toda a sua vida.

% Para mais informacdes ver: RIBEIRO, Otavio Leonidio. Carradas de razées: Lucio Costa e a arquitetura
moderna brasileira (1924-1951). Orientador: Jodo Masao Kamita. — Rio de Janeiro: PUC-Rio, Departamento
de Histdria, 2005.
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CONSIDERACOES FINAIS

A presente pesquisa buscou lancar luz sobre a trajetdria profissional de Fernando
Neréo Sampaio, procurando posiciona-lo como um intelectual da educacdo, comprometido
com o ensino de Desenho e Artes. Sabemos que as disciplinas escolares, com as suas
finalidades e objetivos, sofrem modificacdes ao longo do tempo para atender as demandas
sociais e politicas de cada periodo. O Desenho, no contexto em estudo, era considerado como
0 conhecimento base, tanto para o campo artistico quanto para o desenvolvimento de
projetos para a industria. A palavra Desenho era utilizada para designar desenho artistico e
design (desenho de projeto), ndo havendo separacdo. Verificamos, no primeiro capitulo, que
0 recorte cronoldgico adotado pela pesquisa foi um momento marcado por grandes
transformacdes sociais, politicas e culturais que objetivavam a construcdo de um Brasil
moderno. A educacéo foi considerada a tdbua de salvacdo para todos os males da sociedade
brasileira. Nessa perspectiva, 0s educadores comprometidos com o ideal de modernizacao,
acreditavam que era preciso empreender uma reforma na educacdo, pois atraves dela a
sociedade seria transformada.

Como vimos, foram realizadas muitas reformas na area da instrucao publica, com
destaque para as que foram implementadas no Distrito Federal. Conferimos que nas
principais reformas educacionais efetivadas na capital federal, as quais contaram com a
participacdo de Neréo Sampaio, o Desenho e Artes tiveram um papel relevante na instrucao
das camadas populares. A reforma Fernando de Azevedo (1927-1930) foi a que melhor
conceituou o valor da arte para a Educacdo, como constatamos em seu livro “Novos
caminhos e novos fins: a nova politica de Educagao no Brasil”. Nessa obra (1931), ele afirma
que as artes, de maneira geral, promoviam o desenvolvimento pleno da crianca, além de
incutirem nas novas geracdes o sentimento de beleza e os ideais nacionalistas. Azevedo
conferiu especial destaque as artes plasticas, especificamente em relacdo ao Desenho e aos
Trabalhos Manuais, pois esses, na sua visao, possibilitavam a aprendizagem atraves da acéo,
em consonancia com os principios da Escola Nova. Entretanto, averiguamos que 0 ensino
artistico na reforma, apesar de contribuir para o desenvolvimento da inteligéncia das criancas
de forma criativa, torna-se mais um elemento para doutrinar, homogeneizar e instruir 0s
filhos das camadas populares para o trabalho que era considerado, na época, 0 principio

regenerador da sociedade.
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Nesse quadro, além da arte se constituir como matéria fundamental no curriculo
escolar, a arquitetura das escolas deveria contribuir para a educacdo estética do povo. As
novas edificacbes escolares, construidas na Reforma Fernando de Azevedo, seriam as
responsaveis pela difusdo do sentido de brasilidade, o qual estava amparado pelas tradi¢des
do passado. Seria a materializacdo do sentido de modernidade, amparado nas raizes de nossa
cultura para projetar o futuro da nacao.

No segundo capitulo, procedemos a uma biografia possivel de Neréo Sampaio.
Utilizamos a abordagem Biografia e Contexto, formulada por Levi (1996), na qual o
contexto histérico se torna fundamental para compreendermos a vida do sujeito biografado.
A articulacdo dos textos dos autores que abordam esse periodo com o0s documentos
acessados nos permitiu reconstituir a sua atuacdo como intelectual da educacéo, engajado
nas reformas da instrucéo publica do Distrito Federal em prol da modernizacdo do sistema
educacional brasileiro. Ele participou de trés administracdes da Instrucdo Publica do Distrito
Federal: Carneiro Ledo, Fernando de Azevedo e Anisio Teixeira. Em todas elas, dedicou-se
a formacdo inicial e continuada dos professores primarios, destacando a importancia do
Desenho e Artes como conhecimentos primordiais para o desenvolvimento da crianca.

Na administracdo Fernando de Azevedo, Neréo Sampaio foi um dos arquitetos que
integrou a equipe responsavel por projetar as primeiras escolas primarias em estilo
Neocolonial. Sampaio fazia parte do movimento tradicional que era considerado, na época,
o simbolo de uma modernidade que se caracterizava por valorizar as tradicdes brasileiras. A
partir da analise dos documentos acessados, podemos inferir que Sampaio talvez fosse o
arquiteto mais capacitado para projetar as escolas primarias da administracdo Fernando de
Azevedo, pois estava identificado com a arquitetura Neocolonial e era militante da causa
educacional, participando, inclusive, da criacdo da ABE. Dessa forma, ele reunia duas
qualidades importantes: o saber técnico da arquitetura e o saber pedagdgico com base na
pedagogia moderna.

Em 1929, Sampaio € aprovado em primeiro lugar no concurso para a cadeira de
Desenho da Escola Normal do Distrito Federal. Esse foi um concurso amplamente noticiado,
sendo matéria inclusive do Jornal do Brasil. Apesar dos outros concorrentes serem tdo
capacitados quanto Sampaio, as fontes indicam que ele estava em vantagem em relacédo aos
outros, pois detinha uma rede sociabilidade intelectual, possuia contatos com 0s personagens
que gerenciavam o campo educacional naquele momento. Como conferimos, Neréo
Sampaio circulava entre os intelectuais comprometidos com projetos de modernizagdo do

pais; transitando tanto entre os Engenheiros-Arquitetos que iriam organizar o espago urbano
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das cidades, quanto entre os Educadores que iriam instruir os individuos, educando para 0s
valores de uma sociedade moderna.

Entretanto, Bourdieu (1996) nos alerta para ndo tomarmos a vida de um individuo
de maneira linear, de forma cronoldgica, criando uma ilusdo, mas sim buscar compreender
as hesitacOes e contradicOes existentes nesse processo. No caso de Sampaio, apesar de ele se
identificar com as ideias da pedagogia moderna e defendé-la, conferimos, por meio da
analise das fontes, que ele ndo se integrou ao grupo de intelectuais que assinou 0 manifesto
da Educacdo Nova. Tal fato poderia nos fazer supor que ele possuia alguma afinidade com
0 grupo catolico, que também disputava a hegemonia do sistema educacional. Talvez essa
aproximacao possa ser explicada pelo fato de Sampaio ter recebido uma formacéo de viés
catolico, bem como por ter impregnado seus desenhos de arquitetura escolar com um ethos
religioso. Mesmo assim, teve grande destaque na administracdo Anisio Teixeira, sendo um
defensor da igualdade de acesso a educagdo, argumentando inclusive que “o desenho estava
ao alcance de todos”. Concluimos que Sampaio estava realmente preocupado em forjar o
campo educacional e construir nele um espaco para as artes. Para isso, era necessario investir
na formacgéo de professores.

Em todos os livros e teses de Sampaio, constatamos sua defesa em formar
professores especificos para o ensino de Desenho e Artes. Ele argumentava que o ensino
artistico era um conhecimento indispensavel no curriculo da escola primaria, pois auxiliava
no desenvolvimento infantil. Afirmava, ainda, que ndo se poderia ensinar Desenho e Artes,
apenas, com a pretensdo de formar artistas. Esse tipo de conhecimento deveria ser
considerado como um meio de expressao, assim como a linguagem oral e a escrita, sendo a
responsabilidade da escola orienta-lo da melhor forma. Diante do exposto, verificamos que
Sampaio buscava posicionar suas ideias no campo da teoria da educacéo, articulando-as com
0 saber da psicologia; assim, empenhava-se ideologicamente na luta por um lugar da arte no
curriculo escolar. Dessa forma, compreendemos que as disciplinas fazem parte de um
“conjunto de sistemas sociais alicergados em redes de comunicagéo, recursos materiais e
ideologias” (GOODSON, 1997, p. 21).

No terceiro capitulo, apresentamos a participacdo de Neréo Sampaio nha
Administracdo Anisio Teixeira. Empreendemos uma analise da relevancia do ensino artistico
na formacdo do professor primario, focalizando a formacdo inicial e 0s cursos de
Aperfeicoamento e Especializacdo em Desenho e Artes do Instituto de Educacdo do Distrito
Federal. Conferimos as intencionalidades, os propositos dessa disciplina na formacdo dos

professores que atuariam nos primeiros anos de escolaridade, verificamos a organizagéo e o
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funcionamento dos referidos cursos de especializagdo. Concluimos que essa formacéo
artistica tinha um viés utilitario, pois instrumentalizava o docente para a atua¢do no ensino
primario. As atividades eram direcionadas para aplicacdo das artes na escola primaria,
especialmente para a confecgéo de artefatos, como brinquedos, jogos e aparelhos que seriam
necessarios ao ensino das varias disciplinas desse segmento. Chervel (1990) afianca que a
escola tem uma cultura prépria, com conhecimentos gerados no interior dela e que estes
influenciam a sociedade. No caso do ensino artistico na formacao dos professores primarios,
constatamos que a sua finalidade e objetivos eram diferentes dos apregoados nas Escolas de
Belas Artes, que tinham a missdo de formar o artista.

Percebemos que foi na gestdo de Anisio Teixeira, com transformacdo da Escola
Normal em Instituto de Educacdo e a elevacdo da formacdo de professores em nivel
universitario, que Neréo Sampaio realizaria 0 seu objetivo maior: formar professores
primarios especializados em Desenho e Artes. A analise dos documentos referentes aos
cursos de aperfeicoamento e especializacdo nos permitiu concluir que a finalidade desses
cursos era capacitar docentes para promover o Desenho e as Artes como conhecimentos
indispensaveis no curriculo escolar, especialmente na escola priméaria. A proposta era criar
uma categoria docente identificada com os ideais da valorizacdo do ensino de Desenho e
Artes nas escolas, especialmente a primaria, responsavel pela formacéo inicial das criangas.
De forma semelhante, objetivava também promover a formacéo artistica feminina, pois 0s
conhecimentos artisticos eram voltados ao lar e a escola. Como os cursos de aperfeicoamento
e especializacdo eram especificos para 0 magistério primario, funcédo considerada como mais
apropriada a mulher, as matérias eram organizadas de modo a preservar a formacéo feminina
exigida naquele contexto.

A interpretacdo das fotografias das aulas de artes e do corpo docente dos cursos de
aperfeicoamento e especializacdo indiciam que essas imagens foram produzidas e
divulgadas como uma tentativa de difusdo do ideal de formacédo de professores, como um
modelo que deveria ser seguido em todo territorio nacional, pois havia o intuito de promover
uma nova cultura pedagogica do professorado. Como constatamos na literatura especializada
que trata do periodo em questdo, houve um grande esforco por parte dos educadores ligados
ao Movimento Escola Nova em promover os seus feitos na educacdo. Nessa perspectiva,
inferimos que essas imagens cumpriram a missdo de ser mais um instrumento de difusdo do
idedrio “escolanovista”, tendo como foco principal a especializag¢do de professores primarios

em Desenho e Artes.
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Neréo Sampaio também contribuiu para a formagdo de professores de Desenho e
Artes para o0 ensino secundario, que era atribui¢ao do Instituto de Artes da UDF, em parceria
coma Escola de Educacéo. A partir dos documentos acessados, conferimos que havia muitos
professores do Instituto de Artes ligados & corrente modernista da arte, a qual objetivava
promover uma nova estética despregada das regras da academia. No entanto, identificamos
que Sampaio era mais afinado ao estilo artistico classico, especialmente a representacdo
realista. A sua metodologia do ensino de desenho tinha por finalidade desenvolver a
acuidade visual e a destreza manual para que todos atingissem o realismo através do desenho
natural. Mas mesmo ndo concordando com os principios da arte modernista, ao assumir a
direcdo do Departamento de Artes da Faculdade de Educacdo da UDF em 31/02/1938, ele
ird defender o carater diferencial desse curso, que primava por formar professores de
Desenho e Artes para 0 ensino secundario.

Em 1942, com a reforma do ensino secundario implementada pelo ministro da
Educacdo e Saude, Gustavo Capanema, responsavel pela reformulacdo dos programas de
ensino de todas as matérias daquele curso, percebemos o esfor¢o de Sampaio em defender a
orientacgdo classica do ensino do Desenho. Sampaio, que ja havia trabalhado com o ministro,
sabia que ele se interessava pela arte modernista. Lucio Costa, mais proximo de Gustavo
Capanema, produziu um programa de Desenho impregnado das ideias modernista com
grandes chances de receber a aprovacdo do ministro. A analise da extensa carta enderecada
ao ministro nos possibilitou enxergar as tensdes e disputas em torno do curriculo escolar,
constatando que ele “estd longe de ser um fator neutro” (GOODSON, 1997, p.17). Ao final,
vimos que nenhuma das propostas encaminhadas foi aprovada, o programa Desenho
instituido em 1945 foi elaborado pelo INEP, sob a direcdo de Lourenco Filho.

Sampaio vem a 6bito em 16/02/1943 e a morte o impede de continuar a lutar pela
valorizacdo do ensino de Desenho e Artes nas escolas e pela formacdo de professores
especificos para esta area do conhecimento. Apesar de ter sido um personagem destacado
no cenario artistico e educacional da época, Neréo Sampaio permanece quase desconhecido.
Conjecturamos algumas hipoteses sobre 0 seu esquecimento e uma delas consiste no fato de
Sampaio ter sido defensor de um estilo artistico que, ao longo do tempo, foi perdendo
prestigio e sendo considerado ultrapassado, bem como sua morte recente que o impediu de
criar uma comunidade disciplinar do ensino artistico.

Diante do exposto, o presente trabalho suscita algumas questdes que podem ser
discutidas em futuras pesquisas, como é o caso da primeira experiéncia de formacdo de

professores de Desenho e Artes para o ensino secundario do Instituto de Artes da UDF. Com
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a extincdo da UDF, o Instituto de Educacao e o Instituto de Artes ndo foram incorporados a
Universidade do Brasil, o que ocasionou grande prejuizo para os alunos dos cursos de
formacdo de professores de Desenho e Artes. Os documentos acessados sobre essa
instituicdo nos d&o pistas sobre os conflitos que existiram entre a Escola Nacional de Belas
Artes — que objetivava formar o artista nos padrdes classicos — e o Instituto de Artes da UDF
— que tinha como finalidade formar professores e tinha um viés mais modernista. Como se
processava essa formacao e quais foram as disputas em torno da autoridade artistica da época
seriam, sem duvida, questdes para uma nova pesquisa que pretendemos desenvolver

futuramente.
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Foto dos professores do Instituto de Educacéo — Secdo de Desenho e Artes Aplicadas

o

7. Verso da fotografia com a assinatura de Neréo Sampaio e de outros professores da
Secdo de Desenho e Artes Aplicadas

8. Foto dos professores do Instituto de Educacdo — Secédo de Desenho e Artes Aplicadas

CPDOC/ Fundacéo Getulio Vargas. Acervo Gustavo Capanema

SAMPAIO, Neréo. Carta a Gustavo Capanema. Rio de Janeiro, 24 de jul. 1942. 5p.,
manuscrito, assinado. Arquivo Gustvavo Capanema. CPDOC/FGV, GCg 1942.06.11.

Memorial Historico do Colégio Salesiano

AZZI, Riolando. Os salesianos no Rio de Janeiro. Sdo Paulo: Ed. Salesiano Dom Bosco,
1982.
Livros de Registro e Matricula do Curso Ginasial de 1904 a 1907.

Museu D. Joao VI — EBA/UFRJ

Ficha de matricula de Fernando Neréo de Sampaio, do curso de Arquitetura da Escola
Nacional de Belas Artes. Pasta do Curso Geral de 1909.

Revista Architetura — Mensario de Arte, Ano I, n. 2, p. 17. Rio de Janeiro. jul., 1929.

Obras — Desenhos - que sdo: “Nu feminino sentado”, “Nu masculino recostado”, “Langador
de disco” e “Cabeca de Moisés”.
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ANEXOS

Reportagens sobre o0s protestos contra a exigéncia da prova de Desenho no concurso
de admisséo a Escola Normal, ap6s a Reforma Fernando de Azevedo.

A Manha - 1925 a 1953 - PR_SPR_00007_116408

Quarta-feira, 15/02/1928. Pagina 3 do jornal.

Uma extkencin excensival

O opneurso de admissido 40 cor-
po discente da Bscola Normal,
stmpre constitulu entrave 4s mo-
as que nio conduzissem pisto-

rante o pericdo que o pedagogo
José Rangel dirigiu aquelle insti-
tuto de emgino. Se ha modifica-
¢Bes para npelhor, actualmento,
nao temos conhepimenta. Com re-

se propdem fazer aquelle tiroci-
nio, ‘e_s'tio contando com mil dif-
Iﬂculdade‘s para  vencer aquella
prova, dadas as exigencias ¢ in-
hovaches, agera introduszidas no
coneurso,

l40. Pelo meonos, foi assim du-

forma ou gem ella, as mocas que |

A exigencia da prova pratica
do desenho, por exemplo, nio &
das menores. Toda gente sabe
quo desenho e pintura requerem
temmperamento, applicagio espe-
gial,

Niio deviam constituir prova
eliminatoria de concurso para ad-
mis4do a uma escola destinada a
preparar professores. A ndo Sser
as  vocag{ies, poucds meninas
sfiem do curso primario, por mals
applicade 80 estudo que sejam, em
tondigdes de tomar parte num
concurso de que essa disciplina
constitua. exigencia essencial,

Tem-so reconhecido o desenho,

| como disciplina capaz de impossi-

bl}itar qualquer carreira que nao
diga respeito 4s artes plasticas,

Disponivel em:

Ha admiravels bacharelas, me-
dicas, muslcistas e tituladas de
outras muitas profissdes, conquis-
taveis pela mulher, que ndo che-
gariam a0 fim da carreira, se ti-
vessem de fazer prova interme-
diaria dessa utilissima disciplina,
Nem por isso, entretanto, essas
mogas so revelam na vida pratica
incapazes para a profissio que
escolheram. -Pelo contrario. Siao
habeis profissionaes, que atravess
sam vencendo facllmente a vida,
O mesmo acontece com as pro-
fessoras, destinadas & ensinar
curso primarfo & fnfancia. Nio
ha nenhum perigo em que essas
funcciofiarias deixem de revelur-
yp ‘eximiag manejadoras do pin-
¢el. Se pintorés ha como o Par-
relras que nunca souberam dese-

nhar! Por que, pols, essa exigen. |.
cin a simples candidatas do curso
hormal?

http://memoria.bn.br/DocReader/docreader.aspx?bib=116408&pasta=an0%20192&pesq=d
esenh0%20%C3%A9%20inova%C3%A7%C3%A30
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Correio da Manha - 1920 a 1929 - PR_SPR_00130_089842

Quarta-feira, 15/02/1928, p. 3

3

o oW

FPAT DT EELD Q9

v oo

AS CANDIDATAS A’ ESCOLA
. NORMAL AMEACADAS

~Anfmmm

custe o que custar, diz o
&ec!ordehslmcw

E confirma ¢ que w%o-
va de desenlio s
ex:gxdn

mcumn-nu do gablnote do

' dluem geral da Insrucclo Pu-
bica:

‘“Numa entrovista ~ooncodun
a0 Correle da. Manhd que nou
tem  dixu com & sus
symputhla, affirmou-se  quo &
mn do desenbio exiglds no con-

m do wdmisasiio no 1* anno da

‘Normal constitue Inno-

ommhuauum-.

vagio

tondentes 0o INETesso nesso cata-
belecimento de enlind A af-
firmagio ' procurou estalar-se om
artigo vetado no decrety n* au.
do 23 de Janclro deste anno; mas
fol  infeliz a desarmazonda. O
urtigo 110 do precitado doem.o

determing que  passardio .
¢ ~1* anno da Esdoln Nomd

pgvmoglo o4 alumnos que |
whuim‘oondnwoomm&‘-.

8o Vae Inlclar-so esto 2nno o por
iato mesmo o decreto n® 3231, no
art. 362, diz cluramente: “Em-
quanto nfio. houver alumnos’ d4-

tudado - lautulmoaus. Aos can-
didatos & admissiio no 1° anno
do curso compementar Annexo
o decroto 3281 oxige, como con-
dicliio para preferencia, o ourso
primario comploto de cinco an-

nos em escola publica (art, m)v
8 neceasidade do

desenho & oryuam-roo numa
podagogia do trinta annos m-
sados.  Appellar para argumen

‘tos do ordem sontimental & m

namonte suppdr que o reforma
do onsino, victorlosa em lel, pos-
udolnrdcurmmﬂds,m

oqmcmhr. ~
-t edm~

Disponivel em:

g=Escola%20Normal%20amea%C3%A7adas

http://memoria.bn.br/DocReader/docreader.aspx?bib=089842 03&pasta=an0%20192&pes
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| } As candidatas & ma-

TR TR

Correio da Manha - 1920 a 1929 - PR_SPR_00130_089842

i

ricula na Escola Nor-
mal ameagadas

0 DR. BRICIO FILHO E
AS EXPLICACOES DADAS
_PELO DIRECTOR DE

INSTRUCCAO. -

A proposito da nota do dire-
ctor do 1 bilca,

ulo lovada a essa iliustrada ro-
cacglo, & emittir minbka opiniio
relativaments ‘& inclusio da pro-
va graphica do desenho entre as
necessarins para*'a admissfo 4
matrioula no Escola Normal, po-

‘psitivamente me pronunciel “con-

fruonqueza caracterizadora de to-

dos o8 actos do minha vida ¢
com aquella orfontagho que ain-
me nho_Jevou & nilenar a

Boduvﬁn tivesse quanto ao

to de vista om que me col-

loqud. Aupllenoh onmua
do Director Geral

P L Ny et b e
o officlal, '

quo;mm-.urdmmm-
monstrar acerto da  presents

dgl_xmalo. 3! \

Disponivel em:

DD‘

T e e nBDrTPF TEA

a2om.

T Vo ereTan™=n Tayw

Quinta-feira, 16/02/1928, p. 2.

"No commitnicado do gabinste
lnmug:n”c?amh
oUInO
prova de desonbo pnre & ontra-
da no referido lnulmo do en-
sho. Nio sel porque essa ¢3-
wanheza. Inno dizem o
& accho  ou effellyy de
inpovar, & colsa troduzida de

i

' | movo. Or-.mbcgaoomnh
silo oxaminadorn  do
-hmlhdoduunu.ahmo

oocanifio do vér, uma 86 vez, o
destnho flgurar entre as digel-

pllnnmdmm uelle ' mis-
Amumurm“mnnhe

nocessaring,

fol Introduzida alguma
ya do novo, houve acglio ou
effelto de Innovar, houve inmno-
quer quefram, quer

'?H‘;’

575’.'57?75' FH 5o

A reforma em vigor ta
maneiras do sdmissiio 4 Escola
Normal, Uma, baseada no art
110, quo estsbeleco a

para  ox alumnos guo hajam

do provas do porluguex,
metica, goographin o historia do
Brasil, &ndo o curso comple-
mentar uma creacio da -nova ld.
claro & quo por esso melo nio
podia haver a admissio. Vetwdo
o artigo 102, a dtmdo soria de

embarago so
crelo o mlco
recorrer 40 COBCYrso
nfo houver .lumao- dip'omados
pelos ~qurses complementares,

Vo communica dado & of-

n Directorla do Instru.

eclo canta vibrantemeonto o, seu
triumpho citando o mﬂaho
wnlan da artigo 362, nesim

quo

§

apresen
a eriginolidndo do offerecer duas

voncluldo’ 0 ourso complementir

nlio figurasse no de-
as2 manda
emquanto

5
%

i
:

£%

!

Efﬁ
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§i§
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http://memoria.bn.br/DocReader/docreader.aspx?bib=089842 03&pasta=an0%20192&pes
g=Escola%20Normal%20amea%C3%A7adas
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Gazeta de Noticia.

Lancamento da pedra fundamental da Escola Normal, em 1928.

Aspecto do langamento da pedr ¢ fundatent

PR

s

al do cdificio destinado G Escole Normal, vends.sé

0 Sr. arcebispo, D, Sebastido Leme na cerimonia da bengdo

,  Deallsou-ge, hontem, o corlmo-
\Blu -do langumeonto du pedre fun-
damontal do cdificlo destinado G
Lecols, Normal, nos tevrenoy dess
apropriedos du rua Murls o Bar-
red. O acto rouniu numerosw ugsly-
teneld, onde eram vistos ou S,
prefelty Antonto Prudo, D. Sebus.
Udo Jsemip, afceblspo  coudjutor,
quu procwdeu 4 bengio, Dr, ilop-
nando_do Azavedu, dircetor da In-
struegio, Dre, Frote Pessoa ¢ Jo-
nathws  Herwino, subsdircctorcy du
Instruecdo, Dr. Jowd Murluno, pre-
sidoute Ju Sogledado de Bellas A\

Aed, Do Cypriang #emon, presiden-
to do Inatituto do Architectos, Dr,
Licinlo Cardoso, presidente d s
soclacio do Eduecagdv, Dr. Nereu
Sappalo, concgo Mau-Dowell, pa-
dres Clatra, o Carvalho, fradey cars
melitas, repregentante do 8. omls
nistro da [azends,  membros do
maginterio munloipal, alumnos da
Ercolu Normul, arvchitectos, func-
clonarloy da Instruceio, alem dge
nUUMerosay outran pesLoad,

Procedilo. o cerlimonfu dp ben-
¢iio do laenl, pelo 8y arcebisp.
coadjutor, fol llda a acta respe.
ctiva, assignada pelas pessoas gra-
dag pregentes, o que fol, juntamen-
te eow os jornaes do dia o varlan
moedas, encerruda noe. Calxa que,
pov sup vez, fol collocada no bly-
co fundamental,

Tato folto, fulou o D Cypriane
Lemew, presider §  do_ Thstitute
Central dp Avehlicotos. Disse 8, S
que fOra {déa fellz o tambem para
a do Hr. prefelto o director de n-
strucsiio em abrirem coucurso pu-
blico antrp architectoy purn o or-
ganlsugito do desejado plano.

Wswa prova. de architecturs -—— »
aqul ha outro fucto novo a regls-
trar ~ fol organlsuda por arch.
toctoy ‘du  responbabifildede, wendo
o ' respectivo- jury — malg outrs
gouwa singular - compouto do ar-
chiteotos de livre escolha dos con-
currentes. Mag, os nopsos homenn-
geados o pararam el foram
até declavar pelo orglio cffielal

Drofeltura quo ao sautor do projes
cto premiado cuberia, a dlrecgio
technlca, o artutlea da obra por
olle jdeulisadal "
Bsta, cluusula do odital consti-
V:uc ume conquista, moemoravol pa.

0 PROLONGAMENTE DO
GAES DO PORTO DESTA
- CAPITAL

Vai ser W:mmdn de

© 1.599:609$103

Ao 'Thesouro Naclonal, o Sr. mi-
ntetro de Viagdo romettou, hontem.
para o respectivo pagamento, a
contu na importancle de .. ou...
1,000:000$108, de uervigos executa-
dog om outubro ultimo, no prolon-
gamento do cfies do porto dosta Cla-
pital, © pelos - vofitratantes  dease
gervicon — Foctele dn Construcuon
du TPort de Bahla ¢ Companbin
Nactonal do Coustrucedes Civly ¢
Hyavaulleas, 4

Mausoléo do ex.minls.
tro Jodo Luiz Alves

A 20 do covpeats peva | )
inauguracio ' do alta do T

Jolin' Laln  Alves, - deemintstro  da
HSuprema Tribunal . Teral, no €e-
miterlo de 8io Jalo Bapllotu,
10 homy da manhi.

‘ol ispnto do Sorteio
Militar
ced Hiew

Tulgades “Pracedanten as alfege-
660, 0 84 miy! a Guerra fuen-
tou do gpritely mblitar Tule Caron.

rasidente no Rio Grande do Sul

re o dignldade do architecto briw
sllolro ¢ para o surto da boa ars
chitectura. officlal.  Quando tudd
maly quo o_Sr. prefeito o director
do Instrucgio fizeram de ancortado
fosse cousa da uso corronto om
nosso melo, seria bastante quo -
vessom oscripto — como qcsell}ﬁ‘:rltl:\
qam — aquelle compromisso ine«
teillgentel para Jjustificar & yegos
nhecimonto dos “cultores da mall
techintea das bellag artes, )

Pola primelra vez o podep
blleo colloca o architecto, d!ggz:
muonte, na pogicio que the competo
do méstre do todos oy ohrolros; pos
ta_primelra vez, no Rlo de Janeie
o —— 8Om eNaggero o afflrmo
o archl de nm ' ity
bllco delxare do viver clondestings
mento, ao servico du valdade ine
oulta, o dos intercsses monotarios
don  negochmtes b construcqio;
<la. vrimeira ves no architects
rasllefro ¢ rcconhecido como uny
dever o ume precogative divlgle
exeeuclto de sou projecto.

Ale hontem, oy architectog hrae
allelros nito viviam, vegotavam. A
sun sltuaglo humilhante, amoral,
&) zenerls, parecla-lhes  aln
peor (tunndo & comparavam eom
o0y habitos socularea dow  demaiy
povos.

Tem, pola,’ raziio oy architectos
n raziio do sobro para louvar neys

to moinento o Sr. prefelto o o &,

diroctor do Tnstrucclio.

Tarminou o orador lombrande ¢
mirkio do anohitecto como crladoy
dag elandes melropoles o axpris
winda ny homenageny do Instltute
Contral nog Sra. profeito o divectox
dn Tnstrucgiio. ) 3

o, em soguide, offcrecide aon
presentey ume taga do chempagng,

Como 6o Gobe, wio cutores dg
wrojecto o como tals pwmnba o
avchitectos da fmpovtanto obra,

r»? Cortes ¢ Bruhny, devendo
odifielo nstar eonchildo om el
dan dn 1980, i

A Escola Nopmal’vae ter. IﬂSt&@ﬁf;
. lacdo condigna

Foi'lancada a pedra fundameéntal do novo edificio

Realfsou-ge, hontem, o corimo-
i do langemento du pedre fun-

_.-mwuta!‘ do cdificlp destinado 6
LEgcola, Normal, nos terrengs dess
aproprizdos du voa Mwrls o Bar-

red. O acto rouniu numorosw yysly-
teneld, onde eram vistos oy S,
pretelty Antonto Prudo, 0. Sebuse
tio Jeeme, afcebispo  coadjutor,
Quew proceded & bengio, D, ilop-
nando_do Azevedu, dircetor ¢ -
struegiio, Dirs, Frotp Pesvoa ¢ Jo-
nathas  Herwno, subsdirectorcy da
Ingtruesdo, Dr. Jond Murluno, pre-
sidoute du Socledado de Bellug Are
ded, Do, Cypriing emon, prosiden-
to do Instituto do Architectos, D,
Licinlo Cardoso, presidenta di iass
soclagio do Eiueagdo, Dr. Nereu
Saypalo, conego Mao-Dowell, pa-
dres Clntra o Carvalho, frudey cire
melitas, repregentante do Sreombs
nisiro da Mazends, membros do
maginterio munioipal, alumnos dgy
Escolu Normul, architectow, tfunc-
e¢lonarloy da Instruegio, além dge
numerosay outray pessoas,

(Acervo: Biblioteca Nacional - Periddicos Microfilmados PR-SPR 02764)
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Jornal do Brasil - 1920 a 1929 - PRC_SPR_00009_030015

Disponivel em:

Quarta-feira, 02/10/1929 — Jornal do Brasil, p. 5.

Terminaram hontem, as pro-
| ¥ do conourso pars & cadeira
' de desenho as Escols Normal do

Diatricto Federal,

Dos eandidatos inseriptos con.
torreram  ale b oltima prova ape- | nharam

Professor Nerea Sampaio

B TR  AYT
5 o professores Fern

y Eampaio JUra

saliind
J, & JUIE nto
afamente apos o u P O
va, realizada hontem, na pro.
pria Escola Nurmail,

A commissio julgadora comn-
posta doe professores Pedro Pan-
lo Bernurdes, Fdgard Sussekind
je “Mendonga, Carlos Chambel.
Brant fof pre
tor da Esola

Vernecy,

tro constaram de: Defess de
these, prova escripta ; modeio

vivo e perspectiva e prova dida-
tica, sendo o penultimy realiza-

d3d na Escola Nacional de Bellas!

roe tem sido 08 certamens
ie que tanto interesse
ISiAsSmo despertassem mnos
nossos melos artisticos e magis
terfo publico,

Pode-se affirmar que estava

em jopo a orgasizacio do ensino |

de desenho recents
duzida na nossa Iustrucgho
blica, do gual o professor Neréo

AN

Pu.

O prof. F. de Neréo Sampaio e
~ quista brilhantemente o 1° logar

rempre fol ym 4
fnaino dessa cadeira na
Normal,

Ar  provas  tiveram sempre

grande assistencia que
i

lon que Mntem  enchia i

| Sum-se a5 autoridades do
! no, lnclasive o director

Latruccho Publiea, Dr, Fernando

e Azevedn,
A0 terminarem as provas es-
| trexiram pumquuo COTORrALL

| riluantements n in t “.‘-‘v

l lorgos.

0 professor Neréo Sampaio &

| nobesaments conbecido nos meson
de ensino e artistico no s6 do
Brasil como do estrangeira. Nko

¢ stmente devido sox elsyados
cargos que successivamente yem
occupando, nem tampouco, pelas
| suas qualidades de estylista puro
| W@o hem pitentsado nas innume-
| ra¥ oliras de arte e edificios ple-
| lilicox ¢ particulares qne enrique-
[ cem o patrimonio artistico da
Lvovse ewplial

| Os innumerns edificios ss<oia-

o B ’rv» ors em construccho, delineds

|don em guro estylo colonial, ds

| SHa autorin sio mals um atinge

{tado, de suz cepacidade de accho,

O professor Fernando de No-

| réo Sampeio € fizura sobejs

| menta conhecida nos melns da

snsing destn ceapital, pelok cars

e FUCCESsIVAmMents tem O0-

19 o pele aetdarin nas bane

saminadoras Aot pltims
w08 realizada

0 no stricto  Fede nl

l'm 258 de Fevereiry de 1892, edu-

eou-se aqul no Rio, e formou.ss
engenhelro architects pela Esco-
la Naciona] de Bellas Artes, em
1815, conquisiando o premip de
viagem lozo apds. Docente da
Escola Normal por concurso em
1816 e professor da Escola Wen-
eslan Hraz desde a sua funda-
chio, livre docente da Escola Nee
clonal de Bellas Artes por con-
curso; presidente do Instituto
de Architectos, durante vyarios
periodos

Representog o HBrasi! no Con-
gresso Pan-Americano de Archi-
tectos em Buenos Aires em 1927;
membro correspondente da So-
ciedade de Architectos db Uru-
guay; membro effectivo do co-
mité Pan‘Ameritano de Archite-
cloe, el

A these coam que obteve 3 ca-
thedra do ensinc de desenno
teye como assumtpo: Desenho
espontanen das criancas; consi-
| darashes sobve a sus methodolo-
\Eia.

vive Interesse as
diversas phases do concurso, !C._J

I mente o recinto da escola, noth

}'.
L)
-
_\
o

!
Dfaliiadadem

http://memoria.bn.br/DocReader/docreader.aspx?bib=030015 04&pasta=an0%20192&pes
g=conquista%?20brilhantemente
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Nomeacdo de Neréo Sampaio para catedra de Desenho.

(ACERVO CMEB - ISERJ. Livro de designagdes de 1925 - 1932, p. 75 - frente).
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Ficha funcional de Nereida Possolo Sampaio de Amorim

CMEB - ISERJ / Armério 11

169



Programa de Ensino de Desenho e Artes Industriais de 1932/1934. In: Arquivos do
Instituto de Educacéo, n° 1, v. 1, 1934.

CMEB - ISERJ
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Programa de Ensino de Desenho e Artes Industriais de 1932/1934. In: Arquivos do
Instituto de Educacéo, n° 1, v. 1, 1934.

CMEB - ISERJ
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Programa de Ensino de Desenho e Artes Industriais de 1932/1934. In: Arquivos do
Instituto de Educacéo, n° 1, v. 1, 1934.

CMEB - ISERJ
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Programa de Ensino de Desenho e Artes Industriais de 1932/1934. In: Arquivos do
Instituto de Educacéo, n° 1, v. 1, 1934.

CMEB - ISERJ
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Programa de Ensino de Desenho e Artes Industriais de 1932/1934. In: Arquivos do
Instituto de Educacéo, n° 1, v. 1, 1934.

CMEB - ISERJ
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Programa de Ensino de Desenho e Artes Industriais de 1932/1934. In: Arquivos do
Instituto de Educacéo, n° 1, v. 1, 1934.

CMEB - ISERJ
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Programa de Ensino de Desenho e Artes Industriais de 1932/1934. In: Arquivos do
Instituto de Educacéo, n° 1, v. 1, 1934.

CMEB - ISERJ
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Programas de Ensino do Curso de Especializagao e de Aperfeicoamento em Desenho
e Artes Industriais, 1935.

CMEB - ISERJ
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Programas de Ensino do Curso de Especializagdo e de Aperfeicoamento em Desenho
e Artes Industriais, 1935.

CMEB - ISERJ
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Programas de Ensino do Curso de Especializagdo e de Aperfeicoamento em Desenho
e Artes Industriais, 1935.

CMEB - ISERJ
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Programas de Ensino do Curso de Especializagdo e de Aperfeicoamento em Desenho
e Artes Industriais, 1935.

CMEB - ISERJ
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Programas de Ensino do Curso de Especializagéo e de Aperfeicoamento em Desenho
e Artes Industriais, 1935.

CMEB - ISERJ
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Programas de Ensino do Curso de Especializacdo e de Aperfeicoamento em Desenho
e Artes Industriais, 1935.

CMEB - ISERJ
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Programas de Ensino do Curso de Especializagdo e de Aperfeicoamento em Desenho
e Artes Industriais, 1935.

CMEB - ISERJ
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Programas de Ensino do Curso de Especializagdo e de Aperfeicoamento em Desenho
e Artes Industriais, 1935.

CMEB - ISERJ
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Programas de Ensino do Curso de Especializagdo e de Aperfeicoamento em Desenho
e Artes Industriais, 1935.

CMEB - ISERJ
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Programas de Ensino do Curso de Especializagdo e de Aperfeicoamento em Desenho
e Artes Industriais, 1935.

CMEB - ISERJ
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Programas de Ensino do Curso de Especializagdo e de Aperfeicoamento em Desenho
e Artes Industriais, 1935.
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Programas de Ensino do Curso de Especializagdo e de Aperfeicoamento em Desenho
e Artes Industriais, 1935.
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Programas de Ensino do Curso de Especializagdo e de Aperfeicoamento em Desenho
e Artes Industriais, 1935.
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Programas de Ensino do Curso de Especializagdo e de Aperfeicoamento em Desenho
e Artes Industriais, 1935.
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Programas de Ensino do Curso de Especializagdo e de Aperfeicoamento em Desenho
e Artes Industriais, 1935.
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Programas de Ensino do Curso de Especializagdo e de Aperfeicoamento em Desenho
e Artes Industriais, 1935.
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Relacéo de professores-chefes, professores e assistentes (efetivos e contratados) da Universidade do
Distrito Federal, com a discriminagéo das matérias que lecionavam nas diversas escolas e as
respectivas residéncias - 1936.

CMEB - ISERJ
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Relacéo de professores-chefes, professores e assistentes (efetivos e contratados) da Universidade do
Distrito Federal, com a discriminagédo das matérias que lecionavam nas diversas escolas e as
respectivas residéncias - 1936.

CMEB - ISERJ

194



Relacéo de professores-chefes, professores e assistentes (efetivos e contratados) da Universidade do
Distrito Federal, com a discriminagédo das matérias que lecionavam nas diversas escolas e as
respectivas residéncias - 1936.

CMEB - ISERJ
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Relacéo de professores-chefes, professores e assistentes (efetivos e contratados) da Universidade do
Distrito Federal, com a discriminagédo das matérias que lecionavam nas diversas escolas e as
respectivas residéncias - 1936.
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Relacéo de professores-chefes, professores e assistentes (efetivos e contratados) da Universidade do
Distrito Federal, com a discriminagédo das matérias que lecionavam nas diversas escolas e as
respectivas residéncias - 1936.
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Requerimento de 30 de dezembro de 1938, sobre pedido de isencdo de disciplinas comuns — da aluna
Maria Dulce Machado da Silva.

CMEB-ISERJ
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Requerimento de 30 de dezembro de 1938, sobre pedido de isenc¢éo de disciplinas comuns —
da aluna Maria Dulce Machado da Silva (verso do documento).
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Requerimento de 30 de dezembro de 1938, sobre pedido de isengdo de disciplinas comuns —
da aluna Maria Dulce Machado da Silva.

CMEB-ISERJ
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Resposta de Neréo Sampaio ao requerimento da aluna Maria Dulce Machado da Silva sobre
pedido de isencdo de disciplinas comuns

CMEB-ISERJ
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Certidao de exame geral para admissao a matricula no curso de Arquitetura — Ficha
de matricula de Fernando Neréo de Sampaio, do curso de Arquitetura da Escola
Nacional de Belas Artes. Pasta do Curso Geral de 1909.

Acervo: Museu D. Jodo VI — EBA/UFRJ
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Taxa de Matricula - Ficha de matricula de Fernando Neréo de Sampaio, do curso de
Arquitetura da Escola Nacional de Belas Artes. Pasta do Curso Geral de 1909

Acervo: Museu D. Jodo VI - EBA/UFRJ
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Obras de Arte de Neréo Sampaio (DESENHOS)

Nu feminino sentado (academia) Nu masculino recostado (academia)
Carvao/Papel — 1929/ 48,0 x 62,0 Carvéo/Papel — 1929/ 48,0 x 62,5
N° reg. 2394 / ass. Cie N° reg. 2393/ ass. cie

Lancador de Disco (cépia de escultura) Cabeca de Moisés (cdpia de escultura)
Carvao/Papel — 1911/ 65,7 x 49,2 Carvao/Papel — 1911/ 65,7 x 49,2
N° reg. 628 / ass. cie N° reg. 648 / ass. cie

Acervo: Museu D. Jodo VI — EBA/UFRJ
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Desenhos arquitetdnicos

Acervo do Nucleo de Pesquisa e Documentagdo — FAU — Brasil.
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Livro de Assentamentos das fés de oficio dos funcionarios docentes e administrativos
da Escola Normal de Artes e Oficios Wenceslau Braz

Arquivo Geral do CEFET-RJ




SAMPAIO, Neréo. Carta a Gustavo Capanema. Rio de Janeiro, 24 de jul. 1942. 5p.,
manuscrito, assinado. Arquivo Gustvavo Capanema. CPDOC/FGV, GCg 1942.06.11.

Carta de Neréo Sampaio ao Ministro de Educacédo e Saude Gustavo Capanema
P1-0891

Rio, 24 de julho de 1942
Prezado amigo Dr. Capanema,

A auséncia do programa de Desenho do curso ginasial entre os demais publicados e a
deliberacdo de entregar ao Departamento de Educacdo a incumbéncia de expedir
instrucdes relativas a esse ensino, conforme ouvi pelo radio, ontem a noite, faz-me
acreditar que o Sr. N&o atingiu aquela fase definitiva de poder deliberar, com firmeza, sobre

0 assunto.

Esse modo de pensar deriva de observacoes feitas durante os dias em que trabalhamos
no estudo dos assuntos concernentes a lei do ensino industrial. Verifiquei, nessas reunifes,

gue o Sr. compulsoriamente retornava aos assuntos, com o evidente propoésito de

reexaminar convic¢des alheias, como, também, insistir nos seus pontos de vista
doutrinarios. Como quer que seja, essa conduta deixou-me, indmeras vezes, COMo
apreciador, para verificacdo do fato e 0 Sr. mesmo néo ocultou essa atitude mental, muito
digna e de aprimorada elegancia e — porque néo dizer — muito rara nos dias que correm.
Assim, certo dessa liberdade cativante, tomo a liberdade de dirigir-lhe algumas linhas no

pressuposto que possa pensar.

Creio que o meu passado de professor e especialmente de orientador do ensino do
Desenho permite a discussdo do assunto novamente, de vez que imagino achar-se o

amigo, ainda, em davida, quanto & orientacao a imprimir no programa do ensino ginasial.

Vérias vezes pressentir sua admiragéo pelas manifestacdes artisticas resultantes de livres
interpretacdes. Ainda tenho de memoria suas explicagdes acerca das representagfes do
“gato” e da “borboleta”, oferecidas como exemplificagcdes do seu modo de pensar, naquela
reunido na sala da “Comissao do livro”. Nao ignoro suas preferéncias pelas producbes da
arte plastica reacionaria, pois, em varias oportunidades temos trocado ligeiras ideias, sem
profundidade, porque, na realidade, ndo observo o fenbmeno atual contagiado pela
corrente que passa ou num angulo de admiragéo e estimulo, porém, como observador que
nao se ilude na frequéncia e amplitudes do fenémeno evolutivo e assiste o posicionamento

de uma reacgdo enquadrada nas suas coordenadas tipicas. A experiéncia adquirida nos
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estudos da Histéria e Filosofia da arte conduz-me a apreciacdo do fendémeno dentro das

suas leis gerais e submetido ao mesmo rigor evolutivo.

P2 0892

A arte atual, de reagdo, como chamam os artistas, tem a mesma expresséo fundamental
reaciondria de todas as artes dentro dos seus respectivos tempos. O fen6meno portanto
nada aparenta de novo, de ver que a filosofia da arte o registra desde a antiguidade. A arte,
na sua escala ascensional, estard sempre voltada para novas formas de apresentacao e
novos meios de apreciar, variando, apenas, 0os campos de exploracdo nos meios em que
ela processa sua evolucdo. O artista, como qualquer ser vivo, é parte integrante do meio

haja ou nédo contra ele. O da realidade socioldgica é que gera as ilusbes e

contribue para a existéncia de falsos conceitos. Reacionarios, eles serdo sempre produtos
do meio e suas obras, por mais incrivel que pareca, nos seus contrastes com a realidade,
ofereceu infalivelmente, motivos de explicacéo social e individual. Se 0 movimento existe,
€ ou ndo apreciado, admirado em parte ou no todo, e continuara, como todos 0s

movimentos, até ser substituido por outro, também reacionario, mas ha a mesma duvida.

Nas artes plasticas, na literatura como na musica o fenbmeno sera, eternamente 0 mesmo
de renovacao perpétua. O necessario, porém, é situar as questdes de arte, como todas

coincidentemente, nos seus devidos lugares, para serem discutidas e pensadas.

As expressdes artisticas imitadoras ou interpretadoras da realidade em formas
impressionistas ou expressionista, simbdlica ou reais, romanticas ou misticas sao, antes

do mais, obras de maturidade artistica e consequentemente de adulto.

A psicologia e a filosofia da arte nos explicam a evolucdo de todas as manifestacbes
artisticas nos meios e nos individuos e, assim sabemos, que toda Arte é inicialmente
imitativa para, posteriormente ser interpretativa. A evolugdo do grafismo, base de todo o
ensino de desenho, na atualidade, evidencia a conduta imitadora e a incapacidade
interpretativa das criancas e pré-adolescentes. Na literatura, como nas artes plasticas a
evolucdo é idéntica e a psicologia educacional, no dominio dessa realidade objetiva,
absolutamente inconteste, tragou os rumos da educacéo artistica, de acordo com os tipos
de interesses manifestados, porque eles séo os indicios inequivocos das formas evolutivas

do pensamento. Ora, contrariar a obra da natureza, isto é, truncar ou frustrar a evolugéo

organica ou abandona-la por incapacidade de aprender-lhe a evolucdo é perder tempo

precioso, com sacrificio da maturidade dos estudos.

208



P3 - 0893
Nestas condi¢bes, o desenho como a masica, a linguagem e a literatura, devem achar-se

no mesmo plano de ensino desinteressado, talvez, o que ira preparar, em futuro préximo,

um lastro de experiéncias adquiridas, fundamentos da eclosédo de qualquer manifestacéo
artistica, se, porventura existir no equipamento hereditario do individuo aquela que o
impilir4, com forga invencivel, para o campo da Arte.

E inutil, pois, pensar na possibilidade de condicionar & educagdo numa express&o artistica
particular na suposicdo de que essa influéncia, __ ja assimilada e perdure como
expressédo definitiva. A evolugdo mental conduzird o individuo a maturidade dos estudos e,
nesse momento, haverd a rotura®® do equilibrio estabelecido, em virtude da reacéo
espontanea. A literatura, melhor que as artes plasticas, evidencia esse fendmeno,
conhecido de todos nés, e revelado a cada instante.

Como vé, meu ilustre amigo, as iniciativas desse género ndo passam de ensaios bisonhos
gue ao fim de algum tempo, se desenrolaram por ndo possuirem alicerces pedagogicos.
Bem sei que sua cultura e elevacdo moral impediriam a aprovacgéo de tal medida, porém,
admito, por natural e humano, desde que ndo é um especialista no assunto, a ddvida em
gue se encontra e os escrupulos que Ihe conduzem a essa atitude de coerente expectativa
e pensamento até alcancar a maduresa.

Minha atitude, no caso, € excessivamente pretenciosa, como pode deduzir, pois, admito a
possiblidade de deslocacdo de seu ponto de apoio, com essa argumentacdo que venho
apresentando. Mas, deixe-me prosseguir, para que nada falte ao que desejo deixar-lhe, no
cumprimento de um dever elementar de esclarecer-lhe meu pensamento na questao.

O movimento de reacao na literatura ja se acha, em virtude de sua evolucdo, muito afastado

das ideias iniciais e, portanto, em busca de novos rumos e nas artes plasticas a influéncia
nao tardara, de tal sorte vivem ambas ligadas em sua expresséo primeira, servindo-se,
como se servem, do mesmo conteldo.

Todavia, admito para argumentar, que ndo existe o fendbmeno aludido ou que a evolugao
ndo alcancou ainda um vértico, situacdo precéria, é verdade, e de dificil demarcagéo ou
previsdo durante o processamento da evolucdo do fendmeno, mas, abstracdo necessaria
a uma explicacdo, demonstracdo ou mesmo argumentacdo. Admitamos, pois, que o
movimento se corporifica numa expressao digna de ser apreciada e estimulada. Por que,
entdo, condicionar o ensino do Desenho a orientagdo artistica dominante e ndo fazer o

mesmo com o ensino do vernaculo? Sera que, para a literatura, o fenébmeno é diverso e

9 Abertura deixada por um rompimento, ruptura. Estado ou condi¢3o de coisa rota.
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por isso a educacao secundéria deva ser plantada em fosso classicos? Por que exigir dos
estudantes a gramética e ... (continua na pagina 4)
P 0894

N&o ensinar aos alunos a gramatica das artes?

Porventura o latim € essencial ao vernaculo e o desenho néo é, nos seus fundamentos, as
artes? Alguma vez a orientacdo desinteressada dos estudos impediu nas artes como nas
ciéncias a formacao dos grupos especializados?

Por que, pois, abandonar, em desenho, os pré-adolescentes as suas proprias iniciativas,
guando sabemos que eles, neste momento, procuram orientacdes para conhecer o0s
problemas das relacdes espaciais, que tanto os preocupa?

A experiéncia de ensino demonstra que todos quantos se acham no inicio do curso
secundario manifestam interesse pela redescoberta cientifica, pela ordenacdo dos
conhecimentos e suas aplicagdes. E comum, a cada caso, em qualquer disciplina,

encontrar mais os estudantes satisfeitos por terem adquirido um novo conhecimento e

avidos de realizar uma aplicagéo.

Ora, o0 desenho para ser Gtil como disciplina do curso secundario, e somente desse modo
se estude sua inclusdo no curriculo, deve proporcionar aos estudantes 0sS recursos
indispensaveis a compreensao dos problemas que constituem preocupacao fundamental
para satisfazer-lhe a curiosidade manifestada, isto €, o desejo de encontrar solucéo para a
aproximacao da realidade observada. Depreciar esta rota que a psicologia educacional
deveria como a mais aconselhada €, salvo engano dos grandes mestras orientadores,
incidir no erro de experimentar hovamente para verificar se a experiéncia é exata e, com
isso, perder a oportunidade, criar os desanimos e estimular os fracassos que contribuem,
infalivelmente, para a geracdo dos complexos de inferioridade com o desenho e as artes
em geral.

N&o hé, portanto, argumento capaz de justificar a mudanca de orientacdo, pelo menos até
este momento e em face de tudo quanto se conhece em matéria de educacéo.

O programa de Desenho, que estudei com 0 meu colega Enoch, mesmo aliviado de uma
parte do desenho geométrico, que julgamos indispensavel, e que fatalmente sera ensinado,
toda vez que os interesses dos alunos conduzirem a essa necessidade, € um programa
gue se acha baseado na experiéncia de inUmeras organiza¢des de ensino, cujo prestigio
€ indiscutivel |, ainda, na nossa propria experiéncia de pais com ensino primario
sempre incipiente.

O fato de ndo possuirmos resultados gerais apreciaveis no nosso ensino de desenho, no
curso secundario, mdo nos autoriza a qualquer modificacdo de orientagcdo, porque tudo

decorre da nossa organizacao desinteressada do preparo do professor.
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Meu amigo ndo ignora que a maioria dos professores de desenho é improvisada e inculta.
Os cursos de Belas Artes, no nosso pais, preparam pintores, apenas, com 0 curso primario
e alguns deles até sem ele, porém, todos se julgam suficientemente preparados para
ensinar desenho. Os diretores dos colégios secundarios sempre resolveram o problema do
ensino do desenho de modo simplério, procurando uma pessoa que “tivesse jeito” e
pedindo aos outros que atestassem essa notavel qualidade. Poucos, muito poucos, foram
os diretores de colégios que procuraram resolver a questdo com critério uniforme para
todas as disciplinas. O mal é esse, e, apenas, esse. Aparece mais flagrantemente no
desenho porque as exposi¢des nos permitem a apreciacdo do conjunto, é isto nos comove
como impressiona mal. Mas, sera que isso acontece, apenas, com o desenho? E o que se
nao vé em exposi¢cdes, mas, aparece nos concursos do D. A. S. P. e outros, nos quais
precisamos avaliar um determinado preparo em portugués, matematica, ciéncias fisicas ou
naturais?

A improvisagao, meu caro, € a Unica responsavel do descalabro do ensino secundario no
pais.

Nao vejo nessa minha afirmacao qualquer censura a sua administracdo que pouco a
pouco, - e bem sei com que sacrificio — procura, em medidas seguras, as necessarias
correcdes e possiveis ajustacoes.

Creia, meu ilustre patricio, que a situacdo ndo se alterard enquanto néo sujeitarmos esses
professores a cursos regulares ou provas de capacidade para o ensino.

Finalmente, devo ainda fazer uma referéncia, e, ainda, baseado na minha suposicao, de
gue o0 amigo se ache na duvida que aludi de inicio.

Um programa de Desenho divergindo da estrutura classica do ensino que projetou, com
fundamentos nas tradi¢cdes culturais do pais, conforme justificou na exposicao de motivo,
estabelecera um quadro desolador de agravante oposicéo a orientacdo do pensamento.

Liberte, pois, o programa que, ao lado dos demais vird complementar a educacao

harménica, e liberte-o desde ja, para que se possa, ainda esse ano, obter alguma
experiéncia, absolutamente necessaria ao estudo dos programas do colégio. Perdoe-me a
insisténcia, o alongamento desse arrazoado, a culpa das minhas suposi¢cfes — e como
estimaria fossem elas infundadas — e creia-me sempre o0 mesmo admirador e amigo que

muito lhe estima e cordialmente cumprimenta.

Fernando Neréo de Sampaio
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