UNIVERSIDADE FEDERAL DO RIO DE JANEIRO
Programa de Pds-Graduagdo — Faculdade de Educacao

Leitura de adaptacoes literarias no Colégio Pedro Il: recortes de

tradicdo e inovacao

Lucienne Mariano Leao

Dissertagdo de mestrado apresentada ao Programa de
Pds-graduacdo em Educacdo, Faculdade de Educacao,
Universidade Federal do Rio de Janeiro, como parte dos
requisitos necessarios a obtencdo ao titulo de Mestre em
Educacéo.

Orientadora: Prof2 Dr2 Patricia Corsino

Rio de Janeiro
2017



Lucienne Mariano Ledo

Leitura de adaptacdes literarias no Colégio Pedro I1: recortes de

tradicdo e inovagao

Dissertacdo de mestrado apresentada ao Programa
de Pos-graduacdo em Educacgdo, Faculdade de
Educacdo, Universidade Federal do Rio de
Janeiro, como parte dos requisitos necessarios a
obtencdo ao titulo de Mestre em Educacdo.

Orientadora: Prof2 Dr2 Patricia Corsino

Rio de Janeiro
2017



Universidade Federal do Rio de Janeiro
Centro de Filosofia e Ciéncias Humanas
Faculdade de Educacao
Programa de P6s-Graduagédo em Educacéo

A Dissertacdo “Leitura de adaptacoes literarias no Colégio Pedro II: recortes de
tradicdo e inovagao.”

Mestrando(a): Lucienne Mariano Ledo
Orientado(a) pelo(a): Profa. Dra. Patricia Corsino

E aprovada por todos os membros da Banca Examinadora, foi aceita pela
Faculdade de Educacdao da Universidade Federal do Rio de Janeiro e
honiologada pelo Conselho de Ensino para Graduados e Pesquisa, como
requisito parcial a obtencdo do titulo de

MESTRE EM EDUCACAO

Rio de Janeiro,24 de abril de 2017.
Banca Examinadora:

A S
T(,’L/(/%" Cfvvv\.;
Profa. Dra. Patricia }orsino— Presidente

Q,\/LQ‘ C\ '

L

v Ludmila Thomé de Andrade
o

)
LB 7
Profyfra. Moplica Correia Baptista




CIP - Catalogacao na Publicagao

Ledo, Lucienne Mariano

L4331 Leitura de adaptagfes literarias no Colégic Pedro
IT: recortes de tradigdo e inovagdo / Lucienne
Mariano Led3o. -- Rio de Janeiro, 2017.
1589 1.

Orientadora: Patricia Corsino.

Dissertacdc (mestrado) - Universidade Federal do
Rio de Janeiro, Faculdade de Educacgdo, Programa de
Pos-Graduacdc em Educagdo, 2017.

1. Linguagem. 2. Literatura. 3. Rdaptagio
literdria. 4. Ensino Pundamental II. 5. Colégio
Pedro II. I. Corsino, Patricia, orient. II. Titulo.

Elaborado pelo Sistema de Geragdo Automatica da UFRJ com os
dados fornecidos pelo(a) autor(a).




Para Aline, ndo existem palavras que expressem as
minhas saudades...
Para Janior, Arthur e Isabel, ndo existem palavras que

expressem 0 meu amaor...



AGRADECIMENTOS

Aos meus pais Aline e Manoel José, exemplos de luta e perseveranca em suas crencas.

Aos queridos Janior, Arthur e Isabel, familia amada, que, apesar de serem aqueles que
mais abriram mé&o de minha presenca, tdo bem compreenderam esta escolha...

A querida Rita Carlos da Silva, meu anjo da guarda, sem a qual este trabalho ndo seria
possivel.

A Patricia Corsino, que um dia, ha algum tempo atrds, me recebeu em seu grupo de
pesquisa e frente as dificuldades, me disse: ndo desista...

A Professora D™ Patricia Corsino, querida orientadora, que nunca deixou de me
surpreender com sua competéncia, suas observacdes, seu cuidado, tudo a sua maneira.

As professoras Ludmila Thomé de Andrade e Monique Andries Nogueira, pela leitura
atenta e contribuicGes valiosas feitas no Exame de Projeto desta dissertacéo.

A professora Sonia Kramer e aos colegas de “Leituras de Walter Benjamin”, que me
acompanharam em uma “experiéncia” no sentido benjaminiano do termo.

Aos professores do PPGE da Faculdade de Educacdo da UFRJ, pelas contribui¢des
para a minha formacéo, pela disponibilidade e pelo sorriso.

Aos funcionarios do PPGE da Faculdade de Educacdo da UFRJ, pela solucdo
competente e rapida de todas as burocracias que um aluno de mestrado precisa enfrentar.

Aos queridos companheiros e amigos do grupo de pesquisa Infancia, Linguagem e
Escola. Desde a minha entrada para o grupo, 0 apoio, 0 incentivo e a torcida me foram
generosamente oferecidos. Aqui ndo ha espaco para lembrar aquilo que cada um me ofereceu,
mas saibam que cada momento dedicado a mim, estd bem guardado, aqui, no coracao.

A querida colega do grupo de pesquisa Infancia, Linguagem e Escola, Raquel Reis,
pelo auxilio no acompanhamento de uma das rodas de conversa com a turma 6A.

Aos queridos e divertidissimos colegas da turma de Mestrado de 2015. Lagos mais do
que especiais se formaram entre nos.

Ao meu querido compadre Paulo Mesquita D’Avila Filho, incentivador e interlocutor
gue muitas vezes me tomou por uma de suas alunas, esclarecendo, conduzindo e partilhando
muitas reflexdes, além de redigir a belissima nota sobre o “homem esclarecido”.

Ao querido amigo Edmar Guirra, presente em todas as horas, apoio, conforto,

incentivo, leitura, sempre...



A minha querida amiga, irma, Flora Rousseau, que além do apoio e amizade
incondicionais, verteu para as linguas inglesa e francesa, o resumo deste trabalho.

A todos aqueles amigos, e foram muitos, que, em uma corrente de solidariedade,
ajudaram, de alguma maneira, na concretizacdo deste trabalho.

Aos colaboradores Adonis e Amanda, pelas transcricbes dos audios produzidos
durante a pesquisa de campo.

Ao Colégio Pedro I, instituicdo que apoiou minha pesquisa, concedendo-me o
afastamento para estudos e a autorizagao para pesquisar junto aos seus profissionais e alunos.

A todos os professores e coordenadores do Colégio Pedro 11, campi Humaité | e 11, que
me abriram as portas de suas salas de aula, e muitas vezes, o cora¢do também.

Aos colegas e amigos do Colégio Pedro Il, em especial aos professores Felipe Dezerto
e Maria Inés Guedes, com certeza, mais do que colegas, amigos, que muitas vezes me
apoiaram, com suas palavras de incentivo, mas também, com aquela ajuda que a vida préatica
solicita o tempo todo.

A querida professora Cristal, com quem aprendi muito, na minha busca por respostas...

As criancas, razdo primeira desta busca, obrigada, pelas risadas, pela sabedoria, pelo
surpreendente...

Ao Zezinho, realmente o Unico que esteve presente em todos os momentos da longa
jornada da escrita desta dissertacdo, 1a no meu quarto, aos pés da minha cama, dormindo,

tranquilamente.



RESUMO

LEAO, Lucienne. Leitura de adaptacdes literarias no Colégio Pedro Il: recortes de
tradicdo e inovacdo. Dissertacdo (Mestrado em Educacdo). Faculdade de Educacéo,
Universidade Federal do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 2017.

Esta dissertacdo de mestrado insere-se no projeto de pesquisa Infancia, linguagem e escola: a
leitura literaria em questdo, coordenado pela professora Patricia Corsino no Programa de
Pds-Graduacdo em Educacdo da Universidade Federal do Rio de Janeiro (UFRJ). Instigados
pela grande quantidade e variedade de produtos culturais derivados dos chamados classicos da
literatura presentes no contexto contemporaneo, esta pesquisa teve por objetivo geral
conhecer e analisar o lugar e a presenca das adaptacdes literarias no trabalho com a literatura
desenvolvido em turmas do sexto ano do Ensino Fundamental do campus Humaita Il, do
Colegio Pedro I, escola publica federal situada no Rio de Janeiro. Como os textos adaptados
fazem parte do trabalho de lingua portuguesa em turmas de sexto ano do CPII? O que justifica
a leitura de textos adaptados na escola, e em particular, no sexto ano, série que inicia 0s anos
finais do Ensino Fundamental? Qual a opinido dos atores envolvidos: alunos, professores,
coordenadores, sobre a leitura de adaptacgdes literarias? Que experiéncias e desdobramentos a
leitura dos textos adaptados selecionados para o sexto ano em 2016 provocaram nas criangas?
Para responder a estas questdes foram realizados os seguintes procedimentos metodoldgicos
de pesquisa: revisdo bibliografica sobre adaptacdes literarias e escola, analise de documentos
do CPII, entrevistas, observacdes participantes em turmas do sexto ano, rodas de conversa
com adultos e criangas no periodo de julho a outubro de 2016. Para sustentar teoricamente o
trabalho, foram tomados como referéncia os estudos de Benjamin (2012a, 2012b, 2012c,
2015) e Bakhtin (2008, 2011, 20144, 2014b), no que diz respeito as concepcdes de linguagem,
nas dimensdes constituinte e expressiva do ser humano, e de sujeito da experiéncia. Estes
autores também sustentam as concepg¢des de pesquisa em Ciéncias Humanas e o caminho
metodoldgico tracado a partir do olhar de seus leitores recentes como Corsino (2015) e
Pereira (2012), dentre outros. As concepgdes de arte e literatura estdo apoiadas principalmente
nos escritos de Bakhtin (2011, 2014a), Benjamin (2012c), Adorno (2005), Candido (2011),
Eagleton (2011), Foucault (2014), dentre outros. As consideracdes sobre adaptacdo literaria
foram elaboradas a partir dos escritos de Chartier (1990) e Hutcheon (2011). Para discutir a
adaptacgdo literaria na escola trazemos as contribui¢des de Candido (2011), Calvino (2007),
Machado (2002), Travassos (2013), Monteiro (2006) e Formiga (2009). Como resultados da
pesquisa, sdo trazidas falas dos sujeitos pesquisados organizadas em quatro categorias: As
criancas e a cultura de massa, Homero ou Romero Britto? As criancas e o texto classico da
literatura ou O classico é o primeiro... As criangas e a adaptacdo ou Ai a gente tem que ficar
perguntando: mée, o que significa isso? As criancas e 0s modelos socialmente impostos ou
Quero ser surpreendida... Estas categorias discutem a presenca de elementos da sociedade de
consumo capitalista no cotidiano das criangas, o entendimento e as relacdes que estabelecem
com os textos classicos e suas adaptacdes, tanto na escola como em suas vidas cotidianas e 0
desafio que langcam ao declarar que desejam ser surpreendidas, pois sdo capazes de ir além das
formulas utilizadas pelo mercado para a venda de produtos culturais.

Palavras-chave: linguagem, literatura, adaptacdo literaria, Ensino Fundamental Il, Colégio
Pedro 1.



ABSTRACT

LEAO, Lucienne. Reading literary adaptations at Colégio Pedro 1l: tradition and
innovation clippings. Dissertation. (Master’s in Education) Faculdade de Educac&o,
Universidade Federal do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 2017.

This master’s dissertation regards the research project Childhood, language and school: the
litterary readind in question, coordinated by Prof. Patricia Corsino from Universidade Federal
do Rio de Janeiro (UFRJ) post-graduate’s program in Education. Induced by the great
quantity and variety of cultural products derived from the so-called classic of literature
present in the contemporary context, this research’s main goal was to learn and analyse the
place and presence of the literary adaptations in the work with literature done by classes of the
sexto ano do Ensino Fundamental (Elementary School) do campus Humaita Il, do Colégio
Pedro Il, a Federal Public School in Rio de Janeiro. How are the adapted texts part of the
Portuguese Language work in classes of sixth grade students ? What justifies reading adapted
texts in school, particularly in the sixth grade wich is the beginning of the latest years of the
Ensino Fundamental (Elementary School)? What do the main protagonists, the students, the
teachers, the coordinators, think about reading litterary adaptations? What experiences and
unfoldment readind selected adapted textes for the sixth grade students of the year 2016 had
on the children? To answer these questions, the following methodological procedures research
were done: bibliographic review on literary adaptations and school, analysis of CPII
documents, interviews, participative obsvations in classes, adult and children chat groups
throughout July to October 2016. To support this work | took as a theoretical basis, the work
of Benjamin (2012a, 2012b, 2012c, 2015) and Bakhtin (2008, 2011, 2014a, 2014b), regarding
language conceptions, the human being’s constitutive and expressive dimension, and subject
of experience. These authors also support the research conceptions in Human Sciences and
the methodological way of recent reader’s eyes such as Corsino (2015) and Pereira (2012)
among others. The conception of art and literature are mainly supported on the works of
Bakhtin (2011, 2014a), Benjamin (2012c), Adorno (2005), Candido (2011), Eagleton (2011),
Foucault (2014) among others. The considerations on literary adaptation were elaborated from
the works of Chartier (1990) e Hutcheon (2011). To discuss literary adaptation in school, we
focused on Candido (2011), Calvino (2007), Machado (2002), Travassos (2013), Monteiro
(2006) and Formiga (2009). Speeches of people who were surveyed are brought as survey
results, and are organized in four categories: The children and the consumer society, Homero
or Romero Britto? The children and the literature’s classic text or The classic is the first...
The children and the adaptations or Then we have to keep on asking: Mum, what does that
mean? The children and the models socially imposed or I want to be surprised... These
categories discuss the presence of day to day society’s capitalist children consumption, the
understanding and relations they establish with the classical texts and their adaptations, not
only in school but also in their every day life and the challenge they launch when they affirm
they want to be surprised because they are capable to go beyond what the market has to offer
as cultural products

Key words: language, literature, literary adaptation, Elementary School, Colégio Pedro 1.



RESUME

LEAO, Lucienne. Lecture d’adaptations littéraires au Colégio Pedro II: découpages de
tradition et innovation. Dissertation. (Master en Education). Faculté d"Education. Faculdade
de Educacdo, Universidade Federal do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 2017.

Cette Dissertation de Master s”insere dans le projet de recherche Enfance, langage et école,
coordonné par la Prof Patricia Corsino du programme duTroisieme Cycle en Education de
I"Universidade Federal do Rio de Janeiro (UFRJ). Poussés par la grande quantité et variété de
produits culturels dérivés des soit-disant classiques présents dans le contexte contemporain,
cette recherche a eu pour but général de connaitre et analyser la place et la présence des
adaptations littéraires dans le travail fait avec la littérarture dans les classes de sixiéme année
du secondaire, Ensino Fundamental du campus Humaitd II, du Colégio Pedro Il, école
publique fédérale située a Rio de Janeiro. Comment les textes adaptés font partie du travail du
cours de langue portugaise dans les classes de sixiéme année du CPI1? Que justifie la lecture
de textes adaptés a I"école et plus particulierement en sixiéme année, qui est le début de la fin
du cycle Ensino Fundamental? Quelle est I"opinion des parties prenantes, des éleves, des
professeurs, des coordinateurs, sur la lecture des adaptations littéraires? Quelles ont été les
expériences et conséquences de la lecture de textes adaptés choisis pour les enfants de la
sixieme année en 2016? Pour répondre a ces questions, les procédures méthodologiques
suivantes ont été établies: révision bibliographique sur les adaptations littéraires et 1"école,
analyse de documents du CPII, entretiens, observations des participants dans les groupes de
sixieme année, groupes de discussion avec des adultes et des enfants entre juillet et octobre
2016. Pour soutenir théoriquement ce travail, les études de Benjamin (2012a, 2012b, 2012c,
2015) et Bakhtin (2008, 2011, 2014a, 2014b), ont été utilisés comme référence en ce qui
concerne les conceptions de langage, dans les dimensions constituant et exprimant | étre
humain et le sujet de I"expérience. Ces auteurs soutiennent également les conceptions de
recherche dans les Sciences Humaines et le chemin méthodologique tracé a partir du regard
de lecteurs récents comme Corsino (2015) et Pereira (2012), entre autres. Les conceptions de
I"art et de littérature ont pour base principalement les travaux de Bakhtin (2011, 2014a),
Benjamin (2012c), Adorno (2005), Candido (2011), Eagleton (2011), Foucault (2014), entre
autres. Les considérations sur |"adaptation littéraire ont été élaborées a partir d"écrits de
Chartier (1990) et Hutcheon (2011). Pour discuter de |"adaptation littéraire a I"école, les
contributions de Candido (2011), Calvino (2007), Machado (2002), Travassos (2013),
Monteiro (2006) e Formiga (2009) ont été nécessaires. Comme résultats de recherche, nous
indiquerons les propos des sujets entretenus, classés en quatre catégories: Les enfants et la
societé de consommation, Homero ou Romero Britto? Les enfants et le texte classique de la
littérature ou Le classique c’est le premier... Les enfants et /’adaptation ou A ce moment-Ia,
on doit demander: maman, c¢a veut dire quoi, ¢ca? Les enfants et les modéles socialement
imposés ou Je veut étre surprise... Ces catégories discutent la présence d"éléments de la
société de consommation capitaliste dans le quotidien des enfants, la compréhension et les
relations qu’ils établissent avec les textes et leurs adaptations aussi bien a I"école que dans
leur quotidien avec les enfants, le défi qui est lancé quand on déclare qu“on veut étre surprise
car on peut étre a méme aller au-dela des formules utilisées par le marché concernant la vente
de produits culturels.

Mots-clé: langage, littérature, adaptation littéraire, Ensino Fundamental Il, Colégio Pedro II.
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14

ANTES DE COMECAR...

Walter Benjamin em seu ensaio Teses sobre o conceito de historia, de 1940, aponta
para a exigéncia fundamental de “escrever a historia a contrapelo”. Escrevé-la a partir do
ponto de vista dos vencidos, e ndo dos vencedores. Apropriamo-nos da expressao
benjaminiana de modo extensivo, como possibilidade de ver de outra maneira, aquilo que ja
nos acostumamos a Vver.

Tentamos nos distanciar para ver de outra maneira a linguagem, a arte, a literatura, a
escola, isto €, a vida de todos os dias. Foi neste movimento de afastamento que comecou a
historia deste curso de mestrado. Primeiramente como resultado da decisdo de voltar a
estudar, da escolha de mudar de &rea e também de atender as exigéncias de uma atuacao
profissional comprometida com a educacdo. Em seguida, como resultado da convergéncia
entre formacdo académica e experiéncia profissional.

Formei-me professora das séries iniciais do Ensino Fundamental no antigo Instituto de
Educagdo do Rio de Janeiro. Posteriormente, cursei a Faculdade de Letras —
Portugués/Francés e suas respectivas literaturas na Universidade do Estado do Rio de Janeiro.
Desde o inicio deste curso, a literatura tornou-se meu principal centro de interesses e, por isso,
me poés-graduei, na mesma instituicdo, em Literatura Brasileira. Atuei como professora
regente na Educacdo Infantil, em classes de alfabetizacdo e sala de leitura no municipio do
Rio de Janeiro, e também na rede particular de ensino. Desde o ano de 2008, ministro aulas de
francés, lingua estrangeira, no Colégio Pedro 1.

Porém, estava afastada do meio académico ha muitos anos, desde o curso de
especializacdo e tinha o sincero desejo voltar a estudar. Pensava em pesquisar uma tematica
gue pudesse me mobilizar e mergulhar criticamente na escola, possibilitando uma
contribuicdo para a reflexdo da prépria escola, afinal, este ano completo 30 anos de atuacao
como professora, em sala de aula. Deparava-me com muitas realidades, observava as grandes
mudangas pelas quais passa a sociedade contemporanea e seus reflexos no cotidiano escolar.
Decidi retornar a universidade, para um investimento em qualificacdo e atualizacdo, tanto
pessoal quanto profissional.

Caminhando nessa dire¢do, comecei minhas investigacOes pessoais. A0S poucos,
entrei em contato com diversas instituicdes, grupos de pesquisa, pesquisadores. Buscava um
lugar onde pudesse conjugar educacdo, infancia e literatura, isto €, minha prética cotidiana e

minha formacdo. Encontrei, entdo, o grupo de pesquisa Infancia, Linguagem e Escola: a
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leitura literaria em questdo, coordenado pela professora Dra. Patricia Corsino. Comecei a
frequentar o grupo, como colaboradora, em margo de 2013. Pude entdo, investir em meu
amadurecimento para 0 retorno a universidade e problematizar as questbes que trazia
embrionarias delineando a proposta desta dissertacao.

Foi ainda, nesse grupo que pude me deparar com pesquisas em minha area de interesse
mais especifica, notadamente os trabalhos de Travassos (2013) e Coelho (2015), e me
aproximar mais da tematica que pretendia desenvolver futuramente. Esta dissertacdo vem de
alguma maneira, completar um ciclo de trabalhos académicos que pesquisaram a presenca da
literatura e da leitura literria no Colégio Pedro II. Travassos (2013) abordou em sua
dissertacdo de mestrado a atualidade da leitura de Monteiro Lobato por criangas do primeiro
ano do Ensino Fundamental. Coelho (2015) investigou em sua tese de doutorado as escolhas
literdrias feitas por criancas do quinto ano do Ensino Fundamental. Buscamos nesta
dissertacdo acompanhar as criancas na entrada dos anos finais do Ensino Fundamental, isto ¢,
no 6° ano, enquanto leitoras das adaptacOes literarias. Esses trés estudos se propdem a
conhecer e investigar alguns dos possiveis lugares da literatura, atravessando 0s anos iniciais
do Ensino Fundamental do Colégio Pedro II.

Dito isto, é deste lugar que falo: aluna do Programa de P6s-Graduagdo em Educacao
da Universidade Federal do Rio de Janeiro, pesquisadora do Laboratério de Estudos de
Linguagem, Leitura, Escrita e Educagdo — LEDUC, e professora do Colégio Pedro II.

Antes de comecar, no entanto, preciso esclarecer que vejo esta dissertacdo como um
espaco coletivo. Como diria Bakhtin, ¢ “uma arena discursiva”. Muitas falas se encontram
tecidas e entretecidas neste espaco dialdgico: as vozes dos autores que li, dos professores e
colegas com os quais tanto dialoguei, dos profissionais que acompanhei, das crian¢as com as
quais convivi. Também as minhas tantas vozes internas, resultado de minha trajetéria pessoal
e académica, estdo presentes aqui,...

E a partir deste todo que escrevo este trabalho. Visto desta maneira, ele ndo é meu. E
produto de muitas subjetividades que em algum momento e de alguma maneira se
encontraram. Por esta razdo, decidi usar o pronome “nods”, a primeira pessoa do plural, para
sempre lembrar-me de que SOomos quem somos gragas ao outro, aos outros...

Durante todo este curso, experimentei emogdes extremamente intensas. Mergulhei
inteira na pesquisa em muitos momentos. Li, estudei, respirei Proust, Kafka, Brecht,
Beaudelaire, pelas lentes de Benjamin, na companhia de Kramer e de um grupo de discipulos.

Envolvi-me tanto com Benjamin que comecei a ler o que ele lia e eu ainda néo conhecia,
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assim, me apaixonei por Goethe... Resolvi reler Shakespeare, rever Shakespeare, tdo
mobilizada pela histéria dos amantes de Verona, como os meninos e meninas do 6° ano la no
Colegio Pedro Il, campus Humaita II.

Hoje, com o trabalho concluido, e somente porque um dia temos que concluir, mais
uma vez evoco Walter Benjamin, ao olhar-me e constatar que saio desta experiéncia,
tombada, transformada, no sentido “benjaminiano” atribuido por Larrosa.

Essas confissdes sdo declaradas hoje, timidamente, nas folhas de papel, para que nédo
desaparecam jamais, para que sempre me acompanhem, mesmo no dia, em que eu tiver me

esquecido delas.
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CONSIDERACOES INICIAIS

O contemporaneo nao é apenas aquele que, percebendo o escuro do presente,
nele apreende a resoluta luz, é também aquele que, dividindo e interpolando o
tempo, esté a altura de transforma-lo e de coloca-lo em relagdo com os outros
tempos, de nele ler de modo inédito a histdria, de “citd-la” segundo uma
necessidade que ndo provém de maneira henhuma do seu arbitrio, mas de uma
exigéncia a qual ele ndo pode responder. (GiorgioAgamben, 2009, p. 72)

Como é possivel falarmos do contemporaneo e ao mesmo tempo de Shakespeare,
Lobato ou Homero? Como é possivel dividir o tempo, transformando-o e colocando-o em
relacdo com outros tempos? Como é possivel ver aquilo que é contemporaneo naquilo que é
classico, e/ou vice-versa? Como responder a tradicdo e a inovacdo simultaneamente? Giorgio
Agamben (2009) afirma que o proprio termo “contemporaneo” exige uma resposta. Talvez
essa resposta possa ser encontrada na conciliacdo dessas aparentes contradi¢des, ou talvez,
melhor dizendo, ambivaléncias.

Observavamos ha algum tempo nas livrarias, na programacéo dos cinemas, nas bancas
de jornal, nas salas de aula e nas conversas com alunos e colegas professores do Colégio
Pedro 11, uma profusdo de comentarios, talvez curiosidade, até mesmo entusiasmo ao falar
sobre novas produc@es culturais envolvendo os textos classicos da literatura ocidental. De
fato, seja em roupagens mais contemporaneas ou em novas linguagens, os classicos da
literatura sugerem uma aposta de sucesso de mercado. Seja em razdo de vendas de produtos
culturais, da transmissdo de capital cultural’, da experiéncia da fruicdo, do prazer
epistemoldgico do estabelecimento de relagdes entre os textos adaptados e 0s textos originais,
4 estdo eles. Seja sob a forma de texto narrativo, quadrinhos, mangas, mash-up?, aplicativos,
jogos de videogame, e-books, 14 estdo eles. As nomenclaturas para esses produtos culturais
também sao bastante variadas. Circulando nos limites entre a “traducao” e a “adaptagao”,
surgem os ‘“‘recontos”, as “atualizacdes”, as “versdes”, as ‘“reescrituras”, as
“transcodificagdes”, as “apropriagdes”, “as releituras”, as “reatualizacdes”, as “retradugdes”,

as “colagens” e o que mais estiver ainda por surgir, todas em torno de um texto original, que

! para Bourdieu, o capital cultural é o conjunto de saberes e conhecimentos intelectuais transmitidos a um agente
pela escola ou pela familia, ou adquiridos em outros espacos. O socidlogo exemplifica capital cultural como
sendo, inclusive, a massa de conhecimento enciclopédico e literario de um agente. Cf. BOURDIEU, Pierre.
Razbes Praticas; sobre a teoria da a¢do. Trad. Mariza Corréa. S&o Paulo: Papirus, 1996, p. 44.

2 O termo mash-up significa misturar. Teve sua origem na musica eletrénica e consiste na mistura de duas ou
mais musicas pré-existentes, dando origem a nova producdo musical. O uso do termo se estendeu rapidamente
para outras areas, como a tecnologia, a literatura, o cinema, a moda,...
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se tornou um cléassico justamente por sua capacidade de permanéncia. Conceituar cada um
destes termos, explicitar o que os diferencia e entender qual o critério usado para atribuir uma
ou outra nomenclatura a um ou outro produto sairia do escopo desta dissertacdo. Em
pesquisas feitas em dicionarios e visitas a sites de editoras constatamos que ndo existiam
definicbes fechadas para a maioria dos termos, nem explicagbes sobre os critérios de
classificacdo dos titulos como pertencentes a um determinado tipo de produto. No entanto, 0
que parece unir todas essas producgdes culturais criadas a partir de outras producdes culturais
ja existentes é a palavra adaptacao.

Linda Hutcheon (2011), professora da Universidade de Toronto, da &rea de teoria e
critica literéria, declara em seu livro Uma teoria da adaptacdo, ter se interessado por este
tema por sua ubiquidade e popularidade através das culturas e dos séculos (p. 10). Também
foi essa a primeira razdo de nosso interesse. Vista de modo depreciativo, tanto pelo discurso
académico, como pela midia, a adaptacdo atualmente nos surpreende pelo grande nimero de
possibilidades que contém em seu interior. Talvez essa pluralidade se deva a inevitabilidade
de seu carater: “nas operagdes da imaginacdo humana, a adaptacdo ¢ a norma, ndo a exce¢ao”,
afirma Hutcheon (2011, p. 11).

Avaliando a possibilidade da adaptagdo literaria como o tema desta dissertacdo, foi
realizada revisdo bibliogréafica para o necessario conhecimento do estado da arte do campo de
estudos onde se situa este trabalho, identificando obras em possivel dialogo com a proposta,
supostas tendéncias, pontos de vista ou auséncias. Essa revisdo bibliografica foi realizada em
dois momentos. Primeiramente, em setembro de 2014, durante a elaboracdo do projeto de
pesquisa para 0 processo seletivo de ingresso neste curso de mestrado, e em um segundo
momento, em marco de 2016, para a elaboracdo do projeto de pesquisa para 0 exame de
projeto. Em ambos os momentos, foram visitados os Portais da CAPES — Periddicos e Banco
de Teses, a Biblioteca Digital Brasileira de Teses e Dissertacdes e Scielo. Os descritores
usados foram “Literatura - Classicos - Adaptag¢des”, “Literatura - Adaptacdes - Classicos”,
“Adaptagoes literarias - Classicos” ou “Literatura - AdaptacGes - Classicos - Escola”, em
diferentes combinacdes.

Foram encontrados um total de seis artigos, nove dissertagdes de mestrado e cinco
teses de doutoramento. Deste total, um trabalho é oriundo de pesquisa em programas de Pos-
Graduacdo em Educacdo. Os demais sdo oriundos das Faculdades ou Departamentos de
Letras. Para organizar o material encontrado foram criadas duas tabelas que constam dos

apéndices deste trabalho. Essas tabelas agrupam os trabalhos a partir do foco principal da
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pesquisa realizada, seja ele a tematica da adaptacdo literaria ou a obra literaria estudada.
Também estdo evidenciadas nas tabelas as seguintes informacdes: a autoria do trabalho, sua
natureza (artigo, dissertacdo de mestrado ou tese de doutorado), o ano de sua publicacdo e a
instituicdo em que foi produzido.

A tabela 1 (Apéndices, p. 192) apresenta pesquisas voltadas para o campo da
adaptacdo literaria, discutindo os conceitos de literatura, textos classicos e leitura. Foram
encontrados cinco trabalhos com essas caracteristicas. Eles apresentam convergéncias com a
tematica aqui proposta, na medida em que discutem os temas da adaptacdo literaria escolar
baseada em cléssicos da literatura, a experiéncia dos classicos adaptados na promocdo da
leitura de textos literdrios e a historia da adaptacdo dos classicos literarios no Brasil, esta
ultima sendo vista como paralela a historia da leitura em nosso pais.

A leitura atenta destes trabalhos confirmou sua importancia como fonte de consulta
para esta dissertacao.

Em sua tese de doutoramento intitulada Permanéncia e MutacOes: o desafio de
escrever adaptacOes escolares baseadas em classicos da literatura, Mario Feijo Borges
Monteiro (2006), atualmente professor da Faculdade de Comunicacdo da Universidade
Federal do Rio de Janeiro, obtida pela Faculdade de Letras da Pontificia Universidade
Catdlica do Rio de Janeiro, nos apresenta a adaptacdo escolar como a atualizacdo de um
discurso literério. Para o autor, essa é uma das formas encontradas pela sociedade para
manter-se coesa ou Se reconstruir constantemente. Ela apresenta as novas geragoes, a tradicao,
e no caso da literatura, o canone literario. O trabalho revé a histéria do livro e do copyright,
apresentando as origens da adaptacdo escolar e algumas possiveis razGes para 0s preconceitos
contra este género especifico. Com base em Foucault, Said, Borges e Lobato, Monteiro se
refere aos desafios do adaptador e apresenta pesquisas realizadas com leitores, do atual oitavo
ano do Ensino Fundamental de uma escola da rede privada carioca, a partir de adaptacGes
escritas por Ana Maria Machado e Ruth Rocha.

O segundo trabalho encontrado, da professora do Instituto Federal de Educagéo,
Ciéncia e Tecnologia da Paraiba, Girlene Marques Formiga (2009), é uma tese de
doutoramento, pela Faculdade de Letras da Universidade Federal da Paraiba. O trabalho
intitula-se Adaptacdo de classicos literarios: uma histéria da leitura no Brasil e traca o
percurso histdrico de préaticas de leitura e escrita em varios periodos da Histdria, servindo-se
de obras que testemunham o0s processos de reescritura no Brasil. Deste modo, a autora

identifica as origens das adaptagbes em nosso pais e torna visivel seu papel como bem
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simbdlico, historicamente constituido e que faz parte da construcdo cultural brasileira. Essa
pesquisa também traz a tona a discussdo sobre um género, assim conceituado pela autora, que
esta estreitamente ligado a histéria da literatura, da leitura, do leitor e do livro, de forma a por
em evidéncia esse modo legitimo de escrever e de ler. A pesquisadora identifica a adaptagédo
como “formula editorial”, pratica de leitura muito disseminada no universo escolar e nos
catalogos de editoras de grande circulacdo no mercado livreiro em nosso pais.

O terceiro trabalho encontrado intitula-se A experiéncia dos classicos adaptados:
caminhos invios na promocdo do texto literario? Publicado na revista Alabe: Revista de
Investigacion sobre Lectura y Escritura, 2011, por Paulo Costa. No artigo, o autor reconhece
que a pratica da adaptacdo de classicos literarios em Portugal ndo é, nem recente, nem
inovadora e propde uma discussdo em torno do texto literario e do canone, das funcdes da
leitura do texto literario e dos destinatarios das adaptacGes literarias, inicialmente néo
direcionadas para o publico infantojuvenil. Costa procura investigar como podem conviver 0s
interesses das criangas e jovens, de pais e educadores e do mercado editorial, todos fazendo
parte de um mesmo contexto. Para atingir esse objetivo, serve-se de textos da Colecdo
Classicos a brincar, de Sara Rodrigues (texto) e Cristiana Resina (ilustracao).

O quarto trabalho incluido na tabela 1, é o artigo Literatura para jovens leitores: uma
proposta, de Gizelle Kaminski Corso, professora do Instituto Federal de Santa Catarina,
publicado pela revista eletronica Signo, do Departamento de Letras, da Universidade de Santa
Cruz do Sul, Rio Grande do Sul, no ano de 2011. A pesquisadora constata que as adaptacdes
de textos classicos ndo sdo dirigidas somente para criancas e adolescentes e traca um breve
percurso historico-critico acerca do aparecimento das adaptacbes no cenério brasileiro.
Finalmente, prop6e uma nova classificacdo para as adaptacOes literarias: sugerindo uma
mudanca de nomenclatura: “literatura para jovens leitores”, a ser adotada por editoras,
professores, bibliotecarios, pedagogos, enfim, por todo o tipo de mediadores de leitura,
pensando-se numa proposta maior de inclusao de leitores.

O quinto trabalho selecionado intitula-se Os classicos adaptados como subsidio para o
letramento literario no ensino fundamental, de Rodrigo do Nascimento Pessoa. Trata-se de
dissertacdo de mestrado profissional em Letras, pela Universidade Federal da Paraiba, no ano
de 2015. Neste trabalho, o autor constata a escassez de leitura literéria na escola assim como a
resisténcia de estudantes e mesmo professores diante dos textos classicos. O trabalho discute a
utilizacdo de adaptaces literarias no Ensino Fundamental como forma de estimular préaticas

de letramento literario que despertem o interesse dos alunos pelo texto de ficcdo. O autor
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apresenta proposta de trabalho com um texto classico em versdo condensada, Frankeinstein,
de Mary Shelley, buscando atestar, na prética, a relevancia do trabalho com as reescrituras
para o desenvolvimento de novas abordagens da literatura na sala de aula, tornando possivel a
sua discussdo nos diferentes niveis de ensino.

Os cinco trabalhos apresentados dialogam com esta proposta de dissertagdo na medida
em que se configuram como embasamento tedrico sobre os conceitos de literatura, classicos
da literatura e suas adaptacdes. Mais especificamente, em Monteiro (2006), é tratado o tema
da adaptacéo escolar. Apoiamo-nos em Formiga (2009), para conhecer a historia da leitura no
Brasil, contada através da historia da adaptacdo. A abordagem escolhida pela pesquisadora
nos instigou a pensar como a leitura dos classicos perpassou a histdria do Colégio Pedro I,
fundado em 02 de dezembro de 1837. Os trés trabalhos restantes nos auxiliaram na medida
em que tratam da leitura na escola e do publico infantojuvenil como destinatario dos textos
adaptados. Trazem contribui¢cdes para se olhar as concepg¢des e, sobretudo, as praticas de
leitura da literatura realizadas na transicdo entre os anos iniciais e finais do Ensino
Fundamental.

A Tabela 2 (Apéndices, p.193) apresenta pesquisas que tratam da tematica da
adaptacao literéria a partir de um determinado texto literario. Foram encontrados vinte e dois
trabalhos. Deste total, sete trabalhos foram descartados uma vez que ndo apresentavam
conexBes explicitas ou relevantes com a tematica investigada nesta dissertacdo. As
publicacBes restantes tratam de obras das literaturas brasileira, francesa, inglesa, portuguesa e
mitologia grega, em diferentes modalidades, a saber: conto e romance, graphic novel ou
quadrinhos, suportes digitais, videogame e cinema pela via da animacéo.

Os resultados desta revisdo bibliografica constataram a atualidade da temaética, fato
evidenciado por se tratarem de producGes académicas recentes, e da existéncia de um dialogo
entre as universidades e as instituicbes escolares: os cinco textos que formam a Tabela 1
abordam direta ou indiretamente a escola. Ja na Tabela 2, seis trabalhos dialogam com essa
instituicdo, nimero considerado comparativamente pequeno devido a maior quantidade de
pesquisas que formam este grupo. Este resultado nos leva a, se por um lado, reconhecer que a
guantidade de pesquisas relacionadas a escola é pequena, por outro, a perceber que as
adaptacOes, ainda assim, estdo presentes nas escolas. Durante a analise do material de
pesquisa, constatamos que a quase totalidade dos trabalhos é oriunda das faculdades de

Letras, e por essa razdo, a escolha metodoldgica de dar énfase a obra literaria se fez
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compreensivel. Com esta dissertacdo, buscamos também representar as Faculdades de
Educacdo nas discussdes acerca da tematica escolhida.

Com a revisdo bibliografica realizada, confirmamos que, de fato, as adaptacbes
literarias se configuram como um tema atual e relevante para a area educacional, uma vez que
a sua presenca nos acervos distribuidos no &mbito do PNBE as escolas brasileiras é
significativa. Como produto cultural, o género literario adaptacé@o é alvo dos mais diversos
comentarios, dos mais positivos aos mais negativos. A proposta desta pesquisa que sai do
campo educacional e pretende que seus resultados a ele retornem, é poder refletir sobre o
lugar e o papel das adaptacOes na escola hoje, considerando-se que este € um género literario
em relevo no contexto contemporaneo e sendo pertinente a sua presenga na escola, uma vez
que defendemos aqui a literatura como um direito de todos (CANDIDO, 2011). Assim,
chegamos ao tema desta dissertacao.

Considerando-se que o leitor € um sujeito historico e social, mas que também, o
produto artistico resultante do processo de adaptacéo € constituido por perspectivas politicas,
ideologicas, sociais e culturais, a partir da estética que lhe da forma; considerando-se ainda
que “o cotidiano ¢ diverso e polifonico. S@o muitas as vozes que se confrontam, muitos sao os
significados apreendidos pelas criancas nas suas interacdes e por nds, pesquisadores, no
campo” (CORSINO, 2014, p.19), partimos em busca de nosso referencial tedrico.

Como o presente trabalho se insere na linha de pesquisa Curriculo, Docéncia e
Linguagem, na area dos estudos da linguagem e se propde a abordar as relacbes entre a
linguagem, a leitura literaria, a escola e suas préaticas, escolnemos a teoria da linguagem de
Mikhail Bakhtin e o conceito de experiéncia elaborado por Walter Benjamin para guiar-nos
neste percurso. As contribuicOes desses autores sustentam as concepc¢des de linguagem,
sujeito e pesquisa, entendendo os sujeitos como “histéricos, datados, concretos, marcados por
uma cultura os quais criam ideias e consciéncia ao produzir e reproduzir a realidade social,
sendo nela a0 mesmo tempo produzidos e reproduzidos” (FREITAS apud CORSINO, 2014,
p. 14).

Bakhtin e seu Circulo nos apresentam a linguagem em sua dimensdo expressiva e
como condigdo para a constituicdo dos sujeitos. Definida pelas relacdes sociais, a linguagem é
signo exterior convertido em linguagem interior (VOLOCHINOV, 2013, p. 143) e a ligagéo
entre os diversos campos da atividade humana (BAKHTIN, 2011, p. 262). Esse autor também
compreende a arte como uma de suas possibilidades de manifestagéo, estando o discurso da
vida irremediavelmente ligado ao discurso da arte (BAKHTIN, 2011, p. XXXHI-XXXIV).
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Walter Benjamin, por sua vez, considera os conceitos de conhecimento e experiéncia a
partir de uma perspectiva filoséfica da linguagem. Para Benjamin, s6 a existéncia da
linguagem possibilita a experiéncia.

Estendendo o conceito de arte para a literatura, trazemos as reflexdes de Eagleton
(2011) quando este afirma a dificuldade de se estabelecer defini¢cGes fechadas para a literatura
(p. 24), e as consideracdes de Candido (2011) ao conceitud-la como direito do homem e por
iSO mesmo, bem incompressivel.

Bartolomeu Campos de Queirds nos apresenta o poder transformador da literatura:

Compreendendo a literatura como capaz de abrir um didlogo subjetivo
entre o leitor e a obra, entre o vivido e o sonhado, entre o conhecido e
0 ainda por conhecer, considerando que esse dialogo das diferencas -
inerente a literatura - nos confirma como redes de relagdes;
reconhecendo que a maleabilidade do pensamento concorre para a
construgdo de novos desafios para a sociedade; afirmando que a
literatura, pela sua configuracdo, acolhe a todos e concorre para 0
exercicio de um pensamento critico, agil e inventivo; compreendendo
gue a metéfora literaria abriga as experiéncias do leitor e ndo ignora
suas singularidades (..) (QUEIROS, Manifesto por um Brasil
Literario, 2009).

Entre a constatacdo da impossibilidade de uma Unica definicdo, pronta, acabada, para a
literatura, e o seu carater dialdgico, estdo as adaptacdes literarias. No momento em que a
literatura e a adaptacdo se encontram nos remetemos mais uma vez a Eagleton (2011). O autor
chama nossa atencdo para o fato de “interpretarmos as obras literarias, até certo ponto, a luz
de nossos proprios interesses”, pois as interpretamos com o nosso olhar, 0 olhar de nossa
época, e isso também pode ser pensado como uma nova maneira de ver, uma nova maneira de
ler um texto ja lido de outras maneiras, uma possivel reescritura:

[IP=-3

Todas as obras literarias, em outras palavras, “sdo reescritas”, mesmo
que inconscientemente, pelas sociedades que as leem; na verdade, ndo
ha releitura de uma obra que ndo seja também uma “reescritura”.
Nenhuma obra, e nenhuma avaliacdo atual dela, pode ser
simplesmente estendida a novos grupos de pessoas sem que, nesse
processo, sofra modificagcBes quase imperceptiveis (Eagleton, 2011, p.
19).

Eagleton afirma que todas as obras literarias sdo reescritas. Essas reescrituras estdo na
escola? Sim, sua presenca é inegavel, e estdo na escola como adaptacdes dos textos classicos
da literatura. Segundo Monteiro (2006, p. 26), “os professores dedicados a formacgdo de
leitores ja ndo podem mais isolar o ensino da literatura das multiplas narrativas e influéncias

de produtos audiovisuais que bombardeiam os adolescentes de hoje”.
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A presenca de adaptacOes literarias em contexto escolar ndo configura fenémeno
recente. A primeira adaptacdo escolar de que temos conhecimento foi feita na Inglaterra, em
1807, pelos irméos Charles e Mary Lamb. Eles reescreveram pecas de William Shakespeare,
do texto teatral para o texto em prosa, no formato de contos, no livro Tales from Shakespeare.
Fizeram isso para os alunos de Lamb, para a escola. O objetivo da adaptacéo era aproximar o
texto cléssico do publico leitor, usando linguagem simples e acessivel. Objetivo plenamente
atingido, Tales from Shakespeare foi considerado referencial importante nas escolas do
Império Britanico durante todo o século XIX.

Desde entdo, e com Monteiro Lobato em terras brasileiras, os classicos adaptados tém
seu lugar garantido na escola. Eles tém como base, obras que ja cairam em dominio ptblico® e
que integram os canones da literatura ocidental, garantindo sua ado¢do nas escolas. Nos dias
de hoje, a escola publica é “o principal espago de distribui¢do ¢ consumo dos chamados
classicos literarios, estando a frente de livrarias e bibliotecas” (MONTEIRO, 2006, p. 14).

Mas ndo basta constatarmos a presenca de adaptacfes na escola. Interessa-nos situar e
analisar qual o seu lugar e qual o trabalho que € realizado com o texto adaptado na escola.
Tanto a ideologia dessa instituicdo, como 0s sujeitos que a compdem objetivam assegurar-se
da qualidade daquilo que é oferecido por ela. Mesmo sabendo-se que o conceito de qualidade
€ mais um conceito socialmente construido, e por isso, sujeito as determinagdes do contexto
em que esta inserido, para Monteiro (2006, p. 19), o que se espera de uma boa adaptacao
escolar ¢ “uma selecdo consciente do enredo do texto primeiro que deve permanecer, a
criacdo de um novo texto com linguagem acessivel ao perfil do aluno e finalmente, o respeito
aos valores morais e éticos recomendados pelo sistema educacional onde a escola esta
inserida”.

Para investigarmos a presenca das adaptacGes literarias na escola, escolhemos o
Colégio Pedro Il. Essa escolha foi feita em funcdo do (s) lugar (es) ocupado (s) historicamente
pela literatura nessa instituicdo, assim como pela presenca de adaptacdes literarias em seus
programas de ensino. Além das razfes expostas anteriormente, o Colégio Pedro Il é
considerado como um modelo de escola que oferece condi¢cbes de trabalho e ensino bastante
particulares se observadas no contexto educacional brasileiro. A saber: o regime de dedicacéo
exclusiva, os horarios semanais dedicados a reunides pedagogicas de equipe, plano de carreira
estruturado em funcéo tanto do tempo de servigo como da qualificacdo profissional, os cargos

de chefia de departamento e coordenadores pedagdgicos com atuagao relevante no cotidiano

¥ No Brasil, o dominio publico se dé apds 70 anos da morte do autor da obra.
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da escola, entre outras condicbes favordveis para a atuacdo profissional. Além disso, a
instituicdo investe na qualificagdo de seu corpo de professores, com incentivo para a
participacdo em eventos e afastamento para estudos, realidade esta, da qual nos beneficiamos
para a conclusdo deste curso de mestrado.

Escolhemos pesquisar em turmas de 6° ano por essa ser a primeira série dos anos
finais do Ensino Fundamental. Momento em que as criangas vivem a expectativa da passagem
do Pedrinho para o Pedrdo®, com uma mudanca do entendimento da escolarizagdo e as
consequéncias deste fato: maior autonomia, maior numero de disciplinas, professores
especialistas em vez de generalistas, sistema de avaliacdo diferenciado e o estudo da literatura
oferecido junto com a lingua portuguesa e pelo mesmo professor.

A partir destas tessituras, e relacionando linguagem, obra literaria e escola, este
trabalho tem como objetivo geral conhecer e analisar a presenca e o lugar das adaptacgdes
literarias no trabalho com a literatura desenvolvido em turmas do sexto ano do Ensino
Fundamental, do campus Humait& 11, do Colégio Pedro II.

Chegando a escola, buscamos identificar e analisar quais as concepcdes de infancia e
literatura que orientam o trabalho de leitura realizado com os alunos do 6° ano do Ensino
Fundamental, no Colégio Pedro Il e especificamente, no campus Humaita Il. Para isso,
confrontamos a andlise documental realizada no Projeto Politico Pedagdgico (PPP) da
instituicdo, com os discursos de coordenadores e professores que acompanhamos durante esta
pesquisa. Como o discurso institucional se manifesta em relacdo ao trabalho com a literatura
na escola? Como esse discurso é atualizado no trabalho realizado com as criancas? Quais sao
os livros adotados para leitura no 6° ano do campus Humaita I1? Existem adaptacdes literarias
entre essas escolhas? Quais os critérios que orientam a escolha das adaptacdes? Qual o lugar
da adaptacdo literaria nesse processo? Que praticas pedagogicas sao utilizadas para o trabalho
de leitura literaria no 6° ano do Ensino Fundamental? Como as criangas se apropriam dos
textos selecionados para a leitura do coletivo da turma?

Para responder a estas perguntas foi realizada uma pesquisa qualitativa que contou
com os seguintes procedimentos metodoldgicos: estudo preliminar com visitas a livrarias e
sites de editoras, buscando o entendimento do lugar da adaptagdo no mercado editorial
brasileiro; reviséo bibliografica, com a intencdo de observar a relevancia e a atualidade da

tematica pesquisada, pesquisa de campo que contou com analise dos documentos oficiais -

*Em termos de instalacdes fisicas, o Colégio Pedro Il é organizado em prédios distintos que abrigam os anos
iniciais do Ensino Fundamental e os anos finais do Ensino Fundamental juntamente com o Ensino Médio. Esses
prédios sdo conhecidos popularmente como Pedrinho e Pedrdo, respectivamente.
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Projeto Politico Pedagdgico, programas de ensino e listas de livros adotados -
disponibilizados pelo Colégio Pedro Il e das obras literarias adotadas, e a imersdo no campo
de pesquisa. Esta Ultima, realizada entre os meses de julho a outubro de 2016, no campus
Humaitd Il do Colégio Pedro I, que abriga os Anos Finais do Ensino Fundamental. A
pesquisa de campo contou com: i) observacdo participante, com registro no caderno de
campo, objetivando conhecer as relagdes entre as criangas, 0 contexto e o texto literario, ii)
conversas informais e entrevistas individuais e coletivas com coordenadores e professores de
lingua portuguesa e lingua inglesa, buscando conhecer as concepcdes de infancia, literatura e
leitura literaria que conduzem suas préaticas, assim como, suas opiniées sobre o lugar da
adaptacdo literaria na escola, iii) intervencbes sob a forma de rodas de conversa - para
conhecer as opinides e valores das criancas, e as relacdes e interacdes entre elas, com a escola
e com a literatura - tendo como recursos para provocar suas falas: o uso do texto literario, de
partes do projeto editorial dos livros lidos durante as aulas, de imagens retiradas da Internet, e
de uma adaptacdo para o cinema de um texto classico da literatura; e iv) registros fotogréaficos
e em audio das entrevistas e rodas de conversa que foram transcritos e analisados.

A partir dos registros realizados foi possivel o retorno as situacbes discursivas
vivenciadas e a organizacdo do material construido em campo. Segundo Corsino (2014):

Assim o texto da pesquisa vai sendo composto; composicdo entendida
com Benjamin, enquanto montagem, na qual diferentes vozes se
colocam em diélogo: vozes dos sujeitos pesquisados, dos autores de
referéncia e do proprio pesquisador, autor da e na montagem
(CORSINO, 2014, p. 16)

Esta montagem, “com acabamento na perspectiva do outro e sempre aberto a novas
perspectivas” (CORSINO, 2014, p. 16) converteu-se nesta dissertacdo. O texto foi organizado
em cinco capitulos nos quais procuramos construir um percurso que partiu da linguagem,
passando pela arte, a literatura e a adaptacdo literaria e chegou a escola escolhida para o
trabalho de campo e as vozes de seus sujeitos de pesquisa.

Como nos informa o titulo do primeiro capitulo, Bakhtin e Benjamin: linguagem e
experiéncia, nele sdo apresentadas as concepgdes de linguagem para Mikhail Bakhtin e seus
principais conceitos: o dialogismo, a alteridade, a exotopia, o excedente de visdo e a polifonia.
Também neste capitulo é apresentado o percurso pelo qual passa o conceito de experiéncia
segundo Walter Benjamin, abordando as alteragdes do conceito desde seu ensaio Experiéncia,
de 1913, até Sobre alguns temas em Baudelaire, de 1939, onde o autor estabelece a distin¢do

entre os conceitos de “Experiéncia” e “Vivéncia”. Em seguida, buscamos os pontos de
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convergéncia entre as consideracdes dos dois autores. S&o estas convergéncias que nos
ajudardo a entender a arte e a literatura como possibilidade de manifestacdo da linguagem
humana, na ordem da experiéncia transformadora do sujeito.

No segundo capitulo, Arte, Literatura e Escola, sdo tecidas consideracdes sobre o
carater social da obra de arte e sobre as altera¢cdes em sua producdo e recep¢do provocadas
pela tecnologia. A partir das consideracdes de Bakhtin (1997, 2011, 2014), Benjamin (2012a,
2012b, 2015), Adorno (2005), Adorno e Hockheimer (2000), séo discutidas as possibilidades
de experiéncia provocadas pela obra de arte sobre as subjetividades. Entendendo a literatura
como arte, serdo trazidas as consideracdes de Candido (2011), Eagleton (2011), Calvino
(2007) e Machado (2009), entre outros, para a compreensdo da literatura como um bem
incompressivel a que todo der humano tem direito. Finalmente, com a ajuda de Travassos
(2013) abordamos o lugar da literatura e da leitura literaria na escola, argumentando que a
escola € a instituicdo que poderd democratizar a literatura, assegurando esse direito aqueles
que talvez sé possam conhecé-la nesse lugar.

No terceiro capitulo, A adaptacdo e a escola, abordamos o tema da adaptacédo
literdria. Apoiados em Bakhtin (2011), entre outros, apresentaremos as consideracfes de
Hutcheon (2011) sobre o tema: seu carater ubiquo e popular e 0s modos de engajamento do
publico com o produto. De modo a melhor situarmos a adaptagdo literaria, trazemos as
contribuicdes de Chartier (1988, 2002), Monteiro (2006) e Formiga (2009) para tracar seu
percurso historico recente, suas origens e surgimento no Brasil, assim como destacar algumas
producdes contemporaneas consideradas significativas por n6és como fendmeno cultural.
Encerramos o capitulo, identificando a presenca das adaptacdes dos classicos da literatura na
escola e o papel relevante de politicas publicas para que esses textos cheguem as instituicbes
escolares.

O quarto capitulo, Percursos da pesquisa, traz as concep¢bes de pesquisa em
Ciéncias Humanas a partir das consideracdes de Bakhtin (2011), Benjamin (2012b) e seus
leitores recentes Amorim (2007), Corsino (2015a, 2015b), Pereira (2012), entre outros. O
capitulo traz os fundamentos metodoldgicos utilizados para dar suporte tedrico tanto a
pesquisa de campo - realizada sob a forma de analise documental, entrevistas
semiestruturadas, observacdes participantes, rodas de conversa, registros fotograficos e em
audio - como a escrita desta dissertagdo. O capitulo também apresenta o campo de pesquisa: 0
Colégio Pedro II, escola publica federal carioca, em um de seus campi, chamado de Humaita

I1. Finalmente, nele sdo descritos a entrada em campo, os perfis das professoras regentes e das
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turmas acompanhadas e o trabalho realizado com a literatura no campus Humaité 1l, onde a
adaptacdo literaria de textos chamados classicos se faz presente durante todo o 6° ano do
Ensino Fundamental.

O ultimo capitulo desta dissertacdo, As criancas e a leitura da adaptacdo literaria,
apresenta as quatro categorias criadas para agrupar os dados construidos durante o trabalho de
campo. A primeira delas — As criancas e a cultura de massa, Homero ou Romero Britto? —
evidencia a presenca de elementos da sociedade de consumo capitalista no cotidiano das
criancas. A segunda categoria — As criangas e 0 texto classico da literatura ou O classico é
0 primeiro... — investiga o entendimento que as criangas tém do chamado texto classico, sua
presenca e seu lugar tanto na escola como em suas vidas cotidianas. A terceira categoria — As
criancas e a adaptacdo ou Ai a gente tem que ficar perguntando: mae, o que significa
iss0? — buscamos entender o que as criangas pensam da adaptacdo literaria e qual a relacédo
que estabelecem com os textos adaptados. Na quarta e ultima categoria — As criancas e 0s
modelos socialmente impostos ou Quero ser surpreendida... — procuramos analisar
elementos que indicassem que tipo de leitura com os textos classicos adaptados fora feita
pelas criancas: uma leitura que foi capaz de provocar a experiéncia no sentido defendido por

Walter Benjamin?
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CAPI'TUEO 1: BAKHTIN E BENJAMIN: LINGUAGEM E
EXPERIENCIA

Se, por um lado, o ser humano é fundamentalmente organico em sua
estrutura, por outro, no seu desenvolvimento, sua marca principal é a
cultura. Essa énfase toda especial nos tracos culturais coloca a
linguagem em destaque. A partir do modelo histdrico-cultural, a
linguagem comeca a ser percebida como fundadora de uma nova
relagdo do homem consigo mesmo e com o mundo. Essas duas
dimensdes humanas - linguagem e histéria — estdo no cerne de uma
nova consciéncia do homem (SOUZA, 2010, p. 33).

N&o podemos ser humanos sem a linguagem. O homem se constitui pela linguagem e
na linguagem. E a palavra do outro que Ihe apresenta 0 mundo, e é a partir dela que o homem
se constitui, transforma a realidade e também é transformado por ela.

Tanto a literatura especifica da area, como obras de ficgdo, ilustram essas afirmativas,
enumerando casos curiosos de seres humanos que, por uma ou outra razdo, foram privados do
contato humano e, por conseguinte, da linguagem e da cultura humanas, ndo desenvolvendo,
por isso, tragos considerados tipicos de nossa espécie. Os exemplos vao desde a historia
veridica de Kaspar Hauser (aparecimento na Alemanha, em 1928), passando pelo personagem
Mogli, 0 menino lobo, de O livro da Selva de Rudyard Kipling (publicado em livro no ano de
1894), pelo personagem Tarzan, de Edgar Rice Burroughs (publicado em livro no ano de
1914), até producdes cinematograficas como Nell, de 1994, entre outros.

Volochinov (2013) afirma que “nenhuma cultura poderia realizar-se se a humanidade
estivesse privada da possibilidade de comunicacdo social, de que a nossa linguagem € sua
forma materializada (p.144)”.

A partir da necessidade de viver e conviver em grupo e do trabalho coletivo, 0 homem
criou a linguagem. Com o0 entrecruzamento de grupos humanos e consequente troca
linguistica, as diferentes linguagens humanas foram se tornando mais e mais complexas. Mais
uma vez, é Volochinov (2013, p. 141) quem afirma que a linguagem “¢é o produto da atividade
humana coletiva e reflete em todos os seus elementos tanto a organizagdo econdémica como a
sociopolitica da sociedade que a gerou”.

A linguagem abarca as relagdes sociais e, se em um primeiro momento é manifesta por
um signo exterior, este logo se converte em linguagem interior, para que possa ser
compreendido e tenha resposta. Essa linguagem interior € a base da consciéncia humana e a

existéncia da linguagem exterior também depende dela. O homem manifesta a linguagem por
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meio de suas enunciacBes, por ser capaz de produzir textos. Estd sempre produzindo
discursos, sua vocacgdo se realiza nessa capacidade, seus textos enunciados apresentam sua
visdo propria, subjetiva, do mundo que esta a sua volta.

Bakhtin (2011) em O problema do texto na linguistica, na filologia e em outras
Ciéncias Humanas, pode ter suas consideracOes estendidas para fundamentar a discussao em
tela:

O objeto das Ciéncias Humanas é, portanto, ndo s6 0 homem, mas o
homem como produtor de textos, pois sua especificidade é estar
sempre se expressando, sempre criando textos. O ato humano é um
texto em potencial. O texto é o reflexo subjetivo de um mundo
objetivo, é a expressdo de uma consciéncia que reflete algo sobre a
realidade objetiva; sua mais profunda compreensdo depende da
interacdo que o texto estabelece com o contexto dialégico do seu
tempo (BAKHTIN, 2011, p.312).

Uma vez que esta dissertacdo trata do uso de adaptacGes literarias na escola
contemporanea, a linguagem assume papel central neste trabalho. A linguagem, nas suas
diferentes manifestagdes, que aos poucos foram surgindo pela prépria caracteristica inerente a
adaptacao literaria, desde as investigacdes preliminares no mercado editorial sobre a tematica
pesquisada, as pesquisas tedricas e aos desdobramentos, muitas vezes surpreendentes das
pesquisas de campo com alunos, professores e coordenadores do Colégio Pedro Il, campi
Humaita I e 1.

Para refletir sobre o lugar e o papel das adaptagdes e de seus textos originais na escola,
escolhemos as concepcdes tedricas de Mikhail Bakhtin e Walter Benjamin. Esses dois autores
construiram suas obras em torno dos temas da linguagem, da arte, da literatura e da sociedade,
e as discussdes que propdem mantém-se atuais e instigantes.

As producdes tedricas de Bakhtin e Benjamin sdo extensas. E a bibliografia que trata
desses autores ainda mais. Seus escritos sdo lidos, relidos e discutidos por diversos teoricos.
Seja em vida, ou postumamente, esses autores tornaram-se pilares de inimeras pesquisas no
campo das Ciéncias Humanas nos dltimos anos. Bakhtin, por via de sua teoria sobre a
linguagem, Benjamin, pelas reflexdes que perpassam muitos caminhos... Ambos os autores
séo visitados por diversas areas do conhecimento: pela filosofia, pela critica literéria, pela
sociologia, pela antropologia, entre outras.

Bakhtin e Benjamin nasceram na transicao entre os seculos XI1X e XX. De formagéo
académica na area das Ciéncias Humanas, viveram as turbuléncias desse contexto historico: a

Primeira Guerra Mundial, as revolucdes na Russia e na Alemanha, a explosédo do capitalismo
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com a industrializagdo, as aproximagdes com o Marxismo, o exilio. Foram importantes
pensadores em vida, mas foi depois da morte que obtiveram reconhecimento publico com a
dimensdo grandiosa que suas obras conquistaram.

No entanto, entendemos que mais importante do que as aproximacoes das trajetorias
biograficas dos dois pensadores, € o fato de nos colocarem, os dois, diante de reflexdes de
vanguarda, sendo seus escritos, espaco de militdncia, de batalha, onde “as coisas” sdo ditas,

isto é, onde novas concepcdes para 0 homem e para a linguagem sé@o propostas.

1.1. Consideragdes sobre a linguagem em Mikhail Bakhtin

Como vimos anteriormente, a linguagem € que constitui a consciéncia humana. As
origens e 0s mecanismos que compdem as diferentes linguagens e linguas séo alvos das mais
diversas investigacdes. O século XX trouxe contribuicdes importantes para a compreensao
desses temas, sobretudo pelos estudos tedricos da linguistica e da filosofia.

Segundo o filésofo russo Mikhail Bakhtin (2014a) nos anos iniciais do século XX, o
pensamento filosofico sobre a linguagem dividia-se em duas correntes, a saber, o subjetivismo
idealista, dos quais os principais representantes eram Humboldt e Vossler, e o objetivismo
abstrato, representado principalmente por Ferdinand de Saussure.

O subjetivismo idealista entendia a linguagem como representacao fiel do pensamento
humano, ndo considerando as interacdes verbais existentes nas trocas entre os sujeitos. Para 0s
partidarios desta corrente o sujeito se expressaria de acordo com sua capacidade de pensar.
Essa visdo individualista da linguagem colocava o sujeito como senhor do discurso,
desconsiderando os fatores sociais presentes nas trocas enunciativas.

Por sua vez, o objetivismo abstrato considerava que 0s sujeitos recebiam a linguagem,
ja pronta, do grupo social de que faziam parte: a propria estrutura linguistica que controlaria
0s sujeitos. Saussure prop6s, entdo, a dicotomia Lingua/Fala e concentrou seus estudos da
linguagem na Lingua, estudando seus aspectos mais estruturais e sistematizando os elementos
da linguistica. Para Saussure, a Lingua é criagdo social, homogénea e estavel, uma vez que se
impde ao sujeito.

No entanto, o autor também reconhecia a existéncia da Fala, entendida como dindmica
e subjetiva. Contrariamente a Lingua, a Fala seria assistematica e por esta razdo ndo se

prestaria aos estudos de sistematizacdo da linguistica. Por esta razdo, Saussure, concentrou-se
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no primeiro caso, a Lingua, estudando-a por si s6 e desconsiderando 0s aspectos
extralinguisticos da linguagem. Deixa, entdo, espaco aberto para as novas reflexdes que se
desenvolveriam durante o século XX, na propria linguistica, mas também nas areas dos
estudos do Discurso e da Enunciacéo.

E inserido neste contexto que Bakhtin e seu Circulo formularam sua teoria da
linguagem. Para esses estudiosos, a diferenciagdo entre sujeito e grupo social ndo existe.
Consciéncia individual e interacdo social é que constituem o pensamento humano. A
linguagem € acontecimento, fendmeno social e ideoldgico, apreendida dialogicamente no
tempo e no espaco, no fluxo da historia, entendida discursivamente.

Enquanto Saussure entendia a lingua como neutra, objetiva, harmonica, uma vez que
homogénea; Bakhtin considerava que a lingua ndo podia ser entendida isoladamente, que
qualquer analise linguistica deveria considerar fatores extralinguisticos contextuais, como, 0
momento histérico e as relagdes entre falante e ouvinte. Bakhtin (2014a) afirma que a lingua
“¢ um processo de evolugdo ininterrupto, constituido pelo fendmeno social da interagdo
verbal, realizada através da enunciacdo, que ¢ a sua verdadeira substancia (p.127)”. Qualquer
analise linguistica deveria partir de enunciados, isto €, elementos produzidos com
participantes que estdo em situacdo de comunicacdo. O autor elegeu o discurso, e ndo a
lingua, como seu objeto de estudo.

Bakhtin direcionou o seu olhar para as relagdes estabelecidas nas trocas entre 0s
diferentes falantes, e ndo para a lingua como objeto material. Seu enfoque é outro: privilegia
as relagdes dialdgicas nas produces discursivas. Ele chegou até a propor uma nova disciplina
que tratasse da lingua dessa maneira: a metalinguistica, que ultrapassaria os limites da
linguistica estruturalista de Saussure. Segundo afirma Faraco (1996, p. 121), Bakhtin é o
primeiro pensador contemporaneo a tratar e analisar a linguagem sem a necessidade de
divorcia-la da materialidade da vida social.

A linguagem é individual e é social, é ela que cria e forma a consciéncia de cada
homem. Para Bakhtin (2011), o sujeito se constitui pelo e no discurso do outro. E ouvindo e
respondendo ao outro que a consciéncia humana se forma, e o sujeito estd sempre na fronteira
entre aquilo que € seu e aquilo que é do outro. O sujeito bakhtiniano esta imerso no contexto
social, na arena discursiva, onde estdo em confronto e conflito os discursos do meio em que
esta inserido e que o constituem. Nessa arena, os diferentes discursos confrontam-se e forgas

centrifugas e centripetas atuam sobre eles. As primeiras em direcdo aos Consensos e



33

convergéncias, e as segundas em direcdo aos dissensos e divergéncias (Bakhtin, 2011, p. 270-
306).

Ainda para Bakhtin, a linguagem é tdo determinante na formacdo do ser humano que
ela envolve as dimensdes contextual, expressiva e constituinte dos sujeitos. Para esse autor,
todos os enunciados constituem-se a partir de outros enunciados, o eu € o lugar da
incompletude e o outro é quem possibilita 0 excedente de visdo. Ele vé aquilo que o eu ndo
pode ver de si mesmo. E a partir desse marco conceitual que Bakhtin construiu a sua teoria da
linguagem e estruturou alguns conceitos principais que servem de base tedrica para esta
pesquisa tanto do ponto de vista da concepgéo de linguagem como da concepgéo de pesquisa
em Ciéncias Humanas. S&o eles: o dialogismo, a alteridade, a exotopia, 0 excedente de visdo e
a polifonia.

Segundo Fiorin (2006), o dialogismo “é o principio unificador” da obra de Bakhtin
uma vez que engloba as concepg¢des acerca da linguagem, do homem e da prépria existéncia.
Para Bakhtin, a lingua é dialégica, uma vez que para haver produc¢do de discurso, é necessario
levar-se em consideracdo aquilo que ja foi dito por outro, em um momento anterior.

Fiorin (2006) cita Bakhtin:

A orientacdo dialdgica é naturalmente um fenémeno préprio a todo
discurso. Trata-se da orientacdo natural de qualquer discurso vivo. Em
todos os seus caminhos até o objeto, em todas as dire¢des, o discurso
se encontra com o discurso de outrem e ndo pode deixar de participar,
com ele, de uma interagdo viva e tensa. Apenas 0 Addo mitico que
chegou com a primeira palavra num mundo virgem, ainda néo
desacreditado, somente este Addo podia realmente evitar por completo
esta matua orientacdo dialogica do discurso alheio para o objeto. Para
o discurso humano, concreto e histdrico, isso ndo é possivel: s6 em
certa medida e convencionalmente é que pode dela se afastar
(BAKHTIN, 2006 apud FIORIN, 1988, p. 88).

Para Bakhtin, a linguagem é dialdgica, porque todo enunciado é dialdgico: cada
enunciado se constitui a partir de outro enunciado ja proferido e, sendo constitutivo de um
préximo enunciado, indefinidamente, constréi aquilo que chamamos linguagem. N&o existe a
primeira nem a ultima palavra e nem fim absoluto, definitivo. Toda palavra pode ter sua
resposta e essa resposta ter sua réplica. Existirdo, sempre, no minimo duas vozes presentes no
discurso, mesmo que uma delas ndo esteja materialmente manifesta.

Nas palavras de Bakhtin (2014b):

O discurso vivo e corrente estd imediata e diretamente determinado
pelo discurso-resposta futuro: ele é que provoca esta resposta,
pressente-a e baseia-se nela. Ao se constituir na atmosfera do “ja
dito”, o discurso ¢ orientado a0 mesmo tempo para o discurso-resposta
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que ainda ndo foi dito, discurso, porém, que foi solicitado a surgir e
que ja era esperado (BAKHTIN, 2014b, p. 89).

Esse espaco dialogico sera o espaco das relagdes entre os sujeitos e das vozes sociais
que os constituem e, por essa raz&o, espaco de disputa e contradi¢do, espaco do individuo e do
grupo social do qual ele faz parte. Surge, entdo, o espago entreaberto do possivel, do néo
finalizado, possibilitado pelo outro, o diferente, o espaco da alteridade.

Para Di Fanti (2003, p. 98), “tratar do dialogismo é, por um lado, descartar qualquer
possibilidade de limitacdo e reducdo de sentidos, e, por outro, preservar as ressonancias de
outros ditos, ja-ditos e/ou ndo ditos na linguagem”.

A afirmativa de Di Fanti parece-nos especialmente pertinente uma vez que nesta
dissertacdo tratamos de adaptacbes de obras literarias, textos que podem ser vistos como
ressonancias de outros textos, ditos em outros momentos, por outras pessoas, em outras
épocas e que condensam neles, as vozes em dialogo de tantos outros falantes/autores.

Di Fanti acrescenta:

Os sentidos, a partir da abordagem dialégica, projetam-se como
efeitos, sendo assim, irredutiveis a uma s6 possibilidade, apesar de em
determinados contextos enunciativos haver sentidos predominantes.
Com isso, os efeitos de sentidos existem a partir de construcdes
discursivas, das quais o sujeito “ndo ¢ a fonte de seu dizer”, uma vez
que se constitui de modo dindmico, com a instituigdo histérico-social.
Em outras palavras, 0 sujeito e o0s sentidos constroem-se
discursivamente nas interacdes verbais na relagdo com o outro, em
uma determinada esfera de atividade humana. (DI FANTI, 2003, p.
98)

O texto, seja ele falado ou escrito, estd inscrito em um determinado contexto sdcio-
historico e, por isso mesmo, submetido aos usos que os diferentes sujeitos fardo dele.
Seguramente, Shakespeare ndo poderia prever as diversas leituras que seriam feitas de suas
obras. Aquele que profere a palavra, assim como aquele que adapta um enunciado, confirma
as palavras de Bakhtin, uma vez que nenhum deles é o primeiro, nem sera o ultimo a proferi-
lo. O texto é o espago de todos os autores que nele convivem, e no mundo contemporaneo,
com o esmaecimento das fronteiras e a agilidade na comunicacdo, a constatacdo bakhtiniana
se concretiza ainda mais claramente: o texto é 0 espago do outro, o texto é o espago da
alteridade. Os enunciados sdo atravessados pela vida. Portanto, espaco de producdo de
sentidos. Nessa direcdo afirma Bakhtin:

Na realidade, ndo séo palavras o que pronunciamos ou escutamaos, mas
verdades ou mentiras, coisas boas ou mas, importantes ou triviais,
agradaveis ou desagradaveis, etc. A palavra esta sempre carregada de
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um contetdo ou de um sentido ideoldgico ou vivencial. E assim que
compreendemos as palavras e somente reagimos aquelas que
despertam em nds ressonancias ideoldgicas ou concernentes a vida
(BAKHTIN, 2014a, p. 99).

Podemos perceber nas consideragOes tecidas acima, na extensdo do conceito de
dialogismo, o conceito de polifonia. Segundo Bezerra (2013):

O dialogismo e a polifonia estdo vinculados a natureza ampla e
mutifacetada do universo romanesco, ao Seu povoamento por um
grande numero de personagens, a capacidade do romancista para
recriar a rigqueza dos seres e caracteres humanos traduzida na
multiplicidade de vozes da vida social, cultural e ideoldgica
representada (BAKHTIN, 2013, p. 191-2).

No caso da temética das adaptacGes literarias, mantém-se a polifonia inerente a
construcdo da obra literaria, isto é, os diferentes lugares enunciativos e as relaces
estabelecidas no interior do texto literario, entre seus personagens e o autor da obra. Porém,
também sdo evidenciadas as presencas de novos autores, proprios do género adaptacdo: as
assinaturas mais ou menos evidentes, segundo os diferentes interesses em questdo, dos
adaptadores do texto escrito e/ou imagético e do tradutor. Nao podemos deixar de nos referir a
voz do tradutor, importante tema que ndo sera tratado nesta dissertacdo, embora toda traducéo
seja uma adaptacao.

A adaptacdo supera a figura do autor, que concentra em si mesmo todo o processo de
criagcdo na obra original, para um novo aspecto tanto do dialogismo estabelecido entre essa
obra e suas novas versdes como para a polifonia, trazendo para a arena discursiva bakhtiniana
novas vozes que se apresentam para o discurso.

Ainda segundo Bezerra (2013):

A polifonia se define pela convivéncia e pela interagdo, em um mesmo
espaco do romance, de uma multiplicidade de vozes e consciéncias
independentes e imisciveis, vozes plenivalentes e consciéncias
equipolentes, todas representantes de um determinado universo e
marcadas pelas peculiaridades desse universo (BEZERRA, 2013, p.
194-5).

Também € do interior desta arena discursiva, em que muitas vozes se fazem ouvir, que
surge o conceito de alteridade: é na relacdo eu/outro, em nossas singularidades e diferengas
gue nos constituimos.

Para Bakhtin, o outro ndo € apenas aquele com quem conversamos frente a frente. O
outro é muito mais do que isso, e sua presenga é garantida mesmo que ndo possa ser

constatada fisicamente. E na alteridade que se produzem as subjetividades e também o
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conhecimento. A construcdo da identidade do sujeito se da a partir do outro, logo, a alteridade
estard sempre presente no movimento dialégico. E o elo entre 0 eu e o outro € estabelecido
pela linguagem. Segundo Bakhtin (2014a), “através da palavra, defino-me em relacdo ao
outro, em Ultima andlise, em relacdo a coletividade. (...) A palavra é o territério comum do
locutor e do interlocutor (p. 117)”.

Desta relacéo dialdgica entre o eu e o0 outro também surgem os conceitos de exotopia e
excedente de visao.

O termo exotopia remete a situar-se em um lugar exterior. Segundo Amorim (2012) “a
ideia de um lugar exterior € fundamental ao trabalho de criacdo e de objetivacdo (...) e a
criacdo estética expressa a diferenca e a tensdo entre dois olhares, entre dois pontos de vista
(p. 96)”. O movimento exotdpico consiste em tentar captar o olhar do outro, tentar ver aquilo
gue sO 0 outro é capaz de ver, tentar ver como 0 outro vé sobre mim e depois disso, retornar
ao meu lugar de origem, confrontando aquilo que foi visto com meus préprios valores, com 0
meu modo de ver, por que 0 eu nunca esta completo, ele sempre depende do olhar do outro.

Bakhtin afirma:

O primeiro momento da atividade estética é a compenetracdo: eu devo
vivenciar — ver e inteirar-me — o que ele vivencia, colocar-me no lugar
dele, como que coincidir com ele (...) Devo adotar o horizonte vital
concreto desse tal como ele o vivencia; faltara nesse horizonte, toda
uma série de elementos que me sdo acessiveis a partir do meu lugar
(...) (BAKHTIN, 2011, p. 24-5).

Mas qual € o lugar que sera ocupado? Bakhtin (2011) considera que 0 eu possui um
lugar privilegiado em relagdo ao outro. Sabe dele coisas que até ele mesmo desconhece. Pode
ver coisas que nem mesmo ele pode ver. Pode ver seu rosto, sua cabeca, sua expressdo, aquilo
gue se encontra e se passa atras dele. Esse lugar ¢ um lugar Unico e privilegiado. Essa
capacidade de ver aquilo que o outro ndo pode ver sobre si mesmo chama-se de excedente de
visdo. Esse olhar s6 é possivel gracas a posicdo exotdpica que ocupamos com relacdo ao
outro.

Nas palavras de Bakhtin:

O excedente de visdo € o broto em que repousa a forma e de onde ela
desabrocha como uma flor. Mas para que esse broto efetivamente
desabroche na flor da forma concludente, urge que o excedente de
minha visdo complete o horizonte do outro individuo contemplado
sem perder a originalidade deste. Eu devo entrar em empatia com esse
outro individuo, ver axiologicamente 0 mundo de dentro dele tal qual
ele o vé, colocar-me no lugar dele e, depois de ter retornado aoc meu
lugar, completar o horizonte dele com o excedente de visdo que desse
meu lugar se descortina fora dele, converté-lo, criar para ele um
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ambiente concludente a partir desse excedente da minha viséo, e do
meu conhecimento, da minha vontade e do meu sentimento
(BAKHTIN, 2011, p. 23).

O conceito de exotopia serd tratado nesta dissertagdo em dois momentos distintos.
Primeiramente, nos capitulos tedricos, o conceito € abordado em relacdo a linguagem e a
literatura. Segundo Amorim (2012), “o pesquisador que analisa um texto de outra época,
enfatiza a dimensao espacial (do conceito)”. Nesta perspectiva, trazemos a dimensdo espacial
tanto no sentido do distanciamento para o didlogo com autores de outros tempos - como € o
caso da maior parte dos tedricos e da totalidade dos autores literarios citados neste trabalho -
mas também no que diz respeito ao dialogo com as adaptacoes literarias, producdes da cultura
contemporanea.

Bakhtin afirma:

Colocamos para a cultura do outro novas questdes que ela mesma nédo
se colocava; nela procuramos resposta a essas questdes, e a cultura do
outro nos responde, revelando-nos seus novos aspectos, novas
profundidades do sentido (BAKHTIN, 2011, p. 366).

O conceito de exotopia também sera tratado no Capitulo 1V, dedicado a metodologia
desta pesquisa, quando convoca 0 pesquisador a torna-lo condicdo fundamental para a
construcdo de uma pesquisa de campo exitosa, no que diz respeito tanto aos procedimentos
metodoldgicos escolhidos para o trabalho de campo quanto a escrita do texto académico.

Com a concepcdo de linguagem que sustenta nosso trabalho definida, passemos, entéo,
as consideracdes que embasam a escolha de Walter Benjamin para a partilha deste referencial

tedrico.

1.2. Experiéncia em Walter Benjamin

Ao referir-se a Walter Benjamin, Hannah Arendt (2008) afirma ser ele uma espécie em

» 5

extin¢do na sociedade ocidental do século XX: um “homme de lettres” >, isto €, um homem

de vasta cultura, inteligente, livre, e antes de mais nada, deslocado. Benjamin foi um

®> No livro Homens em tempos sombrios, Hannah Arendt conceitua 0 termo “homme de letttres”, figura
inofensiva e marginal, que embora vivesse no mundo da palavra escrita e impressa e estivesse cercado, acima de
tudo, por livros, ndo era obrigado, nem se sentia disposto a ler e a escrever profissionalmente, para ganhar a vida.
Os “hommes de lettres” sempre se empenharam em se manter distantes tanto do estado como da sociedade. Sua
existéncia material se baseava em rendas sem trabalho, e sua atitude intelectual se fundava em sua decidida
recusa a se integrar social ou politicamente.
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observador perspicaz do mundo, com um olhar agudo para aquilo que testemunhava,
justamente por ser capaz, ou refém, de um deslocamento de observacao.

De fato, Benjamin conseguiu deslocar-se e fazer parte de revolugdes tedricas do século
XX, ao considerar 0s conceitos de conhecimento e experiéncia a partir de uma perspectiva
linguistica. Lima e Baptista (2013, p. 12) observam que Benjamin ja tinha tratado da questdo
da linguagem em seu ensaio Sobre a linguagem geral e a linguagem humana, de 1916, no
qual considera que “toda comunicac¢do de contetidos espirituais ¢ uma linguagem”. Dois anos
mais tarde, no ensaio Sobre o programa da filosofia do porvir, o autor recusa as concepgoes
de Kant quanto a uma ideia de experiéncia restrita a mateméatica ou enquadrada em uma
temporalidade linear, argumentando que este Ultimo, ignorou a dimensdo linguistica da
experiéncia e por isso, ndo foi capaz de criar uma epistemologia bem sucedida. Desta
maneira, Benjamin coloca a linguagem como elemento estruturante tanto do conhecimento
como da experiéncia. Para o autor, qualquer experiéncia s6 pode ser estabelecida a partir de
uma linguagem.

Souza (2010), afirma que Benjamin, ja apontava naguela época, como as condi¢cfes
em que se encontrava inserido o homem moderno, levavam ao empobrecimento da
experiéncia, ao esvaziamento da memdria e a reificacdo da vida cotidiana: “a producéo de
bens e as transformacdes técnicas se incorporam as diferentes areas do fazer e do sentir,
marcando a existéncia humana, em sua expressao cultural e em seus modos de percepcéao
estética” (p.44).

Efetivamente, observando o contexto contemporaneo, ndo podemos deixar de
constatar que as novas tecnologias da comunicagdo e da informacdo fizeram os meios de
comunicacdo de massa atingir patamares de alcance impensaveis ha pouco tempo atras. Se,
em principio, a funcdo desses recursos seria 0 acesso a informacdo e ao esclarecimento, dando
continuidade ao que foi iniciado no lluminismo (no que diz respeito a esclarecer, iluminar,
dissipar a escuriddo), o que constatamos hoje, € uma forte tendéncia para aquilo que é
padronizado, estandardizado. Com a hegemonia da televisdo, da internet mével e da
comunicacdo instantanea, a populacéo tem acesso relativamente rapido e barato a informacéo.
Mas, a que tipo de informacdo?

Em seu ensaio O narrador, de 1936, Walter Benjamin afirma que a arte de narrar esta
em extingdo e com isso, o0 homem encontra-se privado da faculdade de intercambiar
experiéncias. No decorrer do texto, Benjamin destaca que com a consolidagdo da burguesia, a

informagdo passou a ocupar um lugar de destaque em rela¢do tanto a narrativa quanto ao
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romance. Para Benjamin (2012), “se a arte de narrar ¢ hoje rara, a difuséo da informagé&o tem
uma participacdo decisiva nesse declinio (p. 219)”. Essas reflexdes vém retomar aquelas feitas
no ensaio Experiéncia e pobreza (2012), de 1933. Nesse texto, Benjamin nos questiona: “qual
o valor de todo o nosso patrimoénio cultural, se a experiéncia ndo mais o vincula a nés
(p.124)?” Benjamin nos conclama a confessar nossa pobreza de experiéncias, tanto privadas
como publicas e coletivas, das experiéncias da humanidade em geral, tomando parte de uma
nova barbérie.

Ao constatar o declinio da experiéncia e a alienacdo da linguagem, Benjamin vai
construindo uma critica da modernidade ao longo de suas observagdes sobre 0 mundo. No
tecer de seus escritos, suas analises se estruturam no constante questionamento do discurso do
progresso que marca a modernidade, o que, na perspectiva desse autor, nada mais é do que um
discurso de barbarie. Oswald aponta uma interessante sintese do pensamento benjaminiano ao
afirmar:

Analisando criticamente a modernidade, Benjamin vai relacionar a
ansia do progresso e do desenvolvimento ao empobrecimento da
experiéncia humana e a alienagdo da linguagem. A construcdo dessa
relacdo € fruto de sua critica a concepcao evolucionista de historia,
como um tempo continuo que caminha inexoravelmente para o futuro.
Nessa perspectiva, 0 passado seria o antigo, o velho, o barbaro, algo
que precisa ser substituido pelo novo, pelo progresso (OSWALD,
2008, p. 66).

Pela atualidade de suas concepcOes teoricas, Benjamin nos chama a reflexdo para,
tomarmos distancia e reconhecermos o contexto de barbarie em que estamos inseridos,
buscando, ao mesmo tempo uma reflexdo que aponte para a mudanga. O autor apresenta,
entdo, o conceito de barbarie positiva, quando olhada como possibilidade de superagédo do ser
humano, como possibilidade de recomeco a partir do pouco que se constata possuir, em um
contexto de uma Europa arrasada pela Primeira Grande Guerra.

Walter Benjamin entende que passado, presente e futuro estdo irremediavelmente
ligados e é por meio da narrativa que poderiamos recuperar o passado, coloca-lo em questao
no presente e alterar, de modo positivo, um cenario futuristico desanimador. Benjamin
entende que tempos de perspectivas sombrias, uma vez que foram construidos pelos homens,
podem ser modificados por eles. A narrativa pode ndo se configurar como continuidade, mas,
ao contrario, como possibilidade de romper com a ideia de linearidade histérica. Para

Benjamin é o olhar que reconhece a barbarie que pode criar algo novo, que pode trazer a
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possibilidade da reinvencdo do proprio homem, “pois a0 mesmo tempo em que ela rompe
com a tradi¢do, ¢ também fiel ao seu tempo (Corsino, 2009, p.233)”.

Essa tensdo entre a tradicdo e a capacidade de construir algo novo nos parece presente
nas adaptaces literarias contemporaneas. Se por um lado, rompem de diversas maneiras com
0s textos originais, na medida em que subvertem formas, linguagens, contextos, na medida
em que se distanciam e tornam-se novas obras, por outro lado, sdo fiéis aos textos originais e
os sacralizam, uma vez que os guardam no lugar da obra classica, de valor reconhecido
socialmente.

Dentre as muitas narrativas que identificamos nas escolas contemporaneas estdo esses
textos: adaptac@es literarias. Mas qual o tipo de experiéncia a leitura de obras adaptadas pode
propiciar? Como a escola pode por em pratica um trabalho que conduza as criancas e jovens
contemporaneos a aspirarem por novas experiéncias, em vez de ostentarem sua pobreza
externa e interna?

A partir destes questionamentos, escolhemos o conceito de experiéncia de Walter
Benjamin para conduzir as discussdes que se seguem. Esse conceito tornou-se tdo importante
para o filésofo, que Lima e Baptista (2013), lhe atribuem uma sofisticada teoria da
experiéncia, em que dialoga tanto com a teoria do conhecimento, sobretudo em Kant, como
com os conceitos de ética e de verdade. Essa tematica foi discutida por Benjamin em cinco
diferentes ensaios, ganhando diferentes nuances ao longo de seus escritos. Acompanharemos
a trajetéria do pensamento benjaminiano e as alteracdes pelas quais passou o conceito de
experiéncia por ele proposto.

No primeiro dos cinco textos, Experiéncia, de 1913, contido no livro Reflexdes sobre a
crianca, o brinquedo e a educacgéo, o jovem Benjamin aborda a experiéncia como opressdo
dos mais velhos para com 0s mais jovens.

Travamos nossa luta por responsabilidade contra um ser mascarado. A
mascara do adulto chama-se “experiéncia”. Ela ¢é inexpressiva,
impenetravel, sempre a mesma. Esse adulto ja vivenciou tudo:
juventude, ideais, esperancas, mulheres. Foi tudo ilusdo. — Ficamos,
com frequéncia, intimidados ou amargurados. Talvez ele tenha razéo.
O que podemos objetar-lhe? N6s ainda ndo experimentamos nada.
(BENJAMIN, 2011, p. 21).

Nesse primeiro texto, experiéncia nada mais é que a autoridade mascarada do adulto,
que oprime e impossibilita 0 jovem de ousar, de viver sua vida de maneira prépria. Benjamin
apresenta, entdo, a manutencdo da juventude, enquanto atitude espiritual, como condigéo para

a chegada a outros tipos de experiéncia e critica a ideia de experiéncia como acimulo daquilo
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que foi vivido ao longo do tempo. Nesse ensaio, 0 jovem Benjamin demonstra ver com
pessimismo o modo de vida adulta, que voltado para o progresso técnico e material,
desconsidera 0s aspectos éticos e espirituais do homem. Segundo o autor, a associacao entre
progresso técnico e aprimoramento humano conduzird a destruicdo do homem. No contexto
que antecede a Primeira Grande Guerra, Walter Benjamin intui os horrores que testemunhara
ao longo dos anos subsequentes.

A oposicdo entre juventude e vida adulta coloca, no primeiro caso, a possibilidade de
mudanca da historia, “ou seja, (de) restaurar uma ordem originaria na qual se coadunavam a
magica e a técnica, a arte e a politica, os ritos e a vida social, gesto de conjungdo do homem
com a natureza, com a sua propria histéria (Pereira, 2009, p. 246).” E essa transformacdo sé
pode ser realizada pelo jovem, pois seu espirito ainda ¢ “vivido, pulsante, critico, um espirito
ndo conformado pelo desenvolvimento continuo da historia (Pereira, 2009, p. 244)”. J4 o
adulto, que se opde ao jovem: abandonou seus ideais e vive uma vida de repeticdo, sem
capacidade critica. “A vida adulta torna os individuos menos suscetiveis a transformagao,
submissos, resignados; ela enrijece o pensamento fazendo com que os individuos
desconhecam, ignorem ou ndo experimentem outras possibilidades (Pereira, 2009, p. 245).”

Aqui esta o segredo: uma vez que o filisteu jamais levanta os olhos
para as coisas grandiosas e plenas de sentido, a experiéncia
transformou-se em seu evangelho. Ela converte-se para ele na
mensagem da vulgaridade da vida. Ele jamais compreendeu que existe
outra coisa além da experiéncia, que existem valores que ndo se
prestam & experiéncia — valores a cujo servico nos colocamos.
(BENJAMIN, 2011, p. 22).

O segundo texto escrito por Walter Benjamin sobre esse tema é Sobre o programa da
filosofia do porvir, de 1918, em que o ainda jovem fildsofo visita as obras de Descartes e
Kant e tece suas consideracfes a partir da busca por um novo conceito de experiéncia como
“tentativa de definir e distinguir um tempo ¢ um espago qualitativamente distinto desse que se
apresentaria ao individuo moderno, do sujeito destituido de experiéncia, pobre (...)
(Pereira,2009, p. 248)”.

Pereira (2009), afirma que Benjamin recupera da teoria kantiana, as ideias que
poderiam servir & criagdo de um novo conceito de conhecimento que trouxesse a experiéncia
metafisica latente na filosofia de Kant e reunir experiéncia e religido:

A hipotese de Benjamin de que o pensamento religioso, via teologia,
permitiria restaurar o elo existente entre arte, filosofia e politica,
denotaria na verdade, toda a insatisfagdo do jovem filésofo com
relacdo ao conceito de conhecimento de Kant e, portanto, o de
experiéncia dele derivado — dado que este seria reduzido a fundamento
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do proprio conhecimento. Isto se deveria, sobretudo, ao fato de os
principios do conceito de conhecimento em Kant terem sido extraidos
das ciéncias, especialmente, as fisico-matematicas (PEREIRA, 2009,
p. 249).

Segundo Lima e Baptista, 2013, Benjamin ndo estaria interessado em um conceito
limitado de experiéncia, seja no tempo, no espaco, ou ainda, na qualidade da mesma.
Benjamin busca um conceito que “ofereca bases para qualquer experiéncia possivel, nomeada
aqui de um modo talvez messianico: a Experiéncia que vira (p. 459)”, isto €, um novo
conceito de conhecimento que se integre ao transcendental.

Deste modo, Benjamin declara que é na linguagem que conhecimento e experiéncia se
encontram, uma vez que a linguagem € aberta, contrariamente aos elementos matematicos.

Em 1933, Walter Benjamin escreve o ensaio Experiéncia e pobreza. Quinze anos se
passaram e 0 autor, agora com 41 anos, produz um dos textos que servira como manifesto
tedrico de sua época. Benjamin propunha, até entdo, a busca pelo enriquecimento da
experiéncia, em uma postura de expansdo, de abertura frente a novas possibilidades. Agora, 0
autor constata de modo contundente 0 empobrecimento da experiéncia na sociedade moderna
e inquieta-se com os efeitos desse fato sobre as subjetividades.

O conceito de experiéncia (Erfahrung) é apresentado, entdo, como o conhecimento
transmitido de geracdo para geracdo, principalmente, por meio das narrativas orais e se
constitui na ligacdo coletiva dos homens com a tradicdo. Em contrapartida, na sociedade
contemporanea, o homem perde o contato com a tradicdo, com 0 passado e Seus
ensinamentos, aos poucos perde a capacidade de narrar e os elos de coletividade. Segundo o
autor, essa “nova miséria” se deve ao desenvolvimento da técnica, que questiona o valor de
nosso patrimdénio cultural, em uma sociedade que ndo vincula mais a experiéncia aos
individuos. SO nos resta reconhecer essa pobreza de experiéncia, assumir a barbarie e tentar
superé-la, “partindo para a frente, comecando de novo, construindo com pouco, sem olhar
para a direita nem para a esquerda’:

Pobreza de experiéncia: isso ndo deve ser compreendido como se 0s
homens aspirassem a novas experiéncias. N&o, eles aspiram a libertar-
se de toda experiéncia, aspiram a um mundo em que possam ostentar
tdo pura e tdo claramente sua pobreza, externa e também interna, que
algo de decente possa resultar disso (BENJAMIN, 2012a, p. 127).

Benjamin faz uma critica contundente a modernidade, explicitando a pobreza da

linguagem e do préprio homem, que “abandona” a tradig¢d@o e a historia em prol do imediato e
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“atual”. Pobreza que o homem ostenta rindo, se distraindo com o camundongo Mickey. E
encerra seu ensaio resumindo a condi¢do do homem de seu tempo:

Ficamos pobres. Abandonamos, uma a uma, todas as pecas do
patriménio humano, tivemos que empenha-las muitas vezes a um
centésimo do seu valor para recebermos em troca a moeda miuda do
“atual”. A crise econdmica estd diante da porta, atrds dela uma
sombra, a proxima guerra. A tenacidade tornou-se hoje privilégio de
um pequeno grupo dos poderosos, que sabe Deus ndo serem mais
humanos gue a maioria; na maioria barbaros, mas ndo no bom sentido.
Os outros, porém, precisam arranjar-se, de novo e com poucos meios.
Séao solidarios dos homens que fizeram do essencialmente novo uma
coisa sua, com lucidez e capacidade de renincia. Em seus edificios,
quadros e histérias a humanidade se prepara, se necessario, para
sobreviver a cultura. E o que é mais importante: ela o faz rindo.
Talvez esse riso tenha aqui e ali um som barbaro. Perfeito. No meio
tempo, possa o individuo dar um pouco de humanidade aquela massa,
que um dia ird retribuir-lne com juros e com o0s juros dos juros
(Benjamin, 2012a, p. 128).

No ensaio O narrador, de 1936, Walter Benjamin retoma as considerac¢des acerca da
relacdo entre homem moderno e tradicdo e associa, mais uma vez, o empobrecimento da
experiéncia com a perda da capacidade de narrar dos sujeitos.

Segundo o autor, a arte de narrar estd em extin¢dao, assim como o proprio trabalho
artesanal e coletivo. Assim, a linguagem expressiva cede lugar a linguagem informativa e
instrumental, oferecendo cada vez menos possibilidades de intercdmbio de experiéncia entre
as pessoas, de nos conhecermos, nos reconhecermos ou nos estranharmos na experiéncia do
outro.

Dessa maneira, 0 autor constata a escassez da experiéncia na modernidade. Em uma
sociedade de avancos tecnoldgicos inimaginaveis, os sujeitos, embora entrem em contato com
inimeras pessoas, 0 fazem por via da informacéo e se tornam, pouco a pouco, menos capazes
de narrar suas experiéncias. Incapazes de narrar suas memorias, tornam-se empobrecidos
enquanto sujeitos e também enquanto parte de um grupo social. Se a experiéncia individual
em periodos histéricos precedentes a era capitalista tornava-se, por meio da narrativa e da
memoria, uma experiéncia coletiva, na era da técnica, 0 homem esta isolado, empobrecido de
sua capacidade de narrar, portanto, privado de suas experiéncias.

Segundo Benjamin, “onde ha experiéncia, no sentido estrito do termo, entram em
conjuncdo na memoria certos contetdos do passado individual com outros do passado
coletivo” (BENJAMIN, 2012b, p. 107). A partir da modernidade, a experiéncia se tornou cada
vez mais individual, uma “experiéncia vivida”, isolada. Ela sera sempre subjetiva — porque

sempre singular para quem a viveu e “somente este poderd falar dela ‘de dentro’, conferindo-
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lhe um sentido proprio a partir daquilo que o afetou” (PEREIRA, 2012, p. 44). Entretanto, ao
ser narrado, é que o sentido da experiéncia se torna pleno, ja que é no outro — entendido como
aquele para quem se narra a experiéncia — que a narrativa floresce. Desse modo, “o vivido se
ressignifica a medida que ¢ ‘narrado’, uma vez que o narrar Nd0 apenas apresenta ao outro
uma historia vivida, mas reapresenta a quem viveu sua propria experiéncia” (PEREIRA, 2012,
p. 44).

Benjamin prossegue afirmando que o empobrecimento da experiéncia na modernidade
se deve principalmente ao rapido e inequivoco avanco do capitalismo e da tecnologia,
culminando na guerra, evento que aniquila definitivamente a capacidade de narrar daqueles
que nela estiveram presentes. Para o autor, foi na Primeira Guerra Mundial que se
delimitaram as fronteiras entre o antigo e o novo, o contar do narrador, por vezes chamado
pelo autor de “épico”, outras vezes chamado de “artesanal”, e a transmissao de informacdes
que se estabelece nas sociedades do po6s-guerra. Benjamin chama a atencdo para o fato dos
soldados sobreviventes da guerra voltarem mais pobres em experiéncia comunicéavel. O autor
também observa que a grande quantidade de livros publicada, tendo como tema o conflito,
ndo trazia as experiéncias vividas pelos soldados e transmitidas boca a boca: “os combatentes
voltavam mudos do campo de batalha” (BENJAMIN, 2012a, p. 214).

Prosseguindo as reflexdes acerca do conceito de experiéncia, em Sobre alguns temas
em Beaudelaire, escrito entre fevereiro e julho de 1939, Benjamin materializa as
considerac@es tecidas nos textos anteriores (1933, 1936) na figura do poeta francés Charles
Baudelaire. Qual o lugar da arte, da narrativa, da poesia na modernidade? Benjamin constata
que apesar de alguns poetas da tradicdo lirica permanecerem populares no final do século
XIX, cada vez menos o publico se interessava por essa tradi¢do, doravante incapaz de retratar
a realidade. Charles Beaudelaire escreve uma poesia totalmente diferente, um poeta que
observa, investiga e retrata a modernidade: uma aposta que s6 se tornou um classico nos
tempos futuros.

Nas palavras de Lima e Baptista:

Charles Baudelaire, segundo Benjamin, escreve para esse leitor
moderno menos preocupado com a cultura herdada do que com as
novidades diarias que emergem e o impactam. O apelo poético de
Baudelaire demonstra acima de tudo a profunda transformacgédo do
carater da experiéncia (LIMA e BAPTISTA, 2013, p. 273).

Constatando a deterioracdo das condicdes de recep¢do da poesia lirica (Benjamin,

2015, p.106), Benjamin evoca a experiéncia dos leitores e a modificacdo da estrutura dessa
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experiéncia. Volta-se, entdo, para a filosofia em busca da caracterizacdo dessa mudanca e
contrapde a “verdadeira” experiéncia em contraste com a experiéncia que se manifesta na vida
normatizada, desnaturada, das massas civilizadas. Apresenta, entdo, 0s conceitos de
“Experiéncia” (Erfahrung) e “Vivéncia” (Erlebnis).

Segundo o autor:

De fato, experiéncia é matéria da tradicdo, na vida coletiva como na
privada. Constitui-se menos com dados isolados rigorosamente
fixados na memoria, e mais a partir de dados acumulados, muitas
vezes ndo conscientes, que afluem a memoéria (BENJAMIN, 2015, p.
107).

Lima e Baptista (2013) depreendem da definicdo benjaminiana de “Experiéncia”, as
primeiras pistas para a apresentacdo do conceito de “Vivéncia™: (...) ela (a vivéncia) se forma
com “dados isolados” que sao “rigorosamente fixados na memoria” (p. 473).

Benjamin estabelece, entdo, uma distingdo entre os conceitos de “Vivéncia” e
“Experiéncia”, caracterizando o primeiro:

Quanto maior for a participagdo do momento de choque em cada uma
das impressdes recebidas, quanto mais constante for a presenga da
consciéncia no interesse da protegdo contra os estimulos, quanto maior
for o éxito dessa sua operacdo, tanto menos essas impressdes serdo
incorporadas na experiéncia e tanto mais facilmente corresponderéo
ao conceito de vivéncia (BENJAMIN, 2015, p. 113-4).

Finalmente, nos dizeres de Gagnebin (2012):

Benjamin retoma a questdo da “Experiéncia”, agora dentro de uma
nova problematica: de um lado, demonstra o enfraguecimento da
Erfahrung no mundo capitalista moderno em detrimento de um outro
conceito, a Erlebnis, experiéncia vivida, caracteristica de um
individuo solitéario, que esboca, ao mesmo tempo, uma reflexdo sobre
a necessidade de sua reconstrugdo para garantir uma memoria e uma
palavra comuns, apesar da desagregacdo e do esfacelamento social
(GAGNEBIN, 2012, p. 9).

Segundo Souza (2010, p. 43), com a extincdo progressiva da experiéncia e a
intensificacdo das situagdes de choque produzidas pelo capitalismo, um novo tipo de
sensibilidade coletiva se expressard como vivéncia. A exposic¢ao sistematica a essas situacoes
de choque fardo com que as instancias psiquicas encarregadas de captar e absorver o choque
se sobreponham aquelas encarregadas de armazenar as impressdes da memdria.

Estando a experiéncia em declinio na modernidade, uma das poucas formas de
experimenté-Ila, seria por meio de memorias involuntarias. Dessa vez, Benjamin utiliza a obra

do escritor Marcel Proust, traduzida por ele, para materializar a presenca da experiéncia por



46

meio da memoria involuntéria. Na célebre passagem de No caminho de Swann, primeiro
volume de Em busca do tempo perdido, o narrador € inundado por sensagdes fisicas ao provar
uma madeleine®, experimenta uma volta ao passado, provocada por uma percepcao sensorial.
Para Benjamin, as memorias voluntarias, ou seja, as memorias que queremos lembrar,
controladas pelo intelecto, ndo s&o da ordem da experiéncia, na medida em que estdo
associadas & consciéncia. Ao contrario, pertencem a ordem da vivéncia. A experiéncia
benjaminiana, descrita por Proust, é involuntaria e o sujeito nada pode contra ela. Ele apenas
se deixa inundar pelas lembrancas, impotente e submisso. J& a modernidade, descrita nas ruas
de Paris pelo flaneur baudelerien’, é propicia as vivéncias, pois relata o cotidiano de uma
cidade que habitua-se facilmente as inovac@es, aos estimulos, a tecnologia, aos novos modos
de viver. Na metrdpole, o choque é absorvido pelo consciente e gera cada vez mais vivéncias
e menos experiéncias.

Jorge Larrosa, leitor de Walter Benjamin, traz a questdo da experiéncia para nosso
contexto contemporaneo. Para o referido autor, a experiéncia ¢ “o que nos passa, o que N0S
acontece, o que nos toca” (LARROSA, 2012, p. 21). Porém, vivemos em um mundo rico em
informacBes e pobre em experiéncia, fato levado tdo ao extremo nos dias atuais que os dois
termos tem se tornado quase que mutuamente excludentes. Para o autor, uma sociedade
constituida sob o signo da informacdo é uma sociedade na qual a experiéncia é impossivel.
Juntamente com a informacdo, a opinido, a falta de tempo, de siléncio e de meméria tornam o
sujeito contemporaneo incapaz de viver a experiéncia, de entregar-se a ela. Esse sujeito, o
sujeito da experiéncia, € aquele capaz de parar, pensar, olhar, sentir, ver e ouvir. Capaz de
calar, ter paciéncia e dar-se tempo e espaco, esvaziando-se de todas as imposic¢Oes da vida

contemporanea, seus deveres, prazos, julgamentos. Por isso, Larrosa define assim esse sujeito:

® Muitos anos fazia que, de Combray, tudo quanto ndo fosse o teatro e o drama do meu deitar ndo mais existia
para mim, quando, por um dia de inverno, ao voltar para casa, vendo minha mée que eu tinha frio, ofereceu-me
ché, coisa que era contra meus habitos. A principio recusei, mas, ndo sei porque, terminei aceitando. Ela mandou
buscar um desses bolinhos pequenos e cheios chamados madalenas e que parecem moldados na valva estriada de
uma concha de S&o Tiago. Em breve, maquinalmente, acabrunhado com aquele triste dia e a perspectiva de mais
um dia tdo sombrio como o primeiro, levei aos labios uma colherada de cha onde deixara amolecer um pedago
de madalena. Mas no mesmo instante em que aquele gole, de envolta com as migalhas de bolo, tocou meu
paladar, estremeci, atento ao que se passava de extraordinario em mim. Invadira-me um prazer delicioso,
isolado, sem nocdo de sua causa. Esse prazer logo me tornara indiferente as vicissitudes da vida, inofensivos
seus desastres, iluséria sua brevidade, tal como o faz 0 amor, enchendo-me de uma preciosa esséncia: ou, antes,
essa esséncia ndo estava em mim, era eu mesmo (PROUST, 2013, p. 71).

" Flaneur deriva do verbo flaner, passear, vagar despreocupadamente. O termo pode ser utilizado com diferentes
nuances de significacdo. O escritor Charles Baudelaire o utiliza ao falar do individuo que anda pela cidade para
descobri-la, experimenté-la, conhecendo-a aos poucos e a cada dia. O termo tornou-se referéncia ao falar-se da
modernidade e seus desdobramentos, como fez Walter Benjamin em seus ensaios sobre a obra do poeta francés.
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O sujeito da experiéncia [...] € um sujeito alcancado, tombado,
derrubado. Ndo um sujeito que permanece sempre em pé, ereto,
erguido e seguro de si mesmo; ndo um sujeito que alcanca aquilo que
se propdes ou que se apodera daquilo que quer, ndo um sujeito
definido por seus sucessos ou por seus poderes, mas um sujeito que
perde seus poderes precisamente porgue aquilo de que faz experiéncia
dele se apodera (LARROSA, 2012, p. 25).

Em sintese, “a obra de Benjamin é uma espécie de denuincia que vai se expandindo em
cada um dos seus ensaios e abordando de forma sempre mais ampla e profunda uma questéo
que permanece como fio condutor de sua critica fundamental a0 mundo moderno - a
transformacdo generalizada dos seres humanos em bonecos automatizados” (JOBIM E
SOUZA, 2010, p. 153). Entretanto, ndo s6 o pessimismo para com a modernidade marca a
tessitura do texto benjaminiano. Obedecendo a sua proposta de analisar a histéria a
contrapelo, percebe-se em sua critica uma visao positiva, no sentido de construcdo de novas
racionalidades a partir da modernidade. Ou seja, ao fazer uma denlncia acerca da decadéncia
da experiéncia no mundo moderno, Benjamin anuncia também a sua possibilidade de
reformulacdo. Nesse sentido, 0 autor aponta para a reconstrucdo da experiéncia por meio da
narratividade e da memoria coletivas.

Benjamin observou uma sociedade em que o choque se tornou a norma e as vivéncias
se tornaram o cotidiano do homem urbano. O autor usa a obra baudeleriana para antecipar
com agudeza o despertar de situagdes vividas ao extremo nos dias atuais. Talvez buscasse
uma aproximacdo de Baudelaire, o poeta precursor da lirica de nossos tempos, anunciando,
ele também, novos tempos, mais de oitenta anos depois de As flores do mal. Ao observar seu
entorno, consegue constatar a atrofia da experiéncia, considerando seu declinio como o inicio
de uma nova barbérie, onde nada mais serd como antes. Porém, também percebe que esse
cenario pessimista pode deter um potencial para o inicio de novas formas de viver e de
pensar: novas formas que apontem para novas perspectivas de liberdade construidas pelo

homem contemporaneo.

1.3. Convergéncias entre os dois autores

Ao escrever um post sobre o artigo Bakhtin e Benjamin: sobre Goethe e outras

questbes (Bubnova, 2016), os pesquisadores Roberto Leiser Baronas e Samuel Ponsoni, da
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Universidade Federal de S&o Carlos, afirmam que ““as vidas desses autores tiveram destinos
em certa medida analogos, mas sem verdadeiramente (co) incidirem”.

Bakhtin e Benjamin escreveram, muitas vezes, sobre 0s mesmos temas®: “ha questdes
intelectuais de partida que se coadunam, ambientes e temas de interesses, além de fontes
tedricas comuns”. Bubnova aponta semelhancas na recepcao de ideias dos dois pensadores na
América Latina. Segundo ela, “Bakhtin e Benjamin sdo grandes mananciais heuristicos e
amiude interpretados pelos sentidos do discurso politico, fundamento para se refletir sobre
acontecimentos histéricos e fatos filosoficos, sociais e culturais de nossa contemporaneidade”
(BUBNOVA, 2016, p. 145).

Corsino (2015), também apresenta convergéncias entre os dois autores nessa mesma
direcdo:

Bakhtin e Benjamin foram capazes de perceber as falhas de uma
Modernidade em curso, podendo ir ao encontro de outros tempos,
nossos tempos. Nas fraturas mostram suas arquitetonicas, trazendo
reflexdes que permitem compreender os tempos atuais. Os autores
trazem alguns pontos convergentes e cada vez mais inteligiveis, quais
sejam: os fechamentos provisorios, inacabamento, movimento, tempo
ndo linear com a recusa de uma visdo de progresso, alteridade
constitutiva do processo de subjetivacdo, indissociagdo entre ética e
estética, forma e conteudo (CORSINO, 2015, p. 193).

Bubnova considera que “ambos compreendem nosso mundo pelo procedimento de
revisao de nossas experiéncias de vida, a fim de encontrar elementos que nos ajudem a avalia-
la e fornecer uma orientagdo para nossa situacdo atual” (BUBNOVA, 2016, p. 145).

Como foi dito anteriormente, a proposta de estabelecimento de algumas aproximacoes
entre Bakhtin e Benjamin a partir dessas lentes nos parecem pertinentes e adequadas para a
discussdo da tematica proposta nesta dissertacdo. Desta maneira, vamos considerar as
convergéncias entre Mikhail Bakhtin e Walter Benjamin no que diz respeito a linguagem e a
concepcao de literatura.

Aparentemente, alguns posicionamentos dos autores em questdo podem se apresentar
como opostos: enquanto Bakhtin tem uma concepcdo materialista da linguagem, Benjamin
fala sobre misticismo messianico. Mas ambos estdo de acordo quando afirmam que “a palavra

sempre sobrevive”.

8 Cf. Bubnova (2016), entre outras consideracdes, cita Goethe como um catalizador das iluminacdes particulares
tanto de Bakhtin como de Benjamin (p.156), ou ainda, Kant, como fonte, em aproximagdes e distanciamentos, de
ambos os pensadores, devendo ser restabelecida uma chave dialdgica entre os trés filésofos (p. 165).
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Esta questdo nos parece especialmente importante uma vez que tratamos de

adaptac0es literarias. “A palavra sempre sobrevive”, mas de que forma isso acontece?

Ao se referir a Bakhtin, Bubnova afirma que:

Do modo como encaro essa questdo (da aplicacdo da concepcéo
bakhtiniana da dialogicidade interna da palavra para 0 processo de
recepcdo de suas préprias ideias), fazer isso nos permite descobrir, por
um lado, o “didlogo no grande tempo” que a palavra estabelece com
seus interlocutores passados e futuros, e, por outro, a existéncia
historica do enunciado bem enraizado no presente — conceitos que
aparecem como dois polos de seu pensamento e se condicionam
mutuamente. Isso acontece porque o0 enunciado historicamente
concreto pode ser recebido no “grande tempo” de um modo até
mesmo insuspeitado por seu autor, em consequéncia ndo apenas do
contexto, mas também do potencial seméintico ‘“ideologicamente
neutro” da palavra (BUBNOVA, 2016, p. 147).

A subjetivacdo da palavra evocada por Bakhtin e citada acima por Bubnova, também é

apontada por Benjamin. Segundo Susana Lages, citada por Lucas Carvalho Soares de Aguiar

Pereira (2008, p. 7-8), na apresentacdo de A tarefa do tradutor, de Walter Benjamin: quatro

traducdes para o portugués:

Como o tempo, uma traducdo é caracterizada por uma certa
instabilidade, uma vez que se define como mediadora, ndo apenas
entre duas culturas espacialmente distantes, mas também entre dois
momentos historicos diversos. A traducdo ocupa um espago de
passagem, no qual ndo se fixam momentos cristalizados, identidades
absolutas, mas se aponta continuamente para a condigdo diferencial
gue a constitui. Simultaneamente excessivo e carente, poderoso e
impotente, sempre 0 mesmo texto e sempre um outro, o texto de uma
traducdo ao mesmo tempo destroi aquilo que o define como original —
lingua — e o faz reviver por intermédio de uma outra lingua, estranha,
estrangeira (LAJES apud PEREIRA, 2008, p. 7-8).

A traducdo ndo deixa de ser uma adaptacdo. A tarefa do tradutor consiste em atender

as especificidades da nova lingua, procurando manter as principais caracteristicas do texto

original. Mas este, ao ser traduzido, perde sua originalidade que é a propria lingua. Perde, mas

revive de outra forma e passa a provocar novas interlocu¢cdes. Como aponta Bakhtin, a vida

do texto é justamente a relagdo com o que veio antes e com o que vem depois:

O texto sO tem vida contatando com outro texto (contexto). SO no
ponto desse contato de textos eclode a luz que ilumina retrospectiva e
prospectivamente, iniciando dado texto no diadlogo. Salientemos que
esse contato € um contato dialégico entre textos (enunciados) e nédo
um contato mecanico de “oposi¢do” [...]. Por tras desse contato esta o
contato de individuos e ndo entre coisas (no limite) (BAKHTIN, 2011,
p.401).
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Ambos os autores, Bakhtin e Benjamin, entenderam o homem, sua linguagem e, por
conseguinte, sua literatura, como parte do “grande tempo”. Neste sentido, ndo isolam o
homem e os produtos de suas culturas, em momentos, lugares, contextos determinados. O
homem estda em constante mudanca, e aquilo que produz também, em constantes e
inumeraveis interagdes de possibilidades.

De fato, a palavra ndo tem dono. Cada falante, ou cada grupo de falantes, dela se
apropria e lhe imprime significados proprios. Essas consideracGes se aplicam tanto no que diz
respeito as leituras desses dois tedricos, como no que diz respeito aos outros textos que fazem
parte desta pesquisa.

O segundo ponto que nos interessa particularmente, € a visdo de literatura que
perpassa os escritos tanto de Bakhtin, como de Benjamin.

Ainda segundo Bubnova (2016), a visdo de literatura dos dois pensadores se aproxima
na medida em que Benjamin entende a literatura como um “organon da Historia™:

Pois, afinal de contas, ndo se trata de apresentar as obras das Letras no
contexto de seu tempo, mas no tempo em que elas surgiram, e fazer
uma apresentacdo do tempo que as reconhece, sendo que este é o
nosso proprio tempo. Assim a Literatura torna-se um drganon da
Historia; e converté-la nisso — e ndo as Letras em matéria da Historia —
¢ a tarefa da Historia da Literatura (BENJAMIN, 2016, p. 35).

E Bakhtin “descreve a trajetoria da palavra que se dirige “na forma de um raio” a seu
objeto, difratada e evocada pelas muitas “vozes” que acompanham e questionam cada um de
seus sentidos e cuja voz, a palavra ¢ capaz de adotar” (BUBNOVA, 2016, p. 158).

Os conceitos de “dialogismo” e a ideia da inscri¢do na literatura no tempo e no espaco
aproximam mais uma vez, Bakhtin e Benjamin, homens da literatura, homens que amaram,
pensaram, propuseram literatura.

Levamos para nossos campos de pesquisa suas reflexdes. O olhar que escolhemos para
dar a esses dois tedricos € o olhar da nossa época, construido com os referenciais desta época,
e de nenhuma outra. S6 assim é possivel olhar para algo: com seu proprio olhar. E a partir do
gue somos e construimos que olhamos, hoje para Bakhtin e Benjamin e é com esse olhar que
recortamos aqui, colamos ali, tecemos uma rede, um caminho, dentre tantos caminhos
possiveis.

Concluimos citando mais uma vez Bubnova:

As “afinidades eletivas” entre Bakhtin e Benjamin ndo sdo nada mais
do que relacBes dialogicas acessiveis apenas ao olhar do pesquisador
interessado. Sdo precisamente eletivas as afinidades que estdo
envolvidas: os destinos deles sdo até certo ponto analogos, sem
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realmente coincidir; seus pontos intelectuais de partida, o circulo de
interesses e suas fontes parcialmente coincidem, mas as vezes sdo
opostas. Agora observamos os dois pensadores a partir de um
distanciamento vantajoso em nosso proprio tempo, recorrendo a eles
por razdes analogas (BUBNOVA, 2016, p.14).

Aproveitando-nos dessas reflexdes, nos declaramos como pesquisador interessado,

buscando estabelecer “afinidades eletivas”, isto é, relagdes dialogicas entre os diferentes
sujeitos que compdem esta dissertacdo: os alunos, professores e coordenadores do Colégio
Pedro 11, campi Humaité | e Il, os autores tedricos nas vozes de suas teorias e também os
autores dos textos literarios visitados por nds, os textos originais e suas adaptacdes.
Avancaremos a partir das concepcbes de linguagem e experiéncia propostas por Mikhail
Bakhtin e Walter Benjamin e nos propomos, agora, a voltar nosso olhar para a literatura.
Deste modo, no préximo capitulo deste trabalho, teceremos consideracfes sobre a arte
como possibilidade de experiéncia e a literatura como possibilidade de desperta-la.
Trataremos também de arte e literatura como espaco polifénico, onde todas as vozes, todos 0s

lugares e todos 0s tempos que evocamos se entrecruzam.
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CAPITULO 2 - ARTE, LITERATURA E ESCOLA

Ela (a literatura) ndo corrompe nem edifica, portanto; mas, trazendo
livremente em si 0 que chamamos o bem e o que chamamos o mal,
humaniza em sentido profundo, porque faz viver. (CANDIDO, p. 178)

Ao referir-se a literatura, Antonio Candido nos apresenta o mundo. Afirma que a
literatura “faz viver”, nos humaniza no sentido mais profundo. Com ela, tomamos para nds a
experiéncia tragica do amor de Romeu e Julieta, a vinganca de Menelau pelo roubo de sua
mulher, a inveja de um corvo pela voz de uma cotovia. Ao lermos Shakespeare, Homero ou
Lobato, mergulhamos em seus mundos e em seus tempos e nos entregamos as indmeras
possibilidades de reflexdo que esses diferentes contextos trazem em si.

Se até agora discorremos sobre linguagem de um modo geral, no presente capitulo nos
propomos a refletir sobre a literatura enquanto uma das muitas possibilidades de linguagem
criada pelos seres humanos, como manifestacdo artistica da palavra. Entendendo que tanto os
conceitos, como os lugares da arte variam de acordo com considera¢fes contextuais, nos
propomos a investigar os textos literarios, como forte elemento da formacdo cultural dos
sujeitos, fornecidos pelas sociedades das quais tomam parte. Considerada como producéo
histérica e sociocultural, a literatura é entendida por Candido (2011) como um “bem
incompressivel”, um direito do ser humano. Como producao cultural estd presente em todos
0s grupos humanos, em todas as épocas, e sendo fruto de trocas sociais, € uma das
possibilidades de acabamento dada pelos sujeitos. Também buscaremos aqui, tracar pontos de
convergéncia entre a experiéncia de leitura do sujeito, no sentido ja abordado anteriormente, a
partir do percurso deste conceito tracado pelo filésofo alemédo Walter Benjamin, e 0s textos
literarios. Quais os textos literarios que chegam hoje as escolas? Quais os critérios utilizados

para a sua escolha? Que tipo de leitura é feita com esses textos?

2.1. Arte e formacéo cultural

A arte é e sempre foi objeto de discussfes. Inumeros pensadores, de diferentes areas
do conhecimento abordam a arte, sob as mais diferentes perspectivas. Incontaveis sdo as
possibilidades de se definir o que é arte, como o ser humano a produz e com ela se relaciona a

vida. Faz-se necessario, portanto, definir a qual arte, referimo-nos nesta dissertagéo.
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Segundo o Dicionério Etimolégico — Etimologia e Origem das palavras®, o vocabulo
“arte” deriva do latim ars, que por sua vez estd associada ao termo grego tékhne. O
significado literal aponta para ‘“habilidade natural ou adquirida” ou “capacidade de fazer
alguma coisa”. Ainda segundo o dicionario, “com o passar do tempo, o termo passou a
designar um tipo de técnica relacionada a producéo de objetos com beleza estética, ou aquilo
que ¢ esteticamente agradavel aos sentidos humanos”.

Mais uma vez recorreremos ao filosofo russo Mikhail Bakhtin para construir o
referencial tedrico desta pesquisa. Esse autor se serviu dos mais diferentes discursos para
discutir linguagem: discursos do cotidiano, de arte, filosofia, literatura, linguistica, dentre
outros. E a partir de suas consideracdes que tentaremos tracar uma conceituagio para o fazer
artistico e a partir dai, aprofundarmos nossa tematica.

Para Bakhtin, a arte é uma das possibilidades de manifestacdo da linguagem humana.
Do mesmo modo em que o autor ndo podia conceber a separacdo feita entre a lingua e o
sujeito que fala, Bakhtin/Volochinov (2014a) entendia que a obra de arte ndo podia ser
considerada apenas como o externar de sentimentos do artista que a produz e afirma:

Mas o que é afinal a expressdo? Sua mais simples e mais grosseira
definicdo é: tudo aquilo que, tendo se formado e determinado de
alguma maneira no psiquismo do individuo, exterioriza-se
objetivamente para outrem com a ajuda de algum cddigo de signos
exteriores. A expressdo comporta, portanto, duas facetas: o conteldo
(interior) e sua objetivacdo exterior para outrem (ou também para si
mesmo). (BAKHTIN, VOLOCHINOV, 2014a, p.115)

Vista desta maneira, a arte é imanentemente social, o discurso da vida ocorre junto ao
discurso da arte. Para Bakhtin, todo ato cultural, e a arte € um deles, ocorre em um processo
de trocas responsivas entre 0s sujeitos, isto €, julgamentos de valor em resposta a outros
julgamentos de valor, e assim indefinidamente. No plano artistico sdo criados novos valores,
nos quais os fatos da vida sdo recriados de nova forma, com outra organizacao e passam a ter
outras possibilidades de acabamento.

Bakhtin prossegue neste sentido:

Os trés campos da cultura humana — a ciéncia, a arte e a vida — s6
adquirem unidade no individuo que os incorpora a sua propria
unidade. [...] O que garante 0 nexo interno entre os elementos do
individuo? Sé a unidade da responsabilidade. Pelo que vivenciei e
compreendi na arte, devo responder com a minha vida para que todo o
vivenciado e compreendido nela ndo permanecam inativos. [...] Arte e
vida ndo sdo a mesma coisa, mas devem tornar-se algo singular em

% Site consultado: http://www.dicionarioetimologico.com.br/arte/. Ultimo acesso em 09/03/2017.



http://www.dicionarioetimologico.com.br/arte/

54

mim, na unidade da minha responsabilidade (BAKHTIN, 2011, p.
XXXI-XXXI1V).

Para Bakhtin, a arte € um dos campos da cultura humana, como a ciéncia e a vida. Os
trés campos precisam se articular numa unidade de sentido, sem cisbes empobrecedoras. A
arte e a vida ndo sdo a mesma coisa, mas uma esta intrinsecamente relacionada a outra. O
autor/criador estd imerso no fluxo do discurso, fluxo esse que avanca continuamente. Na
materialidade da obra, o autor/criador imprime valores que dizem respeito a si proprio, a
posicao que assume frente ao tema proposto e a quem endereca 0 seu discurso.

Segundo Faraco:

O autor-criador €, assim, uma posicao refratada e refratante. Refratada
porque se trata de uma posicdo axiolégica conforme recortada pelo
viés valorativo do autor-pessoa; e refratante porque é a partir dela que
se recorta e se reordena esteticamente os eventos da vida (FARACO,
2005, p.39).

Essas consideracbes retomam a ideia da construcdo dos significados a partir das
relacbes entre os sujeitos. Nenhuma significacdo estd pronta, toda significacdo é construida
nos processos dialogicos com “o outro”, logo, todo sistema ideoldgico constituido, como € o
caso da arte, esta atrelado a ideologia do cotidiano®, sofre sua influéncia e a influencia, matua
e permanentemente.

Bakhtin (2011) considera que a arte é a manifestacdo dos sujeitos por meio de uma ou
mais linguagens que também devem ser entendidas como enunciados. Por sua vez, esses
enunciados, embora sejam autorais, Unicos e contingentes, também fazem parte de géneros
discursivos, isto é, composicdes relativamente estaveis relacionadas as atividades humanas.

Segundo o autor:

Todos os diversos campos da atividade humana estéo ligados ao uso
da linguagem. Compreende-se perfeitamente que o carater e as formas
desse uso sejam tdo multiformes quanto os campos da atividade
humana, (...) (BAKHTIN, 2011, p. 262).

A obra de arte, como parte da producdo cultural do homem, estd inserida em um
contexto sdcio-histdrico, ndo podendo ser vista isoladamente. Ela tera, assim como qualquer

outro enunciado, um carater inacabado, sujeito as intervencdes que o social nela imprimira.

10 Cf. Bakhtin: Chamaremos a totalidade da atividade mental centrada sobre a vida cotidiana, assim como a
expressao que a ela se liga, ideologia do cotidiano, para distingui-la dos sistemas ideolégicos constituidos, tais
como a arte, a moral, o direito, etc. A ideologia do cotidiano constitui 0 dominio da palavra interior e exterior
desordenada e ndo fixada num sistema, que acompanha cada um dos nossos atos ou gestos e cada um dos nossos
estados de consciéncia (BAKHTIN, 2014a, p. 123).
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Essa presenca do social nos enunciados é que vai assegurar o carater polissémico dos
mesmos: eles poderdo ser compreendidos de tantas maneiras quanto forem os sujeitos da
comunicacdo. Mas a arte também permite ver a vida com outros olhares e, como afirma
Bakhtin (2011, p. 73-74), “a arte me da a possibilidade de vivenciar em vez de uma, varias
vidas, e assim enriquecer a experiéncia de minha vida real, comungar de dentro com outra
vida em prol desta, em prol de sua significagdo vital”.

Discutindo arte e modernidade, Walter Benjamin escreve o ensaio A obra de arte na
era de sua reprodutibilidade técnica, publicado pela primeira vez em 1936. Motivado por
reflexdes sobre “o dia a dia”, a vida cotidiana, tal qual nos falava Bakhtin, Benjamin procura
situar 0 que ¢ arte e qual o seu lugar nos anos iniciais do século XX, em um momento de
explosdo da técnica em todas as esferas da existéncia humana. O fildsofo constata como a arte
e a técnica, estdo particularmente relacionadas nesse contexto historico.

No referido ensaio, o autor afirma que a obra de arte sempre foi reprodutivel. No caso
da escrita, a reproducdo técnica é inaugurada com Gutenberg, em 1440, e a partir dai, a
xilogravura, a agua forte, a litografia, enriquecem as possibilidades dessa reproducdo. Aos
poucos, as producbes artisticas sdo levadas ao mercado de massa e Sdo capazes de
acompanhar ilustrativamente o cotidiano. Esse fenémeno é potencializado com o advento da
fotografia e do cinema. O mundo muda de forma. Benjamin aponta como a tecnologia altera a
percepcdo sensorial do homem para com o mundo. Em um momento de explosdo das
inovacOes tecnoldgicas, o autor associa a chegada da luz elétrica, do telefone, do automovel,
do cinema e da fotografia a uma violenta reestruturacéo da percepcao e da interacdo humanas.
Como ja visto anteriormente, a experiéncia é substituida pelo choque, pelo risco corporal e
pela fugacidade do instante. Em termos benjaminianos: pelas vivéncias. O autor constata o
surgimento de uma nova relacdo do homem com arte. Mediada pela técnica, essa nova relacédo
é marcada pelos estimulos sensoriais externos.

No interior de grandes periodos historicos, transforma-se com a
totalidade do modo de existéncia das coletividades humanas também o
modo de sua percep¢do. O modo como a percep¢do humana se
organiza — o medium no qual ocorre — ndo é apenas condicionado
naturalmente, mas também historicamente (BENJAMIN, 2012c, p.25).

Segundo Benjamin, ao provocar alteragGes tanto na producdo como na recepc¢do da
obra de arte, a tecnologia instaura novas possibilidades para o papel da arte na sociedade.

Com a reproducdo em série, a obra de arte perde sua aura, “um estranho tecido fino de espaco
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e tempo: apari¢do Unica de uma distancia, por mais proxima que esteja.” (2012c¢, p. 27). Seus
principais elementos séo a autenticidade e a unicidade.

A autenticidade é constituida pela substancia da obra, localizada no espago e no
tempo, a partir da qual sua tradicdo é formada. Nesse sentido, ela é formada nao apenas por
elementos fisicos, mas tambem por sua histdria:

Nessa existéncia Unica (da obra de arte), porém, e em nada mais,
realiza-se a histéria a qual foi submetida no decorrer de seu existir.
Isso compreende tanto as mudancgas que a obra sofreu no correr do
tempo, em sua estrutura fisica, como as cambiantes relacbes de
propriedade em que ingressou (BENJAMIN, 2012c, p 17).

E a autenticidade que nos permite reconhecer que o objeto &, até nossos dias, aquele
objeto, o0 objeto Unico sempre idéntico a ele mesmo.

A unicidade é entendida como o carater Unico e tradicional da obra de arte. Esta ligada
ao valor de culto, ao sagrado que remonta a origem da obra. Segundo o autor, a arte surgiu
para servir aos rituais, aos cultos. Desde entdo, nas palavras de Benjamin, “o valor unico da
obra de arte ‘auténtica’ tem seu fundamento sempre no ritual (idem, p.33)”. Como a
importancia da obra estava ligada a sua funcao no culto, ela ndo era muito exposta, ndo estava
ao alcance dos homens. Separada da realidade material e historica, estava inserida em uma
esfera superior. Sua producgéo estava envolvida por termos como “genialidade”, “divindade”.
Esta obra ndo podia ser transformada e estava disponivel para poucos, somente para 0s
iniciados. Deste modo, a obra de arte rejeitava qualquer funcdo social e qualquer
determinacdo objetiva. Porém, “a reprodutibilidade técnica da obra de arte emancipa esta, pela
primeira vez na historia universal, de sua existéncia parasitaria no ritual” (p. 35).

A obra de arte passa a ter carater material, ligado a existéncia real do ser humano,
sujeito as suas leis, produto da cultura. Perde, entdo, as caracteristicas da autenticidade e
unicidade e, com isso, também perde a sua aura.

As caracteristicas da obra de arte auratica ddo lugar a existéncia em massa e de
natureza aberta e fragmentaria. Assim, a obra de arte passa a desempenhar uma nova funcéo
social:

(...) no instante, porém, em que a medida da autenticidade ndo se
aplica mais a produgdo artistica, revolve-se toda a fungdo social da
arte. No lugar de se fundar no ritual, ela passa a se fundar em uma
outra préxis: na politica (BENJAMIN, 2012c, p. 35).

Para o autor, qualquer obra de arte pode ser reproduzida, porém, as técnicas

disponiveis em cada época védo ditar os modos e possibilidades dessa reprodugdo em larga

escala. Um exemplo que nos interessa particularmente € o advento da invengdo da imprensa.
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Esse fato permitiu que livros, antes copiados cuidadosamente, palavra por palavra, nos
mosteiros, passassem a circular entre as populagdes das cidades medievais e a difusdo dos
textos escritos ganhou novas dimensdes. J& Benjamin da testemunho de uma nova revolucgéo,
desta vez, materializada principalmente pela fotografia e pelo cinema.

Para o filésofo alemdo, nem a mais perfeita copia, pode reproduzir a aura de
determinada obra de arte. A reproducdo substitui a existéncia Unica pela existéncia serial e
permite o encontro com o0 expectador, mas embora a reproducdo atualize o objeto
reproduzido, ela ndo carrega a autoridade e o0 peso da tradi¢do do objeto original e Unico.

Essa ruptura pode trazer beneficios para 0 homem, ao aproximé-lo da obra de arte.
Benjamin nos deixa perceber essa contradi¢do: a técnica, responsavel pela reproducdo em
maiores escalas, destitui a obra de arte de sua aura, mas permitiria 0 acesso aquilo que fora
privilégio de poucos, durante muito tempo, trazendo a democratizacdo das artes em geral. No
caso especifico da literatura, a invencdo da imprensa cumpre esse papel de modo exemplar.

Mas e quando essa aproximagdo entre 0 homem e a obra de arte supera quaisquer
limites? Hoje, a maior parte dos museus possui uma pequena loja, onde é possivel comprar
uma reproducdo e leva-la para casa. Hoje, com as cameras nos telefones moveis, vemos
multiddes aglomeradas em torno das obras mais célebres nos museus ao redor do mundo.
Esse comportamento poderia sugerir que ainda se valoriza a obra original e a possibilidade de
acesso a sua aura. Mas, na perspectiva da sociedade do espetaculo (DEBORD, 1992) e da
I6gica cultural do capitalismo tardio (JAMESON, 1997), observa-se a necessidade de
fotografar este encontro com a obra para mostrad-lo nas redes sociais. Mais do que a
apreciacao auratica da obra, 0 que est4d em questdo € o registro testemunho de que se esteve
diante da obra e de que se pode consumi-la de diversas formas, inclusive pela imagem. Desta
forma, cada um de n6s pode ser o dono de suas obras de arte favoritas, pode instantaneamente
divulgar para 0 mundo sua imagem, ao lado da obra de arte.

Esta dimensdo da sociedade contemporanea ndo estava presente nas indagacgoes
benjaminianas e por isso, ao confrontarmos essas reflexes, nos questionamos: qual o
significado que a obra de arte adquire na sociedade contemporanea? Como Debord (1992, p.
14) elucida, “o espetdculo ndo ¢ um conjunto de imagens, mas uma rela¢do social entre
pessoas mediatizada pelas imagens”. Portanto, a relagdo que se estabelece ndo se limita
apenas a obra, mas é estendida a imagem do sujeito com a obra ou ainda, com a imagem da
obra estampada em objetos a serem consumidos. Expor esta imagem é que da ao sujeito

status, poder de consumo e ostentacdo. No texto A industria cultural, de 1947, Adorno e
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Hockheimer argumentam que a arte tornou-se mais um dos reféns do controle econémico: os
interesses capitalistas controlar&o a sua reprodutibilidade técnica.

A partir desta constatacdo poderiamos pensar em uma segunda perda da aura? Um
novo momento, em que ocorre a ampliacdo daquilo que Benjamin anunciou, em que a obra de
arte deixa de ser vista como tal e passa a ser considerada como mais um objeto a ser
consumido?

Theodor Adorno e Max Hockheimer (2000) analisam o fendmeno da reprodutibilidade
técnica de modo nada otimista. Os autores entendem que a técnica se coloca a servico do
capital, e a obra de arte se torna apenas mais um produto a ser consumido. Ainda segundo
esses autores, esse mercado de consumo seria o responsavel pela dominacdo e aliena¢do do
homem. Para tecer consideracGes sobre arte e a formacédo do sujeito, Theodor Adorno propde
0 conceito de Bildung.

A palavra alemd Bildung significa “cultura”, mas apresenta em sua significacdo
nuances que nos interessam particularmente. Segundo Bandeira e Oliveira (2012), Bildung diz
respeito as transformacdes na esfera subjetiva, referindo-se ao processo de formacdo do
sujeito. Para esses autores, “o termo Bildung tem um carater bastante dinamico e define-se
essencialmente enquanto pratica, empregando-se, entdo, a expressdo “Formagdo Cultural”
como sua mais adequada traducdao” (p. 226). Optamos aqui por utilizar este conceito nos
termos propostos acima.

Se, tanto a arte, ou a literatura, ou ainda a escola sdo importantes espacos de producao
e reproducdo cultural, entendemos que o conceito de Bildung pode nos ajudar a situa-las no

contexto contemporaneo:

A Bildung representa o processo de estranhamento e reapropriagdo
entre o espirito e 0 mundo enquanto seu objeto, numa tensao continua
entre autonomia e adaptacéo, aceitacdo do mundo objetivo e negagéo,
afirmacdo do espirito, contrapondo a natureza. Este tensionamento
constitui a cultura (BANDEIRA e OLIVEIRA, 2012, p.227).

Segundo esse ponto de vista, 0 homem estaria inserido na cultura, em equilibrio com a

natureza. Para os iluministas, o “esclarecimento” do ser humano seria natural, em consonancia

com o processo civilizatorio. Em processo de “esclarecimento”,” o homem conseguiria

A ideia genérica que associa “esclarecimento” e processo civilizatorio ¢ com frequéncia vinculada ao
chamado “movimento iluminista” dos séculos XVII e XVIII, seja em Sua mais notoria versao francesa;
Rousseau, Montesquieu, Diderot, D’Alembert e Voltaire; seja em sua face menos conhecida, a da ilustragao
escocesa, de David Hume e Adam Smith. A definicdo mais canbnica do esclarecimento, no entanto, vem do
iluminismo alemao, particularmente de Kant, em seu famoso artigo de 1874, escrito para a revista “[luminardes”.
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conciliar as dimensdes instrumental e emancipatdria da dominacgdo da natureza, de fazer parte
do mundo.

Neste sentido, Adorno, no texto Teoria da Semicultura (2005), escrito em 1959,
apresenta a cultura como dupla possibilidade. Ela pode ser emancipacdo, autonomia,
liberdade, ou reduzir-se a mera adaptacéo: sujeicdo ao contexto. Desta maneira, a formacgéo
cultural, Bildung, tem em seu interior, tanto possibilidades como contradi¢cbes. Ela pode
apontar para a formacdo de sujeitos emancipados, autbnomos, € a0 mesmo tempo, para o
fracasso dessa mesma proposta, fracasso esse, percebido na figura de seres humanos
reprodutores do socialmente posto, ou imposto, tanto pela sociedade da qual fazem parte,
como pelos préprios sujeitos, ao fazerem suas escolhas.

Adorno (2005) apresenta essa dupla dimensédo do conceito de formacao:

(a) propria ideia de formacdo, que é, por esséncia, antindmica. A
formacdo tem como condi¢fes a autonomia e a liberdade. No entanto,
remete sempre a estruturas pré-colocadas a cada individuo em sentido
heteronémico e em relacdo as quais deve submeter-se para formar-se.
Dai que, no momento mesmo em que ocorre a formagdo, ela ja deixa
de existirr Em sua origem estd ja, teleologicamente, seu decair
(ADORNO, 2005, p.8).

E importante reforcarmos que, segundo esse autor, o processo de formacao cultural, é
composto tanto pela possibilidade de emancipacdo, como pela possibilidade de adaptacéo do
homem ao meio. Porém, “quando este processo cristaliza-se em categorias fixas e isoladas,
seja de espiritualizacdo ou acomodacao, coloca-se em contradicdo com seu sentido original,
fortalecendo a ideologia. Assim, acaba por promover seu contrario, ou seja, uma formacéo
regressiva” (Bandeira e Oliveira, 2012, p. 229). A primazia da ciéncia, da tecnologia e do
conhecimento sobre a natureza, foi, pouco a pouco, ofuscando a dimensdo emancipatéria e
valorizando a dimensdo instrumental dessa relacdo. Para Adorno, a consequéncia desse
desdobramento é a decadéncia da formacdo cultural: a semiformacéo tornou-se a formacéo

cultural na sociedade capitalista contemporanea. Essa realidade se encontra hoje ainda mais

Segundo Kant “Esclarecimento [<Aufkldrung>] é a saida do homem de sua menoridade auto imposta (...). O
homem é o préprio culpado dessa menoridade se a causa dela ndo se encontra na falta de entendimento, mas na
falta de decisdo e coragem de servir-se de si mesmo sem a dire¢do de outrem. Sapere aude! Tem coragem de
fazer uso de teu prdprio entendimento, tal é o lema do esclarecimento [<Aufklirung>]"(Kant, 1874). Na esteira
de Kant, Adorno e Horkheimer (1985) entendem por “esclarecimento” (aufklarung) todo um movimento da
humanidade na busca de desvendar os mistérios do mundo: “aufklarung” designa um processo de
“desencantamento” do mundo através do qual as pessoas se libertam do medo de uma natureza desconhecida, a
qual atribuem poderes ocultos para explicar seu desamparo em face dela.

Fonte: ADORNO, Theodor W; HORKHEIMER, Max. (1985), Dialética do Esclarecimento. Traducdo de
Guido Antonio de Almeida, Rio de Janeiro, Zahar Editores.

KANT, Immanuel. O que é llustragéo, 1979, In: Revista lluminardes, 1984. Reedicdo Revista UnB.
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potencializada e esses elementos se tornaram as ferramentas para a ratificagdo de uma
sociedade cada vez mais desigual e fundada na exploragdo do homem por seu semelhante.

Segundo o0 pensamento adorniano, a nova formacdo cultural passa a ser a
semiformacéo, uma formacéo de segunda categoria, falsa formacdo. A sociedade capitalista
faz os homens consumirem produtos que a industria cultural disponibiliza e esses produtos
acabam:

(...) excluindo os resquicios de capacidade criativa e, portanto, do
exercicio das capacidades ludicas, afetivas e simbdlicas que tornam
possivel o desenvolvimento de um potencial critico que permita o
surgimento de uma praxis transformadora das condi¢cBes que
perpetuam a vida falsa. Na verdade, trata-se de mera aparéncia,
substitutiva da experiéncia viva perdida na total administracdo da
sociedade. (PUCCI apud BANDEIRA, OLIVEIRA, 2012, p. 95 —
grifo nosso).

Adorno apresenta a palavra “experiéncia” a partir das referéncias de Walter Benjamin
ao discutir linguagem, como visto anteriormente nesta dissertacao.

A experiéncia — a continuidade da consciéncia em que perdura o
ainda ndo existente e em que o exercicio e a associacdo fundamentam
uma tradicdo no individuo — fica substituida por um estado
informativo pontual, desconectado, intercambidvel e efémero, e que se
sabe que ficar4 borrado no préximo instante por outras informagdes.
Em lugar do temps durée, conexdo de um viver em si relativamente
unissono que se desemboca no julgamento, se coloca um "E isso" sem
julgamento, algo parecido a fala desses viajantes que, do trem, dado
nomes a todos os lugares pelos quais passam como um raio, a fabrica
de rodas ou de cimento, 0 novo quartel, prontos para dar respostas
inconsequentes a qualquer pergunta (ADORNO, 2005, p.15).

Adorno opde experiéncia a informacdo e Benjamin opde narrativa a informacéo.
Entretanto, Adorno, assim como Benjamin, entende a informacdo como efémera e relaciona
experiéncia a historicidade, aquilo que perdura e se desdobra no sujeito.

Interlocutores, amigos, confidentes, Benjamin e Adorno compartilharam ideias e
ideais, divergéncias e tensdes, e tiveram influéncia tanto na vida, como na producéo filosofica
um do outro, tanto no Instituto de Pesquisa Social, que deu origem a chamada Escola de

Frankfurt, como na extensa correspondéncia trocada entre os dois. *2

12Cf. PUCCI, B. Walter Benjamin confidente de Adorno e Horkheimer na dialética do esclarecimento.
Disponivel integralmente em: < http://www.unimep.br/~bpucci/walter-benjamin-adorno.pdf>. Acesso em:
Setembro de 2016.

SILVA, C. A. A. A questdo da experiéncia em Marx, Benjamin e Adorno e sua implica¢6es. Marilia: UNESP,
Revista Aurora, 2011. Disponivel integralmente em: <file:///C:/Users/lucie/Downloads/1711-6036-1-
PB%20(2).pdf>. Acesso em: Setembro de 2016.
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Poder-se-ia afirmar que a formacéo cultural como possibilidade de emancipacdo do
homem, como postula Adorno, ndo seria, nos dizeres de Benjamin, composta pela sucessao de
experiéncias? N&o seria pertinente, afirmar, ainda, que a semiformacdo, conceituacdo
adorniana, corresponderia a sucessao das vivéncias, ao choque identificado por Benjamin na
modernidade? Esses questionamentos ndo seriam adequados para se olhar para a sociedade
contemporanea?

Jorge Larrosa (2002) reconhece em nossa sociedade a oposicdo que se estabelece entre
experiéncia e informacdo, opinido, falta de tempo, excesso de trabalho e nos propde a seguinte
reflex&o:

Uma vez vencido e abandonado o saber da experiéncia e uma vez
separado o conhecimento da existéncia humana, temos uma situacao
paradoxal. Uma enorme inflagdo de conhecimentos objetivos, uma
enorme abundancia de artefatos técnicos e uma enorme pobreza dessas
formas de conhecimento que atuavam na vida humana, nela inserindo-
se e transformando-a. A vida humana se fez pobre e necessitada, e 0
conhecimento moderno ja& ndo é o saber ativo que alimentava,
iluminava e guiava a existéncia dos homens, mas algo que flutua no
ar, estéril e desligado dessa vida em que j4 ndo pode encarnar-se
(LARROSA, 2002, p.28).

O autor reconhece o produto da semiformacdo como o sujeito da informacéo, sujeito
incapaz de siléncio e memdria, permanentemente excitado. Sujeito que opina, mas incapaz de
aprofundar-se: “ao sujeito do estimulo, da vivéncia pontual, tudo o atravessa, tudo o excita,
tudo o agita, tudo o choca, mas nada lhe acontece” (p.23). Sujeito que se relaciona com a arte
como mais um desses tantos estimulos aos quais se encontra submetido. Qual seria, entdo, o
lugar da arte e, sobretudo, da literatura, enquanto manifestacdo artistica, para esse sujeito?
Partindo do entendimento de que a literatura é uma forma de arte, nos perguntamos: mas o

que é literatura?

ABREU, W. C. Benjamin e Adorno: um debate sobre a arte no século XX. Disponivel integralmente
em: < http://www.gewebe.com.br/pdf/cad11/wesley.pdf>. Acesso em: Setembro de 2016.
ADORNO, T. Correspondéncia 1928-1940 Adorno-Benjamin. Sdo Paulo: Editora Unesp, 2012.
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2.2. Literatura e experiéncia

Assim como feito, no inicio deste capitulo, com o conceito de arte, escolhemos dentre
inimeras possibilidades, nos apoiarmos nas consideracdes tecidas por Bakhtin, Benjamin,
Candido, Eagleton, dentre outros, para discutir experiéncia e literatura.

Antonio Candido em seu texto “O direito a literatura” (2011), conceitua:

Chamarei de literatura, da maneira mais simples possivel, todas as
criacBes de toque poético, ficcional ou dramatico em todos os niveis
de uma sociedade, em todos os tipos de cultura, desde o que
chamamos folclore, lenda, chiste, até as formas mais complexas e
dificeis da produgdo escrita das grandes civilizacdes (CANDIDO,
2011, p. 174).

Segundo ele, a literatura ¢ “manifestacdo de todos os homens em todos os tempos” ¢
ndo € possivel viver sem ela, uma vez que a fabulagdo é inerente ao ser humano.

E durante a vigilia a criagdo ficcional ou poética, que € a mola da
literatura em todos os seus niveis e modalidades, estad presente em
cada um de nés, analfabeto ou erudito, como anedota, causo, histéria
em quadrinhos, noticiario policial, can¢do popular, moda de viola,
samba carnavalesco (CANDIDO, 2011, p. 174).

No modo de ver de Candido (2011), a literatura é uma produgdo universal do ser
humano, estd presente em todas as culturas e, portanto, corresponde a uma necessidade
universal cuja satisfacdo torna-se um direito. Dentre as possibilidades do criar, do usufruir e
da necessidade, Candido evoca a impossibilidade de existéncia de equilibrio social sem
literatura, da mesma forma que o sonho no sono e a fabulacdo na vigilia. Para o autor, a
literatura “¢ fator indispenséavel de humanizac¢do”, e, ¢ tdo potente por atuar no subconsciente
e no inconsciente dos individuos. Ela se constitui de trés aspectos: é construcdo de textos,
com estrutura e significado; é forma de expressao e forma de conhecimento, consciente, mas
também difusa e inconsciente (p. 176). Sao essas trés dimensdes, com énfases em diferentes
possibilidades de combinacdo que geram o poder humanizador que o texto literario possui.

Ainda segundo Candido:

Entendo aqui por humanizagdo (ja& que tenho falado tanto nela) o
processo que confirma no homem aqueles tracos que reputamos
essenciais, como o exercicio da reflexdo, a aquisicdo do saber, a boa
disposi¢do para com o proximo, o afinamento das emocoes, a
capacidade de penetrar nos problemas da vida, o senso da beleza, a
percepcdo da complexidade do mundo e dos seres, o cultivo do humor.
A literatura desenvolve em nds a quota de humanidade na medida em
que nos torna mais compreensivos e abertos para a natureza, a
sociedade, o semelhante (CANDIDO, 2011, p. 180).
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Entendemos que Candido se refere também a experiéncia de leitura literaria no sentido
proposto por Walter Benjamin. Como vimos com este autor, sobretudo nos textos Experiéncia
e pobreza e O Narrador, e também anos dizeres de Jorge Larrosa, “a experiéncia ¢ o nos
passa, 0 que nos acontece, 0 que nos toca. Ndo o0 que se passa, N0 0 que acontece, ou 0 que
toca (2002, p. 21).” Essa funcdo humanizadora da literatura, defendida por Candido, sé faz
sentido se a literatura for concebida como fonte de experiéncias. Machado (2011) partilha
desse modo de ver a literatura:

Toda a forma de conhecimento é importante e significativa. Como
todas elas, a literatura também tem relevancia. Mas, sendo uma arte —
e uma arte que utiliza um meio que esta ao alcance dos individuos, ou
seja, as palavras, a linguagem -, ela é uma forma de conhecimento
muito particular. Permite perceber os aspectos mais sutis da realidade
e aos poucos vai habilitando a expressar esta percepcdo. Pode néo
ensinar a ver o mundo, porém ajuda a compreender de que maneira ele
existe. Mais ainda, possibilita perceber de que outras maneiras
diversas essa realidade pode ou poderia existir. Permite entender
outras formas de encarar o mundo, mas também, concreta e
afetivamente, permite entender as pessoas que 0 encaram de modo
diferente do nosso (MACHADO, 2011, p. 18-19).

Consideremos também a arte, e neste momento, especificamente a literatura, como

manifestacdo social. Mikhail Bakhtin (2014c) tece o seguinte comentario acerca da arte:

A arte, também, é imanentemente social; o meio social extra-artistico
afetando de fora a arte encontra resposta direta e intrinseca dentro
dela. N&o se trata de um elemento estranho afetando outro, mas de
uma formacdo social, o estético, tal como o juridico ou o cognitivo, é
apenas uma variedade do social (BAKHTIN, 2014c, p. 33).

Como forma de arte, a literatura reflete e refrata o contexto, isto é, a realidade objetiva
na qual foi e é produzida. E no entrecruzamento de interesses sociais orientados de maneiras
diferentes, no interior de uma comunidade semantica, que se constroem os discursos de uma
determinada realidade historica: a palavra s6 se concretiza no intercdmbio comunicativo
social vivo, na enunciacdo real, compreendida e avaliada pelo falante e pelo ouvinte, seja este,
potencial ou realmente existente.

A obra de arte dettm uma forma especial de inter-relacdo entre criador e
contemplador, entre falante e ouvinte, autor e leitor, fixada no texto literario. Essa
comunicacdo é de natureza estética, e continuamente recriada por meio da cocriacdo dos
contempladores, dos leitores. Mas, é importante reforcar que esta forma Unica de

comunicacgdo ndo existe isoladamente; ela participa do fluxo unitario da vida social, ela reflete
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a base econdmica comum, e ela se envolve em interacdo e troca com outras formas de
comunicacgédo do contexto em que opera.

De acordo com Bakhtin: a palavra, ao refletir a histéria, ndo pode ndo refletir as
contradi¢Ges, 0 movimento dialético, a sua “constitui¢ao” (BAKHTIN, 2011, p. 196).

A linguagem se constitui precisamente em suas conexdes com o contexto extraverbal
da vida. Separada deste contexto, perde sua significacdo. Esse processo acontece da mesma
maneira quando falamos de literatura: os julgamentos de valor presumidos tém um papel de
particular importancia. Uma obra poética € um poderoso condensador de avaliacbes sociais
ndo articuladas — cada palavra estd saturada delas. Sdo essas avaliagfes sociais que sdo
expressas diretamente no texto literario.

E a realidade objetiva, historica, que se converte em signos ideoldgicos, isto &,
palavras. Porém, as palavras ndo refletem apenas a realidade, as relagdes sociais, as interacdes
verbais vivas, entre os falantes de determinado grupo, mas também refratam, trazem algo
novo. Neste contexto estdo presentes as relagdes de classe, impondo significados, pontos de
vista, julgamentos de valor. Elas estdo inteiramente presentes como forca objetiva, palpavel,
com influéncia direta sobre o que ¢ dito, e de que maneira isso é dito.

Bakhtin nos ajuda a refletir:

Em cada época de sua existéncia histérica, a obra é levada a
estabelecer contatos estreitos com a ideologia cambiante do cotidiano,
a impregnar-se dela, a alimentar-se da seiva nova secretada. E apenas
na medida em que a obra é capaz de estabelecer um tal vinculo
orgénico e ininterrupto com a ideologia do cotidiano de uma
determinada época, que ela é capaz de viver nesta época (é claro, nos
limites de um grupo social determinado). Rompido este vinculo, ela
cessa de existir, pois deixa de ser apreendida como ideologicamente
significante. (BAKHTIN, 2005, p. 123-124)

A diferenca entre 0s modos possiveis para se falar do mundo, para contar historias,
para narrar e que vao estabelecer aproximacdes com o literario. Para Eagleton (2011), a
literatura, enquanto obra de arte, seria aquela que se distingue de outras formas de discurso,
aquela que deforma a linguagem comum de varias maneiras. Sob a pressao de artificios
literdrios, a linguagem comum ¢ intensificada, condensada, torcida, reduzida, ampliada,
invertida. E assim a linguagem do cotidiano se transforma, subitamente, em algo néo familiar,
e 0 mundo que essa linguagem encerra é renovado (p. 5).

O autor retoma as consideragdes de Bakhtin, ao afirmar que, mesmo sem defini¢Oes
fechadas para o conceito de literatura, os julgamentos de valor tém muita relacdo com o que

se considera literatura, e com o que ndo se considera como tal. O fato € que a obra literaria
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ndo existe isoladamente. Ela é produto de uma época, de um determinado contexto socio
historico cultural e ndo de outro.
Candido (2011) também parece partilhar do mesmo ponto de vista:

Cada sociedade cria as suas manifestacdes ficcionais, poéticas e
dramaéticas de acordo com o0s seus impulsos, as suas crencas, 0S seus
sentimentos, as suas normas, a fim de fortalecer em cada um a
presenca e atuacdo deles (CANDIDO, 2011, p.175).

Terry Eagleton (2011) afirma que os conceitos de literatura, leitura e critica vém
sofrendo transformacGes ao longo do tempo, sempre na busca por definigdes, mais ou menos
estaveis. Ao longo de seu texto evoca argumentos que se aproximam de uma defini¢do de
literatura, para logo em seguida distanciar-se de qualquer definicdo mais restrita, na medida
em que as aproximacdes propostas, ndo se sustentam isoladamente. Ao se perguntar o que é
literatura, Eagleton questiona a ideia de uma categoria objetiva. Refuta o entendimento da
literatura como uma escrita imaginativa, como uma forma especial de linguagem, em
contraste com a linguagem comum, como algo sem finalidade préatica, imediata. O autor
entende que os julgamentos de valor sdo ponto fundamental para qualquer tentativa de definir
a literatura. Valores que se referem ndo apenas ao gosto particular, mas aos pressupostos
pelos quais certos grupos sociais exercem e mantém o poder sobre outros Nesta perspectiva,
considerar um texto como sendo ou ndo literario significa assumir um ponto de vista
partilhado por um grupo que, por sua vez, tem suas concepcdes sustentadas ideologicamente
(CORSINO, 2015b).

Eagleton sugere que “a “literatura” pode ser tanto uma questao daquilo que as pessoas
fazem com a escrita como daquilo que a escrita faz com as pessoas” (p.10) e por esta razdo,
uma definicéo de literatura dependeria dos modos pelos quais alguém decide ler um texto, e
ndo tanto da natureza do texto em si. Para Eagleton (2011):

A literatura fala do que fazemos e ndo do estado fixo das coisas. Nos
fala do papel de um texto em um dado contexto social, suas relagdes
com o ambiente e suas diferencas com esse mesmo ambiente, a
maneira pela qual se comporta, as finalidades que Ihe podem ser dadas
e as praticas humanas que se acumulam a sua volta. “Literatura® é,
nesse sentido, uma definicdo puramente formal, vazia (EAGLETON,
2011, p.14).

Uma vez que uma definicdo para o termo “literatura” ndo se sustenta sem
considerarmos suas relagdes com os homens e seus grupos sociais, nos aproximamos mais

uma vez de Mikhail Bakhtin, cuja voz se mostra presente nas palavras de Eagleton (2011):



66

O fato de sempre interpretarmos as obras literarias, até certo ponto, a
luz de nossos préprios interesses — e o fato de, na verdade, sermos
incapazes de, num certo sentido, interpretad-las de outra maneira —
poderia ser uma das razdes pelas quais certas obras literarias parecem
conservar seu valor através dos séculos (EAGLETON, 2011, p. 18).

S&o essas obras, que conservando seu valor através dos séculos, que tendo seu valor
reafirmado na historia, fazem parte de uma lista de livros que se tornam heranca cultural de
um povo. Foucault (2014) se refere a tais narrativas da seguinte maneira:

Suponho, mas sem ter muita certeza, que nao ha sociedade onde nédo
existam narrativas maiores que se contam, se repetem e se fazem
variar; formulas, textos, conjuntos ritualizados de discursos que se
narram, conforme circunstancias bem determinadas; coisas ditas uma
vez e que se conservam, porque nelas se imagina haver algo como um
segredo ou uma riqueza. Em suma, pode-se supor que ha, muito
regularmente nas sociedades, uma espécie de desnivelamento entre 0s
discursos: os discursos que “se dizem” no correr dos dias e das trocas,
€ que passam com 0 ato mesmo que 0S pronunciou; e os discursos que
estdo na origem de certo numero de atos novos de fala que os
retomam, os transformam ou falam deles, ou seja, os discursos que,
indefinidamente, para além de sua formulagdo, sdo ditos, permanecem
ditos e estdo ainda por dizer. Nés os conhecemos em nosso sistema de
cultura: sdo os textos religiosos ou juridicos, sdo também esses textos
curiosos, quando se considera 0 seu estatuto, e que chamamos de
“literarios”; em certa medida textos cientificos (FOUCAULT, 2014, p.
21).

Foucault refere-se a textos que permanecem porque existe neles algum segredo ou
rigueza. Sdo os classicos, textos que servem de referéncia para explicar, exemplificar,
conduzir os atos da vida humana, tomados como inspiracdo pela ciéncia, mas também pela
vida cotidiana. Podemos identificar sua presenca, muitas vezes discreta, em nossas vidas, em
expressdes de nossa lingua, em ditados populares, em enredos de telenovelas.

Porém, Eagleton (2011) adverte:

O “nosso” Homero ndo ¢ igual ao Homero da Idade Média, nem o
“nosso” Shakespeare € igual ao dos contemporaneos desse autor.
Diferentes periodos historicos construiram um Homero ou um
Shakespeare “diferentes”, de acordo com seus interesses e
preocupacdes proprios, encontrando em seus textos elementos a serem
valorizados ou desvalorizados, embora ndo necessariamente 0s
mesmos (EAGLETON, 2011, p. 18-9).

Partindo da compreensdo de que os textos classicos da literatura devem ser lidos por
todos nos, que eles sdo, de fato, relevantes em nossa formagéo, e que a escola pode e deve
apresenta-los as novas geracdes, nos perguntamos como fazer essa ponte entre a tradicdo e o

contemporaneo? Como apresentar aos jovens leitores Homero, Shakespeare e tantos outros,
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superando as dificuldades que pesam sobre essa instituicdo: as pressdes do mercado, dos
tempos e espacos escolares, da formacdo do professor, de um curriculo que muitas vezes
aponta para uma leitura utilitaria e aligeirada do texto literario? No contexto escolar atual, a
leitura literaria pode se constituir como lugar de experiéncia do sujeito? Onde a experiéncia se

encontra com a literatura?

2.3. Leitura literaria e escola

Segundo Pires (2010), as questfes anunciadas no final da secdo anterior dizem
respeito aos adultos, e ndo as criancas. Na maior parte das vezes sao os adultos que escolhem
0 que as criangas vao ler.

Segundo a autora:

Cabe ndo perder de vista que o interesse em que as criangas leiam os
classicos e os autores consagrados ndo é das criangas, mas, antes, dos
adultos, que compdem, neste caso, uma amdalgama de pais,
educadores, professores, programadores pedagdgicos de leitura,
autores, etc. Para a crianca ndo tera, em principio, qualquer relevancia
decisiva para a sua leitura de uma adaptacdo, qualquer informagao
prévia, ou mesmo insistentemente repetida, que a remeta para um dos
mais comentados autores da literatura mundial e para uma obra que
integra o canone da escrita ocidental. A crianca 1é sem preocupagdes
tedricas, e as questbes da autoria e da carga simbdlica dos titulos ndo
despertam nela nenhum interesse conceptual ou reflexivo substancial
(PIRES, 2010, p.5).

Refletindo sobre as consideracBes de Pires (2010), parece-nos que os adultos em
questdo estdo de acordo sobre a importancia da leitura dos textos classicos. Entre 1é-los ou
ndo lé-los, é melhor Ié-los. E por que 1é-los? Por que a sua leitura aponta para uma formacéo
mais ampla, tanto do ponto de vista humanistico, quanto do ponto de vista intelectual. Por
isso, se nos for dada a oportunidade de fazé-lo, devem ser escolhidos para leitura, visando o
investimento na formacéo do leitor, mas também na formac&o do individuo, enquanto parte da
sociedade em que esta inserido, e mais do que isso, despertando nele o sentimento de pertenca
a um grupo ainda maior, a raca humana. Os textos classicos ddo testemunho da historia, dos
percursos do homem enquanto parte dela. Sdo importante peca na formacdo do inconsciente
coletivo e do inconsciente individual, ajudando-nos a entender quem nds somos, e ampliando
nossa visdo do mundo e de nds mesmos. Sua leitura abre a possibilidade da experiéncia

transformadora que defendemos ao longo deste trabalho.
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italo Calvino, em seu livro Por que ler os classicos, de 1991, argumenta que 0s textos
classicos sdo uma riqueza para quem os I, exercem influéncia quando se mimetizam como
inconsciente coletivo e individual, textos que nunca terminam de dizer aquilo que tinham para
dizer. O autor prossegue em sua defesa dos classicos, afirmando que esses textos carregam as
marcas das leituras que deles foram feitas e marcam as culturas que os atravessaram. E
finalmente, Calvino define um cléssico, também como um texto que “persiste como rumor
mesmo onde predomina a atualidade mais incompativel” (CALVINO, 2007, p. 15).

E quais seriam os lugares desses textos nos dias atuais? A escola seria um deles.
Candido (2011) relaciona o seu “direito a literatura™ a escola, pois ¢ nesse lugar que ela pode
ser democratizada. E a escola que garantira o direito do homem de ler Shakespeare, Homero,
e tantos outros autores considerados por nossa tradi¢do cultural como fundamentais para a
formacdo do sujeito. A escola é o proprio espaco para essa formacgdo. Candido reconhece
também a importancia da literatura na escola como transmissora dos valores da sociedade:

Por isso é que nas nossas sociedades a literatura tem sido um
instrumento poderoso de instrucdo e educacdo, entrando nos
curriculos, sendo proposta a cada um como equipamento intelectual e
afetivo. Os valores que a sociedade preconiza, ou 0s que considera
prejudiciais, estdo presentes nas diversas manifestacGes da ficcdo, da
poesia e da acdo dramatica. A literatura confirma e nega, propde e
denuncia, apoia e combate, fornecendo a possibilidade de vivermos
dialeticamente os problemas (CANDIDO, 2011, p.175).

Calvino (2007) compartilha dessas reflexdes e afirma que a escola tem uma fungéo
social a desempenhar no que diz respeito aos textos classicos:

Os classicos sdo livros que, guanto mais pensamos conhecer por ouvir
dizer, quando sdo lidos de fato mais se revelam novos, inesperados,
inéditos. Naturalmente isso ocorre quando um classico “funciona”
como tal, isto é, estabelece uma relagdo pessoal com quem o Ié. Se a
centelha ndo se da, nada feito: os classicos ndo sdo lidos por dever ou
por respeito mas s6 por amor. Exceto na escola: a escola deve fazer
com gue vocé conheca bem ou mal um certo nimero de classicos
dentre os quais (ou em relacdo aos quais) vocé podera depois
reconhecer os “seus”classicos. A escola é obrigada a dar-lhe
instrumentos para efetuar uma opcdo: mas as escolhas que
contam sdo aquelas que ocorrem fora e depois de cada escola
(Grifo nosso) (CALVINO, 2007, p. 12-13).

Travassos (2013), ao tecer as consideragOes finais de sua dissertacdo de mestrado

coloca em foco os pilares que dao suporte a sua pesquisa: literatura e escola. Sa0 0s mesmos
pilares que se erguem para sustentar esta proposta de trabalho que, de certo modo, ambiciona

estar em dialogo com o trabalho citado. Nas palavras da autora:
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No nosso entendimento, a escola é um dos mais importantes contextos
para 0 acesso das criangas a leitura, no nosso pais. Espago que pode
promover o intercAmbio de experiéncias entre diferentes sujeitos.
Espaco para o ensino da leitura, para a ampliagdo do repertorio
cultural dos alunos e para a formacao de sujeitos leitores capazes de
pensar e ressignificar o mundo. A literatura, cuja linguagem instaura
realidades, reinventa o mundo, explora os sentidos e pode gerar, a
cada leitura, diferentes significacbes para o leitor, vem a ser um
importante elemento para a constituicdo e formagdo dos sujeitos. A
experiéncia com ela pode provocar e deslocar o leitor de sua forma de
ver e sentir o outro, permitindo a descoberta de si préprio e do outro.
Mas que textos formam e transformam os sujeitos, colocando-o0s em
interlocucdo com o mundo? Que textos literarios, nesse sentido, a
escola pode apresentar e compartilhar com as criangas (TRAVASSOS,
2013, p. 227-228)?

E preciso observar ainda, que para muitas criancas e jovens os primeiros e talvez
Unicos contatos com obras literarias se deem na escola, o que torna o seu papel ainda mais
importante. Uma de suas funcdes é apresentar aos alunos pelo menos parte da tradi¢do na qual
estdo inseridos. A escola é lugar de acesso ao texto literario, sobretudo ao texto literario de
qualidade, comprometido com a educacdo e o conhecimento.

Segundo Andrade e Corsino (2007), o mercado oferece inumeras possibilidades de
escolha de textos literarios e por essa razdo, € preciso atengdo no momento da escolha,
sobretudo no caso da adocdo de um determinado texto para fins escolares. No artigo Critérios
para a constituicdo de um acervo literario para as séries iniciais do Ensino Fundamental: o
instrumento de avaliacdo do PNBE 2005, as autoras se juntam a discussdo sobre a propria
designacdo de um texto como literario e sua natureza social:

A classificacdo de uma obra como literaria implica um juizo de valor
que, por sua vez, se insere numa rede de categorias de valores
partilhados e historicamente variaveis que tém estreita relacdo com as
ideologias sociais, ou seja, 0s valores se relacionam aos pressupostos
pelos quais certos grupos sociais mantém o poder sobre outros
(ANDRADE, CORSINO, 2007, p. 81).

As autoras afirmam ainda que para se pensar a qualidade de determinada obra literaria,
faz-se necessario uma analise da forma e do contetdo, simultaneamente, e, em literatura
infantil devem ser observados o texto verbal - os recursos linguisticos utilizados para produzir
sentidos literarios, as escolhas estilisticas feitas, a forma como o tema é abordado, as opcbes
éticas e os valores escolhidos - e o texto visual, a ilustracdo e sua capacidade de ampliar o
verbal, as técnicas empregadas, os tracos, formas e sua elaboracdo estética, e finalmente, o

projeto grafico-editorial.



70

N&o menos importante, também é preciso observar as relacfes do texto literario com a
instituicdo escolar, isto é, 0 quanto o texto parece ter sido feito com a finalidade de ser
trabalhado nas escolas: textos didatizados, com licGes de moral a serem aprendidas, carater
instrumental, visando a aprendizagem de conteudos programaticos e contribuindo para uma
transformacéo negativa da literatura.

A escola torna-se, deste modo, lugar fundamental para o questionamento das
contradi¢Bes as quais as criangas estdo submetidas. A realidade socioecondmica de grande
parte das criancas brasileiras evidencia que o acesso a literatura € restrito. Se a literatura ndo é
lida na escola, muitas vezes ndo é lida em lugar nenhum. Porém, que literatura é lida na
escola? E que tipo de leitura é feita com os textos literarios? A escola pode ser lugar de
difusdo, ampliacdo, mas também pode ser lugar de reproducdo, no sentido da manutencéo de
estruturas que cada vez mais empobrecem o espirito humano. Qual desses papéis a instituicdo
escola desempenha?

Andrade e Corsino (2007) juntam suas vozes a Walter Benjamin ao afirmarem que a
leitura pode levar a uma experiéncia no sentido benjaminiano quando se torna possibilidade
de ir além do momento da leitura propriamente dito, gerando desdobramentos, e podendo
contribuir para a “formacao” do sujeito, no sentido atribuido ao termo por Theodor Adorno.

A sociedade contemporanea propde o desafio da leitura dos textos classicos na escola.
Ao mesmo tempo em que essa instituicdo deve aceitd-lo, deve ser vigilante sobre a maneira de
fazé-lo. Machado (2002) defende a leitura desses textos, afirmando que quando lemos um
classico, ele também nos |€, vai-nos revelando nosso préprio sentido, o significado do que
vivemos (p.22).

A autora defende a leitura desses textos ao ponto de afirmar que o primeiro contato
com os classicos, na infancia e adolescéncia, ndo precisa se dar com os originais. Muitas
vezes 0 texto original ndo se mostra propicio a leitura de jovens leitores, seja pela linguagem
ainda complexa, seja pela forma ainda pouco conhecida pelos leitores menos experientes.
Segundo a autora, adaptacBes podem apresentar satisfatoriamente os textos classicos aos
novos leitores. Mas para serem obtidos os efeitos desejados, devem ser apresentadas
adaptacOes bem feitas e atraentes.

Mas por que falamos de adaptacdes literarias? Por constatarmos que as adaptacdes
literarias de textos classicos estdo presentes nas escolas. De maneira informal, consultamos

listas de livros adotados por instituicdes das redes publica e privada do municipio do Rio de
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Janeiro e identificamos a presenca de varios textos adaptados nas listas de livros de literatura,
sobretudo nos anos iniciais e o inicio dos anos finais do Ensino Fundamental.

Se considerarmos que a sociedade passou e passa por transformacdes, que ela hoje é
completamente diferente daquela em que foram escritos os textos considerados como
classicos, como poderiamos pensar as adaptacGes literarias? Poderiamos pensar nas
adaptacOes literarias contemporaneas como fenémeno analogo ao da invengdo da imprensa
por Gutenberg, potencializado pelas possibilidades do digital em um mundo globalizado?
Vistos desta maneira, a linguagem, o género, a forma, como produtos do meio social, também
precisariam ser atualizados para adequarem-se aos leitores contemporaneos em seu sentido
mais amplo: crianga leitora, aluno leitor, cyber leitor? Quais os limites da adaptacdo? A
leitura de um texto adaptado pode propiciar uma experiéncia de leitura duradoura? Quais as
adaptacdes que foram encontradas na escola em que realizamos o trabalho de campo? Que
tipo de trabalho é realizado com esses textos na escola em questédo?

Para dar continuidade a essas reflexfes, nos propomos no préximo capitulo, a
aprofundar as discussfes sobre essa forma especifica de literatura: a adaptacao literaria dos

textos classicos.
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CAPITULO 3 - A ADAPTACAO E A ESCOLA

Nas operacdes da imagina¢do humana, a adaptacdo é a norma, nao a
excecdo. (HUTCHEON, 2011, p. 235)

O termo adaptacdo ja faz parte de nossas vidas, j& foi incorporado ao nosso
vocabulério cotidiano. Como nos afirma a critica literaria canadense Linda Hutcheon, é
norma, ndo excecdo. Convivemos com essa palavra sem pensar muito sobre ela ou sobre os
desdobramentos que se fazem cada vez mais frequentes em torno dela.

Mas o que é adaptagdo? Segundo o Novo Dicionério Aurélio da Lingua Portuguesa
(2004), é a acdo ou efeito de adaptar (-se), isto é, ajustar (-se) as condi¢des do meio ambiente.
Este dicionario também trata especificamente do termo, quando referido a literatura: uma
adaptacdo literaria é a transformacdo de uma obra literaria em representacdo teatral,
cinematogréfica, radiofénica, televisionada ou € a modificacdo de um texto, de obra literaria,
para torna-lo mais acessivel ao publico a que se destina.

Para Hutcheon (2011), a adaptacdo €, e sempre foi central para a imagina¢do humana
em todas as culturas. Nés ndo apenas contamos nossas histérias, como também as
recontamos. E recontar quase sempre significa adaptar — “ajustar” as historias para que
agradem ao seu novo publico (p.10). A autora entende a adaptacdo como uma combinacédo da
repeticdo com a diferenca, da familiaridade com a novidade, nela valorizando justamente a
possibilidade da reinvencdo e revitalizacdo do familiar. Ainda segundo ela, a adaptacdo é
tanto um produto como uma produgdo. Como produto, tem sua forma, suas caracteristicas
proprias, sua natureza. E uma reescritura, se anuncia como tal, se declara como derivado de
uma obra anterior a outra. Mas também € producdo, ato criativo que opera um processo
especifico de leitura, interpretacdo e recriacdo a partir de uma obra anterior. Dai a defesa de
Hutcheon do carater autdbnomo da adaptagdo. Embora o cardter de reescritura seja
incontornavel nesse tipo de texto, e talvez essa seja uma das caracteristicas que promovam sua
popularidade, a adaptacdo deve se constituir como uma obra autbnoma, com o poder de
perturbar a relacdo de prioridade e autoridade com seu original, ou perpetud-lo. Para
Hutcheon a adaptacdo é uma evidéncia da evolucdo e transformacéo das narrativas a fim de
adequarem-se a novos tempos e diferentes lugares, diferentes publicos.

Adapta-se da literatura para o cinema, do teatro para a narrativa, da tradi¢do oral para
0 registro escrito. Adapta-se de muitas maneiras, e a cada dia, as possibilidades do adaptar se

multiplicam. Nesse movimento, vozes se sobrepdem e estdo em relacéo.
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Mikhail Bakhtin (2011) entende que toda fala é a soma de muitas falas, todo discurso é

a soma de muitos discursos:

N&o existe a primeira nem a ultima palavra, e ndo ha limites para o
contexto dialdgico (este se estende ao passado sem limites e ao futuro
sem limites). Nem os sentidos do passado, isto é, nascidos nos
dialogos dos séculos passados podem jamais ser estaveis (concluidos,
acabados de uma vez por todas): eles sempre irdo mudar (renovando-
se) no processo de desenvolvimento subsequente, futuro do dialogo.
Em qualquer momento do desenvolvimento do dialogo existem
massas imensas e ilimitadas de sentidos esquecidos, mas em
determinados momentos do sucessivo desenvolvimento do dialogo,
em seu curso, tais sentidos serdo relembrados e reviverdo de forma
renovada (em novo contexto). Néo existe nada absolutamente morto:
cada sentido terd sua festa de renovacdo. Questdo do grande tempo
(BAKHTIN, 2011 p. 410).

A pluralidade de vozes das diferentes obras que compdem a adaptacgdo literaria nos

remete mais uma vez a Bakhtin e a interdiscursividade trazida por seu conceito de

“dialogismo”. O autor (2011) afirma:

Cada enunciado é pleno de ecos e ressonancias de outros enunciados
com os quais estd ligado pela identidade da esfera de comunicacao
discursiva. Cada enunciado deve ser visto antes de tudo como uma
resposta aos enunciados precedentes de um determinado campo (aqui
concebemos a palavra “resposta” no sentido mais amplo): ela os
rejeita, confirma, completa, baseia-se neles, subentende-os como
conhecidos, de certo modo os leva em conta (BAKHTIN, 2011, p.
297).

No mesmo sentido, Perrone-Moisés (1993) acrescenta:

Entende-se por intertextualidade este trabalho constante de cada texto
com relacdo aos outros, esse imenso e incessante didlogo entre obras
que constitui a literatura. Cada obra surge como uma nova voz (ou um
novo conjunto de vozes) que fard soar diferentemente as vozes
anteriores, arrancando-lhes novas entonagdes (PERRONE-MOISES,
1993, p. 63).

Segundo Foucault, adaptar é servir-se de uma estratégia para atualizar um discurso.

Logo, adaptar um texto literario, seria atualiza-lo. Segundo o referido autor, esse processo é

inevitavel, uma vez que toda sociedade precisa atualizar seus discursos, sejam eles quais

forem. Esses discursos mantém a ordem social, preservam e transmitem as tradicoes,

conduzem as transformaces pelas quais as sociedades passam.

Nas palavras de Foucault (2014):

Uma mesma e Unica obra literaria pode dar lugar, simultaneamente, a
tipos de discurso bem distintos: a Odisseia como texto primeiro €
repetida, na mesma época, na traducdo de Bérard, em infindaveis
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explicagOes de texto, no Ulisses de Joyce. Por hora gostaria de me
limitar a indicar que, no que se chama globalmente um comentario, o
desnivel entre texto primeiro e texto segundo desempenha dois papéis
que séo solidarios. Por um lado permite construir (e indefinidamente)
novos discursos: o fato do texto primeiro pairar acima, sua
permanéncia, seu estatuto de discurso sempre reatualizavel, o sentido
multiplo ou oculto de que passa por ser detentor, a reticéncia e a
riqueza essenciais que lhe atribuimos, tudo isso funda uma
possibilidade aberta de falar. Mas, por outro lado, o comentario ndo
tem outro papel, sejam quais forem as técnicas empregadas, sendo o
de dizer enfim, 0 que estava articulado silenciosamente no texto
primeiro. Deve, conforme um paradoxo que ele desloca sempre, mas
ao qual ndo escapa nunca, dizer pela primeira vez aquilo que,
entretanto, j& havia sido dito e repetir incansavelmente aquilo que, no
entanto, ndo havia jamais sido dito (FOUCAULT, 2014, p. 23-24).

Com Foucault podemos entender a adaptacdo como comentario, cujo papel é de dizer
de novo o que de certa forma ja estava dito no texto original e/ou o que também se ocultava.
Portanto, a adaptacdo, assim como o comentério, atualiza e inova, mas esta sempre se
referindo ao original que “paira acima” deles.

O historiador francés Roger Chartier contribui para essa discussdo em A Historia
Cultural — entre praticas e representacdes (1990), ao afirmar que a adaptacdo também pode
ser vista como “formula editorial”:

E também uma formula editorial que da ao objeto formas proprias,
que organiza os textos de acordo com dispositivos tipograficos
especificos. Compreender os significados destes pequenos livros de
grande circulacdo (colecdo Bibliothéque Bleue) implica claramente
que se regresse ao proprio impresso, na sua materialidade. Por um
lado, como se observou no caso do repertério de cordel (colecdo
Bibliotheque Bleue), aquilo que é contemporaneo do leitor, do seu
horizonte de expectativa, ndo é o texto, mais ou menos antigo, mas a
forma impressa na qual é dado a ler. Por outro lado, aquilo que é
“popular” num catalogo desse tipo, também ndo sdo os textos, que
pertencem a todos os géneros da literatura letrada, mas os objetos
tipogréficos que Ihes servem de suporte, enredados na dupla exigéncia
do mais baixo preco e de uma leitura que ndo € necessariamente
virtuosa (CHARTIER, 1990, p. 178).

Chartier chama os textos adaptados de “formula editorial”. Talvez possamos chama-
los atualmente de género discursivo, uma vez que ao longo dos anos, cada vez mais tiveram
suas caracteristicas firmadas: textos consagrados, com linguagem e conteddos sendo
adequados ao publico a que se dirigem. Como atesta Chartier na citacdo acima, as adaptacdes
literarias sdo populares desde o seu surgimento. Hutcheon (2011) justifica seu interesse pelo
tema da adaptagdo por “sua ubiquidade e popularidade através das culturas e dos séculos”

(p.10). Também foi essa a principal razdo de nossa escolha. Prosseguiremos nesta linha de
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raciocinio. Mas antes, parece-nos relevante pensar um pouco sobre a histdria recente da

adaptacéo.

3.1. Apontamentos sobre a histdria recente da adaptacgéo

Chartier (1990) dedica o capitulo sexto de seu livro A histéria cultural — entre préaticas
e representacgdes, a chamada “literatura de cordel” (tradugdo de Maria Manuela Galhardo para
Bibliothéque Bleue). Trata o fenbmeno da adaptacdo literaria como “formula editorial”,
inventada pela familia Oudot, na cidade de Troyes, na Franca do século XVII. Observa,
também, a ocorréncia de fato similar tanto na Inglaterra como na Espanha, entre os séculos
XVII e XVIII, com a circulacdo de pequenos livros, destinados a um puablico, geralmente de
origem popular. Na maior parte das vezes, esses textos remontam a textos da tradigéo erudita,
independentemente da categoria a que pertencam. Segundo o autor, essa estratégia de
apropriacdo de textos™ ja disponiveis ir4 continuar durante a Revolucéo Francesa e o inicio
do século XIX. Avidos por novidades, os editores de Troyes servem-se de textos
contemporaneos, uma vez expirado o privilégio de seu primeiro editor, conforme legislacéo
vigente na época.

Os titulos s@o escolhidos pelos editores porque parecem passiveis de compra por um
grande publico, logo, titulos escolhidos para este determinado publico, com determinada
preferéncia. Segundo Chartier, os editores de Troyes “investem implicitamente (nas obras) a
ideia que t€ém das competéncias culturais do seu publico” (p. 175).

Para adequarem 0s textos ao seu publico alvo, os editores recorrem a semelhancas
formais para estabelecer uma unidade nas cole¢des, assim como, nas relacdes dos textos entre
Si.

Como nos esclarece Chartier (1990):

S80 assim criadas redes de textos, que por vezes remetem
explicitamente uns para os outros, que trabalham sobre os mesmos
motivos, reproduzidos, alterados ou invertidos, e cujas relagdes ndo
sdo de modo algum fundamentalmente diferentes das que existem, no
interior de um dado texto, entre os seus diversos fragmentos. Além
destes corpus espontanea e progressivamente compostos, se cada um
dos escritos da colecdo de livros de cordel pode ser reconhecido como
pertencente a um conjunto que tem a sua unidade, o fato deve-se

'3 Para mais informagdes sobre a questio da “autoria”, consultar Monteiro, 2006, Capitulo 3, “Origens do
copyright e a ideologia do autor”.
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certamente as semelhancas encontradas na propria estrutura dos
textos, qualquer que seja o seu género (CHARTIER, 1990, p. 174).

A intervengao dos editores, em comparacdo com os textos chamados “primeiros”, se
dirige, primeiramente, para os aspectos formais: a quantidade de capitulos é aumentada,
tornando menos densa, a distribuicdo do texto pela pagina, e 0 uso do recurso da recapitulacdo
e do resumo permitem ao leitor a retomada do texto sem perda de compreensdo. Em seguida,
sdo usadas as estratégias da reducdo e da simplificacdo. Os textos sdo mais curtos. Também
sdo encurtados episodios, relatos julgados supérfluos e descri¢cBes consideradas indteis - para
0 entendimento do enredo - sdo suprimidos. As frases de dificil compreenséo para o publico
alvo sdo modernizadas, para adequar o léxico e as estruturas gramaticais as limitagdes e
particularidades dos leitores potenciais. A terceira e Ultima intervencdo dos editores diz
respeito a ideologia vigente. Sdo retidas quaisquer referéncias tanto a religido como ao
vocabuldrio escatolégico, funcdes naturais ou atividades sexuais™.

Em paralelo a esses acontecimentos, as primeiras adaptagdes dirigidas para jovens
leitores surgem da tradi¢do oral. Sdo as compilacdes dos contos de fadas. Recolhidos pelo
francés Charles Perrault, na Franca do século XVII, consistem em adaptacGes de narrativas
populares, revestidas de valores da burguesia. Os alemaes Jacob e Wilhelm, conhecidos
irmdos Grimm, entre os seculos XVIII e XIX, também fazem o mesmo. As histdrias escritas
por eles ndo foram inicialmente dirigidas para as criancas e também ndo faziam parte da
educacdo burguesa. Esses contos, anénimos e, portanto, recolhidos do seio do povo — do
folclore popular — eram ligados as chamadas camadas inferiores da populacéo e estabeleciam
conexdes entre a situagdo social vivida e sua consequente condi¢do servil. Por possuirem
conteddo onirico latente e abrigarem a presenca de elementos magicos, auxiliando os
personagens a vencerem dificuldades, os contos de fadas tradicionais acabaram por se mostrar
apropriados aos leitores mirins. O sucesso dessas narrativas fez com que se espalhassem por
diferentes partes do mundo. Neste contexto, ndo havia grande interesse pela questdo da
autoria. Foi a Igreja a primeira instituicdo a interessar-se pelo tema, motivada pelo controle do
que era lido por seus fiéis e a manutencdo de seus canones. Monteiro (2006, p. 66) comenta
que “o autor como proprietario foi condigdo imprescindivel para a expansao do comércio de

livros e a garantia da acumulacdo de capital em todos os sistemas econémicos baseados em

4 Para maiores informagdes sobre as tematicas escolhidas para fazerem parte do célebre “Catalogo de Troyes”,
consultar CHARTIER, R. A Histdria Cultural — entre praticas e representacdes (1990).
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imprensa e comunicac¢do nos ultimos dois séculos”. Fica claro, entdo, que o surgimento da
figura do autor se da por exigéncias econdmicas e sociais do contexto da época.

A prépria nogdo de “autoria”, como conhecida hoje, € bastante recente.

Segundo Chartier (2002), foi na Franca, em 21 de julho de 1793 que nasceu a ideia do
“autor moderno”, ao se determinar, através de lei, que os direitos do autor eram morais e
patrimoniais, 0os primeiros passiveis de contratos de regulagdo, os ultimos, inalienaveis e
irrenunciaveis. Antes disso, 0s textos circulavam livremente, entre cépias impressas e
manuscritas, com eventuais tentativas de protecdo a autoria por parte de associacfes de
livreiros impressores.

Formiga (2009) traz essa discussdo para o contexto brasileiro. Segundo a autora, no
Brasil Colonial, durante a primeira metade do século XVI, ainda ndo existiam praticas de
escrita significativas. Isso acontecia por falta de interesse da metrdpole portuguesa. O
processo de colonizagcdo comega aos poucos a se delinear com a chegada da Igreja, na
segunda metade deste século, sendo a propria Igreja, a responsavel pelo processo de instrucao
publica dada aos colonizadores.

Posteriormente, entre os seculos XVII e XVIII, a circulacdo de livros era bastante rara,
tanto pelas dificuldades de importacdo do continente europeu, pela auséncia total de
tipografias em nossas terras, ou pela censura dos textos pela Igreja, que zelava
cuidadosamente pelo nome do Estado Portugués e pela moral e os bons costumes da
sociedade da época. Os poucos textos em circulagdo eram europeus: Virgilio, Cicero,
Horécio, Ovidio, em seguida, Aristételes e Platdo, entre outros. Todos eles eram adaptados
para os propositos politicos da época. Com a chegada do século XVIII, e a reforma do
Marqués de Pombal, a educacdo deixa de estar a cargo da Igreja e passa a ser responsabilidade
do Estado. Deste modo, os classicos latinos, as gramaticas e dicionarios passam a fazer parte
do repertério de leitura dos jovens leitores. Com a chegada da Corte Real Portuguesa foi
criada a Imprensa Régia por D. Jodo VI e entdo, comecaram a circular, versdes resumidas das
obras, com trechos selecionados, apresentacdo de notas explicativas e supressao de passagens
licenciosas ou consideradas de dificil compreensdo. Note-se mais uma vez que o modelo
europeu se repete em terras brasileiras.

No final do século XIX, o poeta, contista, cronista, tradutor e escritor de literatura
infantil, Figueiredo Pimentel recolhia e adaptava contos da tradi¢éo oral, lancando o até hoje

célebre Contos da Carochinha em 1894. As histérias tinham cunho moral e falavam de uma
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realidade distinta da nossa. Por sua vez, Carlos Jansen, jornalista, escritor e professor do
Colégio Pedro |1, traduzia e adaptava obras literarias estrangeiras para seus alunos.
Segundo o escritor, jornalista e historiador Leonardo Arroyo:

Os professores do fim do século XIX e comecos do século XX
perceberam, o mais das vezes, que a leitura dos classicos de varias
linguas era consideravelmente pesada para as criangas. Se ndo foi essa
a razdo, pode-se apontar o préprio desenvolvimento pedagdgico como
causa do aparecimento dos livros de leituras para as escolas,
substituindo propriamente uma literatura infantil de que raras
sensibilidades no Brasil entdo cogitavam. Essa nova orientacdo
pedagdgica seria logo bem entendida por professores e professoras
nacionais (ARROYO, 2010, p. 166).

Monteiro (2006) observa que no final do século XIX j& existia uma circulagdo
razoavel de livros no Rio de Janeiro. Porém, a maior parte dos textos era escrita em francés, e
eles eram importados de Portugal ou impressos na Franca. Nesse momento ja havia a
preocupacdo em fazer com que os leitores tivessem acesso e, possivelmente, maior
entusiasmo com a leitura de textos. Além disso, o pais carecia de literatura propria para
leitores ainda em fase de escolarizacdo, pois até entdo circulavam, como ja foi dito, na sua
maioria traducdes de livros europeus. As adaptacdes surgem como alternativa para o ingresso
na leitura de cl&ssicos por outra via que nao apenas a da tradugdo de textos originais. A escola
passa a ver na literatura uma poderosa aliada para a formacéao de cidad&os.

Entra em cena, entdo, o escritor, editor e adaptador Monteiro Lobato, que
inconformado com o cenario vigente muda a cena editorial brasileira entre os anos de 1918 a
1925. De pai insatisfeito com os textos a que seus filhos tinham acesso, a editor de sucesso,
um caminho Idgico. Com uma estratégia agressiva € a0 mesmo tempo ambiciosa, Lobato
comprou empresas, importou maquinario moderno, investiu nas capas e nas ilustracées dos
livros para fazer seu produto um bem de consumo, cada vez mais atraente para seu
comprador. AcGes visando publicidade que nos parecem préprias do contexto contemporaneo
tiveram origem com Lobato, que procurava conjugar o langcamento de seus livros com
resenhas e criticas na imprensa, anincios pagos, grandes tiragens e a divulgacdo escolar.
Percebeu, entdo, o potencial comercial, que perdura até nossos dias, o fildo das compras feitas
para as escolas™.

Citando Paixdo (1996), Monteiro (2006) narra curioso episodio que ilustra a estratégia

de Lobato na divulgagéo e comercializagdo de seu livro A menina do narizinho arrebitado:

15 para a Ieitura mais detalhada da trajetéria de Monteiro Lobato, consultar: Monteiro, 2006. Capitulo 4.
Monteiro Lobato: atualizando os clssicos ao gosto do momento.
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Acontece que o0 entdo presidente do estado de Sdo Paulo, o Sr.
Washington Luis, ao visitar algumas escolas estaduais em companhia
de seu secretario de Interior, o Sr. Alarico da Silveira, ficou
impressionado com 0 sucesso de Narizinho. E pediu a Alarico que
fizesse uma encomenda do livro a Lobato. Quando este quis saber a
guantidade, Washington Luis disse, talvez com certo exagero: 30 mil.
Lobato concordou prontamente, mal escondendo sua satisfagéo:
“Temos narizes a dar com o pau.” Em apenas nove meses a alta
tiragem estava esgotada. A literatura infantil foi um sucesso tdo
grande que Lobato resolveu, entdo, dedicar-se as criancas (PAIXAO
apud MONTEIRO, 2006, p. 92).

Esta decisdo inova o campo na medida em que traz para o acervo literario do leitor,
personagens folcloricos e relatos populares construindo uma realidade ficcional coincidente
com a do leitor de seu tempo, colocando criancas na condicao de herois, e possibilitando a
identificacdo imediata com este publico. Mas Lobato também fazia adaptacdes. Trouxe-nos
Dom Quixote, Peter Pan, mitologia grega e muito mais.*® Assim como ele, outros escritores
de renome se dedicaram a atividade de adaptar: Clarice Lispector, Cecilia Meirelles, Paulo
Mendes Campos, Carlos Heitor Cony, e mais recentemente, Ana Maria Machado, Ruth

Rocha, dentre outros.

3.2. A adaptacdo nos tempos atuais

Chegando ao cenario atual, encontramos grande variedade de adaptacdes com distintas
nomenclaturas: recontos, atualizacdes, versdes, reescrituras, transcodificacdes, apropriacoes,
releituras, reatualizacdes, retraducdes, colagens... Sdo pouco claras as diferencas entre esses
produtos culturais, o objetivo dessas publicaces ou o publico a quem se dirigem essas obras.

Uma breve pesquisa em livrarias da cidade do Rio de Janeiro evidenciou essa
diversidade. A titulo de ilustragdo, trazemos a seguir trés exemplos que chamaram
particularmente nossa atencdo pelas caracteristicas que apresentaremos a seguir.

O primeiro é a série Manga Shakespeare, editada pelo Grupo Record. Com cinco
volumes publicados, ela d& novo tratamento as classicas pecas de teatro de William
Shakespeare (1564-1616). A figura a seguir é a capa do livio Romeu e Julieta. Interessamo-
nos por esse titulo por tratar-se do texto literario adotado pelo Colégio Pedro I, campus

Humaita 1, para o trabalho com o 6° ano do Ensino Fundamental.

1® Colegéo Conta outra vez — Monteiro Lobato — Editora Globo).
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Figura 1: Capa do volume Romeu e Julieta, de Shakespeare — Colecdo Manga Shakespeare. Editora Galera
Record. Imagem disponivel em:
https://www.google.com.br/search?g=colecdo+manga+Shakespeare&espv=2&biw=1920&bih=974&source.
Ultimo acesso em 27/09/2016.

Como anunciado no nome da referida colecdo, as imagens sao feitas com inspiracao
nas histérias em quadrinhos japonesas, 0s mangas. Este fato sugere uma tentativa de
aproximagdo com o contexto jovem contemporéneo. A imagem mostra que a historia de amor
entre Romeu e Julieta serd transportada para os dias atuais, em uma metrépole. A presenca de
elementos contemporaneos como a motocicleta, as roupas e cabelos dos personagens, assim
como a linguagem visual remetem a estética dos desenhos animados e confirmam a

atualizacdo discursiva.


https://www.google.com.br/search?q=coleção+mangá+Shakespeare&espv=2&biw=1920&bih=974&source
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Outro exemplo é a Colecao Pequenos Leitores, da qual fazem parte titulos cléssicos da
literatura ocidental. Trés volumes compdem uma caixa, onde a colecdo é apresentada pelo
seguinte texto:

A Colecdo Pequenos Leitores traz em edi¢es modernas e elegantes 0s
personagens, cenarios, enredos e elementos de grandes classicos da
literatura mundial, apresentando as criangcas de forma instigante o
universo de Jane Austen, Lewis Carroll e William Shakespeare.

Ainda na apresentacdo da colecdo, a Editora Nova Fronteira informa ao publico

consumidor a adequacao do produto para o publico infantil:

Selecionados pela Parents Magazine'” entre os vinte melhores livros
para criangas de 2011.
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Figura 2: Capa do volume Romeu e Julieta, de Shakespeare — Colecdo Pequenos Leitores. Editora Nova
Fronteira. Imagem disponivel ) em:
https://www.google.com.br/search?q=colecdo+pequenos+leitores+romeu+julieta. Ultimo acesso em 27/09/2016.

Ao abrir-se a caixa, cada livro possui sua propria apresentacao na contracapa:

Este livro apresenta as criancas, de uma forma moderna e especial, 0
universo da literatura classica do grande dramaturgo inglés William
Shakespeare, com Romeu e Julieta. O texto simples e instigante, a
iniciacdo nos numeros e 0 repertorio de imagens e temas que
remontam ao amor e a sociedade do século X VI constituem elementos
importantes para as primeiras leituras no mundo dos grandes classicos
da literatura.

7 Revista americana de circulacdo mensal, publicada por Meredith Corporation, com informacdes cientificas
sobre desenvolvimento infantil com o objetivo de ajudar os pais na cria¢do de seus filhos.
Site consultado: https://en.wikipedia.org/wiki/Parents (magazine). Acesso em: 12/03/2017.



https://www.google.com.br/search?q=coleção+pequenos+leitores+romeu+julieta
https://en.wikipedia.org/wiki/Parents_(magazine)
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ApoOs ler as apresentacdes da colecdo e dos volumes individualmente, ao abrirmos o

livro, nos deparamos com imagens como exemplificado a seguir:

Figura 3: Paginas internas do volume Romeu e Julieta, de Shakespeare — Colecdo Pequenos Leitores. Editora
Nova Fronteira. Imagem disponivel em:
https://www.google.com.br/search?g=colecdo+pequenos+leitores+editora+nova+fronteira&espv=2&biw=2133
&bih=1082&source. Ultimo acesso em 21/01/2017.

Os livros apresentam elementos do texto classico a que se referem por meio de
imagens que apresentam 0s numeros de um a dez associados a esses elementos. Mas qual o
interesse que se tem em ensinar uma crianga pequena a contar, servindo-se de elementos da
literatura classica? Ou ainda, neste caso, elementos que nem podem ser considerados como
especialmente representativos do texto de Shakespeare? Qual o significado desta apresentacao
precoce? Este fato representa alguma vantagem competitiva para as criangas que manipularem
estes livros? Como os adultos que escolhem essas adaptacGes podem defender essa escolha?

Pires (2010) argumenta:

E a rescricdo total dos classicos que é actualmente encontrada nas suas
adaptacOes a linguagem e compreensao infantis serve igualmente esse
intuito (pratica da escrita “de coisas simples com simplicidade). No
entanto, ha que perguntar, secundando Pessoa naquele mesmo texto,
se com isto ndo se ficara também, afinal, com um «gato-por-lebre de
simplicidade», que podera fazer perigar «o rudimentar senso estético»
da crianga e apequenar e banalizar, ndo s6 assuntos complicados, mas
aquilo por que sdo tidas por grandes certas obras literarias (PIRES,
2010, p.25).


https://www.google.com.br/search?q=coleção+pequenos+leitores+editora+nova+fronteira&espv=2&biw=2133&bih=1082&source
https://www.google.com.br/search?q=coleção+pequenos+leitores+editora+nova+fronteira&espv=2&biw=2133&bih=1082&source
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Se analisarmos essa cole¢do a luz dos critérios de qualidade elencados por Andrade e
Corsino (2007) e citados por n6s no capitulo anterior, como ela seria avaliada? Essa colecéo
afirma sua importancia “para as primeiras leituras no mundo dos grandes classicos da
literatura”, mas parece-nos um exemplo extremo de afastamento da adaptacdo da obra
original. Texto que deixou de “pairar acima” da adaptacdo e tornou-se uma vaga citacdo. A
simplificacéo, aqui, torna-se simplicidade e completo aligeiramento da obra original, além de
distorcer a funcdo literaria, dando a literatura um carater instrumental, com vistas a
aprendizagem de contetidos. A visdo equivocada do texto de Shakespeare pouco contribui
para a busca posterior do texto original. Essas producGes ndo seriam meros artificios
mercadoldgicos sem funcdo formativa, produtos da “semicultura”?

Gostariamos de citar também, o fendmeno contemporaneo dos mash-up: o termo da
lingua inglesa significa “mistura”. Originado no universo digital - sites personalizados ou
aplicativos da web que usam contetdo de mais de uma fonte, criando novos servicos
completos - e como fenbmeno, cada vez mais popular, ja se manifesta em mdsicas, videos e
literatura. Segundo o professor da Universidade Federal Rural do Rio de Janeiro, Anderson
Soares Gomes (2012), esse tipo de producdo caracteriza-se por “inserir em textos canénicos
elementos da cultura de massa e da paraliteratura”, geralmente elementos caracteristicos da
literatura de horror ou do universo do insolito.

No caso da literatura, o fendbmeno teve inicio com Orgulho e preconceito e zumbis,
publicado nos Estados-Unidos em 2009. A autoria é creditada a escritora inglesa Jane Austen
e ao escritor americano Seth Grahame-Smith. A seguir, trazemos a imagem da capa desse
livro. A ilustracdo mostra a tradicional jovem inglesa do século XIX transformada em um
zumbi. No texto, a heroina Elizabeth Bennet é uma guerreira treinada nas artes marciais e
determinada a eliminar os zumbis que atacam o vilarejo onde vive com sua familia. Para isso,
conta com a ajuda do aristocratico Mr. Darcy, agora um exterminador de zumbis. O livro ja

teve sua adaptacdo feita para o cinema, no ano de 2016.
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ORGULHO E PRECONCEITO
E ZUMBIS

JANE AUSTEN E SETH GRAHAME-SMITH

Figura 4: Capa do volume Orgulho e Preconceito e Zumbis, de Jane Austen e Seth Grahame- Smith - Editora
I,ntrl’nseca. Imagem disponivel em: http://www.intrinseca.com.br/blog/2016/03/a-zumbificacao-de-jane-austen/.
Ultimo acesso em: marco de 2016.

Apoiando-se no sucesso de mercado obtido por livros desse tipo, foram criadas
versdes brasileiras para os classicos de nossa literatura também. A editora Lua de Papel, do
grupo portugués Leya, anuncia em seu site, em post de 03 de marco de 2011'%, o lancamento
de quatro titulos classicos da literatura brasileira em versdo mash-up: Senhora, a bruxa, de

José de Alencar e Angélica Lopes, Dom Casmurro e os discos voadores, de Machado de

8 site consultado: http://luadepapel.leya.com.br/?s=escrava+isaura+eo+vampiro. Acesso em: 27/09/2016 as
13:13.



http://www.intrinseca.com.br/blog/2016/03/a-zumbificacao-de-jane-austen/
http://luadepapel.leya.com.br/?s=escrava+isaura+eo+vampiro
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Assis e Lucio Manfredi, O alienista, cacador de mutantes, também de Machado de Assis, s6
que em parceria com Nathalia Klein e Escrava Isaura e o vampiro, de Bernardo Guimarées e

Jovane Nunes.

JOSE DE ALENCAR MACHADO DE ASSIS

S ANGELICA LOVES S LUCIO MANEREDI

MACHADO DE ASSIS BERNARDO GUIMARAES

X NATALIA KLEIN S JOVANE NUNIES

%3 \

r

Figura 5: Capas dos quatro titulos da Colecéo Classicos Fantasticos — Editora Lua de Papel. Imagem
disponivel em: http://luadepapel.leya.com.br/?s=escrava+isaura+eo+vampiro. Ultimo acesso em: 27/09/2016.



http://luadepapel.leya.com.br/?s=escrava+isaura+eo+vampiro
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O site apresenta os novos livros da seguinte maneira:

E se monstros, alienigenas e outros seres fantasticos pudessem
conviver com 0s personagens classicos? O que parece delirio de
algum estudante durante a aula de Literatura existe, é coisa séria e
vem conquistando espago no mercado literario.

A proposta é ousada: fazer nova versdo de canones, inserindo neles
elementos fantasticos. O movimento, conhecido como mashup novels,
ganhou destague com Orgulho e Preconceito e Zumbis, versdo do
americano Seth Grahame Smith para o consagrado Orgulho e
Preconceito, de Jane Austen. E ja tem os seus primeiros titulos
nacionais. S8o quatro lancamentos recentes da Lua de Papel, editora
do grupo LeYa Brasil, onde autores como Machado de Assis e José de
Alencar séo remixados (grifos do texto original).

Em seguida, ao ler a apresentacdo dos novos titulos, compreendemos que o editor da

editora Lua de Papel, Pedro Almeida, associa leitura literaria na escola e pressdo escolar e 0s

lancamentos da editora Lua de Papel para apresentar seus livros:

Bahia:

Quando anunciaram Orgulho e Preconceito e Zumbis nos Estados
Unidos, percebi que poderia adaptar a ideia para 0os nossos classicos
conta Pedro Almeida, editor da Lua de Papel. Revisitando-os, poderia
fazer muita gente que os leu por presséo escolar saborear as historias,
agora sem a linguagem da época.

A pagina da editora acrescenta:

Para colocar em pratica a ideia, foram convocados jovens autores. O
resultado da mistura dos tradicionais romances com personagens
inusitados, como bruxas, androides e vampiros sdo textos leves,
astutos e com pitadas de humor, que d&o novos rumos aos canones da
literatura nacional.

Finalmente, a editora cita o depoimento de pesquisadora da Universidade Federal da

As apropriacdes reinserem estas narrativas no nosso ambiente cultural.
Muitos livros foram escritos ha muito tempo, com vocabulario que
ndo condiz mais com o atual e essas intervencdes 0s reaproximam das
pessoas” explica Carol Custodio, mestranda do Instituto de Letras da
Ufba no Programa Literatura e Cultura.”

Parece-nos relevante refletir sobre o papel desses textos na sociedade contemporanea.

Nos fragmentos citados acima, a escola é citada como fonte de pressdo para a leitura literaria

e a universidade publica, por meio do depoimento de uma pesquisadora, é usada para

19

depoimentos citados foram retirados do site:

http://luadepapel.leya.com.br/?s=escrava+isaura+eo+vampiro. Acesso em: 27/09/2016.



http://luadepapel.leya.com.br/?s=escrava+isaura+eo+vampiro
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enaltecer esse tipo de produto cultural, entendendo-o como possibilidade de reaproximagéo
dos leitores com os textos classicos. Tais argumentos, em uma primeira interpretacéo, podem
sugerir a ideia de que ler Dom Casmurro e os discos voadores pode ser o mesmo que ler Dom
Casmurro.

Parece-nos, também, que esses textos configuram-se como parddias, inspirando-se de
enredos ja consagrados para a criacdo de novas possibilidades de entretenimento, ou mesmo
pastiches, mesclas de estilos que se tornam sarcésticas, ainda que nao tenham esta intencao.
Uma montagem tipica das novas narrativas inseridas na logica cultural do capitalismo tardio
(JAMESON, 1997, p.44-5) Porém, o inquietante é a associacdo estabelecida entre escola,
literatura e mash-up, no sentido dado pela editora Lua de Papel.

Adorno (2005) relata fato similar. No ano de 1936, foi lancado nos Estados Unidos o
livro Great Symphonies, “concebido sem quaisquer justificativas, em resposta a uma pressao
da semiformacdo: a de que, para mostrar sinais da pessoa culta, se deve reconhecer de pronto
as obras sinfonicas tipicas e obrigatorias na critica musical (p.13).” Letras foram colocadas
nas sinfonias de Beethoven ou de Tchaikovsky para facilitar a memorizacao e a identificacdo
das melodias. Adorno chama o fato de “explosdo de barbarie”, alegando que “com certeza
prejudicou a consciéncia musical de milhdes de pessoas (ADORNO, 2005, p. 13)”.

O mesmo comentario ndo poderia ser aplicado as novas producdes culturais, misturas
de autores e géneros, oriundos de adaptacdes literarias de textos classicos, talvez em resposta
as demandas de mercado? Esses produtos culturais, com roupagem tdo contemporanea, sao
mesmo tdo inovadores, ou apenas uma releitura do fenémeno apontado por Adorno?

Existem muitos tipos de adaptacdo, assim como existem muitos tipos de texto literario.
A qualidade deles € que esta em questdo. Qualidade é um conceito complexo uma vez que é
situado socio-historicamente e partilhado por grupos que vao tecendo e negociando critérios.
Autores, ilustradores, editores, pesquisadores, estudiosos, professores, leitores, em geral, vdo
definindo o que € qualidade e ratificando essa defini¢cdo por meio de premiag6es, criticas e/ou
dados do mercado editorial. Os exemplos trazidos nesta dissertagdo sdo breves amostras de
possibilidades de adaptacdes que se propdem a inovar ou atualizar textos originais
consagrados. Na relagéo literatura e escola cabem reflexdes sobre a variedade de opg¢des que 0
mercado apresenta e que é consumida pelo publico, incluindo-se a comunidade escolar. Na
perspectiva de Candido (2011) sobre o direito a literatura, questionamos: que textos adaptados

circulam dentro e fora das escolas? As criangas tém acesso a eles? De que maneira? Como a
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escola pode exercer sua funcdo de democratizacdo do acesso a literatura circulando entre a
tradicdo e a inovagdo? Quais 0s textos que a escola deve disponibilizar para sua comunidade?

A literatura sempre foi adaptada, sempre se prestou a adaptacdes, sobretudo para a
tela, com quem sempre manteve um diadlogo préximo. Na origem do cinema esta a literatura.
Existe certa controvérsia quanto ao titulo do primeiro texto literario adaptado para o cinema,
mas ndo quanto ao fato do primeiro filme produzido ter se originado na literatura®.

Inicialmente restritas ao cinema, as adaptacGes ocupam atualmente espacos variados.
Linda Hutcheon afirma que a adaptagao ¢ “uma transposi¢do criativa e interpretativa de uma
ou mais obras reconheciveis e a0 mesmo tempo, uma transcodificacdo para um diferente
conjunto de convengdes (HUTCHEON, 2011, p. 61).” Ainda segundo a autora, “em alguns
momentos, mas nem sempre, essa transcodificacdo implica uma mudanca de midia
(HUTCHEON, 2011, p. 61).” Nessa mudanca de midia, ocorrem diferentes maneiras de
engajamento do publico com a obra adaptada. As mais faceis de reconhecer sdo as que
passam do modo de contar para o0 modo de mostrar, “geralmente do meio impresso para o
performativo (HUTCHEON, 2011, p. 67).” Esse ¢ o caso do cinema, da televisdo, do teatro,
da Opera, dos musicais. Porém, também existem as adaptacGes que passam do modo de
mostrar para outro modo de mostrar, isto é, de uma midia performativa para uma segunda
midia performativa. Esse é o caso de filmes, incluindo adaptacGes para o cinema que se
tornaram musicais ou programas de televisdo, ou o caso de séries televisivas que se tornaram
filmes. Existe ainda, um terceiro modo de engajamento entre publico e obra. Trata-se de
contar e/ou mostrar e interagir. Hutcheon (2011) utiliza a expressdo de Marie-Laure Ryan,
“acdo deliberada do wusuario, inaugurando um modo participativo diverso daqueles
mencionados até entdo e caracteristico das midias digitais” (HUTCHEON, 2011, p. 82). Esse
¢ 0 caso dos jogos de videogame, dos jogos computadorizados, das atracBes em parques
tematicos que levam a o usuario a uma experiéncia imersiva criando uma intensidade de
engajamento sem igual na maioria das outras midias (HUTCHEON, 2011, p. 83).

Hutcheon argumenta ainda que o publico exige fidelidade das adaptacfes literarias

para o cinema, sobretudo quando se trata de textos classicos:

20 A primeira adaptacéo de um texto literario para o cinema foi de Sir Arthur Conan Doyle, Sherlock Holmes
perplexo, de 1900, um filme americano de apenas trinta segundos de duragdo. Curiosamente, o filme ndo guarda
relagcBes com as historias originais, apenas se utiliza do personagem famoso. O segundo filme mais antigo de que
se tem conhecimento foi Alice no pais das maravilhas, adaptacdo realizada no Reino Unido, em 1903, com
duracdo de oito minutos. Site consultado: http://lounge.obviousmag.org/bibliotela/2014/03/qual-o0-primeiro-
livro-adaptado-ao-cinema.html. Acesso em 22/01/2017.



http://lounge.obviousmag.org/bibliotela/2014/03/qual-o-primeiro-livro-adaptado-ao-cinema.html
http://lounge.obviousmag.org/bibliotela/2014/03/qual-o-primeiro-livro-adaptado-ao-cinema.html
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Mas um novo conjunto de classicos populares cults, principalmente a
obra de J. R. R. Tolkien, Philip Pullman e J. K. Rowling?, esto agora
se fazendo visiveis e audiveis no palco, no cinema, nas telas do
computador e do video, sem falar nos diversos formatos de jogos, e
seus leitores estdo provando ser ndo menos exigentes (HUTCHEON,
2011, p. 55-6).

Vivemos neste contexto plural, como observadores e/ou consumidores dessas

producdes culturais contemporaneas. Linda Hutcheon (2011) constroi uma teoria da

adaptacdo que pode ser esclarecedora. A autora constroi um “continuo”, indo desde as

traducBes mais fiéis aos seus originais, passando por adaptacGes que modificam os textos

originais, adequando sua linguagem e tematica para os interesses do publico consumidor.

Hutcheon afirma:

Num extremo, encontramos as formas nas quais a fidelidade a obra
anterior € um ideal teérico, mesmo se impossivel na préatica: (1)
traducdes literarias, que sdo, de fato, refragbes inevitaveis das
expectativas estéticas e até mesmo ideolégicas de seu novo publico
(...). A seguir, vém formas como condensagdes e expurgacfes ou
censuras, nas quais as mudangas sdo Obvias, e, de certa forma,
restritivas. Seguindo no continuo, encontramos o0 que Peter
Rabinowitz (1989, p. 247-248) chama de “novas narrativas” de
historias familiares e “revisdes” de relatos populares. Esse ¢ o campo
préprio a adaptacdo em todos os trés modos de engajamento, porém,
as parodias também encontram aqui um lugar como adaptacGes
irbnicas. Aqui as histérias sdo reinterpretadas e rearticuladas.
(HUTCHEON, 2011, p. 227-228)

Prosseguindo na gradacdo do nivel de modificaces pelas quais passa o texto original,

Hutcheon chega ao extremo de sua ideia de “continuo”. Esse extremo seria 0 caso das

producdes culturais inspiradas nas obras originais, mas que em muito as alteram.

No outro extremo do continuo, mas ainda parte desse sistema de
relacdes entre obras e, portanto, parte do sistema de difusdo, esta toda
uma série de spin-offs — e ndo apenas no sentido comercial do termo.
(...) Esse também é o espaco das sequéncias e prequelas, o que
Rabinowitz (1980, p. 248-249) chama de “expansdes, bem como dos
fanzines e das slash fictions. H4 também alguns casos hibridos, é
claro” (Hutcheon, 2011, p. 227-228).

Hutcheon entende o “continuo” como uma forma de pensar sobre as diversas

possibilidades de “resposta a uma historia anterior” e posiciona as adaptacdes especificamente

como (re-) interpretacdes e (re-) criagdes.

21 0 senhor dos anéis, Fronteiras do Universo e Harry Potter s&o as obras mais conhecidas de respectivamente
J. R. R. Tolkien, Philip Pullman e J. K. Rowling.
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Com essas consideracOes tecidas, nos propomos agora, a identificar e
problematizar a presenca e 0s usos da adaptacgdo literaria em contexto escolar.

3.3. A presenca das adaptac@es dos classicos da literatura na escola

Formiga (2009) afirma néo ser possivel tratar do tema das adaptacdes no Brasil sem se
falar de “‘uma nova categorizagao profissional que aqui se formava: o de escritor voltado para
o corpo discente das escolas” (p. 176).

A autora cita Marisa Lajolo:

Nesse periodo de formagéo de nossa literatura infantil, se definem os
canais que, em nosso pais, agilizam a circulagcdo e o consumo da
literatura destinada as criangas. Um deles é o Estado Todo Poderoso.
Se ndo o Criador do Céu e da Terra, pelo menos o Distribuidor de
livros e agenciador de Leitores. Outro é a Escola. E quando a escola
escapa do Estado ao qual serve e do qual é um aparelho ideoldgico,
cai nas malhas da industria editorial. O equilibrio é mais do que
precario; quer como instrumento do Estado, quer como instrumento do
Capital, a escola é entreposto compulsério do livro infantil brasileiro
gue quiser abandonar a poeira das estantes e chegar as mdos dos
leitores (LAJOLO apud FORMIGA, 2009, p. 176).

Com a associacgdo entre Estado, escola e mercado, a literatura infantil, aos poucos foi
chegando como politica publica aos estabelecimentos de ensino. Para exemplificar a
afirmativa acima, citamos os trés programas de promocdo e incentivo a leitura do Governo
Federal: o Programa Nacional do Livro Didatico (PNLD), o Programa Nacional da Biblioteca
na Escola? (PNBE), ambos sob a tutela do Ministério da Educacdo e, finalmente, o Plano
Nacional do Livro e Leitura (PNLL), este, resultado de parceria entre os Ministérios da

Cultura e da Educacéo.

220 Programa Nacional Biblioteca da Escola (PNBE) é o processo de aquisic&o de obras de literatura destinadas
as escolas publicas que integram os sistemas de educacéo federal, estadual, municipal e do Distrito Federal. E
desenvolvido desde 1997 e tem por objetivo promover o acesso a cultura e o incentivo a leitura nos alunos e
professores da rede publica por meio da distribuicdo de acervos de obras de literatura, de pesquisa e de
referéncia. O atendimento as escolas é feito alternadamente. S&o contempladas as escolas de Educagdo Infantil,
de Ensino Fundamental (anos iniciais) e de educacdo de jovens e adultos, no ano seguinte sdo atendidas as
escolas de Ensino Fundamental (anos finais) e de ensino médio. Hoje, o programa atende de forma universal e
gratuita todas as escolas publicas de educacdo basica cadastradas no Censo Escolar. Os acervos de titulos
contemplam diversos géneros literarios, como a cronica, a novela, o romance, a bibliografia, o teatro, a poesia.
Também estdo incluidos os livros de imagens e as histérias em quadrinhos, entre outros.
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Devido as grandes dimensfes desses programas, foi feita como escolha metodoldgica
a realizacdo de uma revisdo bibliogréafica que nos fornecesse um panorama geral do lugar
ocupado pelo texto adaptado nas listas de obras selecionadas do PNBE.

Yamaguti, em artigo do ano de 2014, se prop@e a identificar e quantificar a presenca
de adaptacbes para o género histéria em quadrinhos presentes no Programa Nacional
Biblioteca na Escola (PNBE) entre os anos de 2006 a 2012. A autora confirma a entrada dos
quadrinhos na lista do programa a partir do ano de 2006 e identifica a sua presenca em todos
0s niveis e todas as edicGes desde essa data. Cita ainda, Vergueiro e Ramos (2009), que
afirmam: “hd uma preferéncia por quadrinhos de adaptagdes literarias, transmitindo a ideia de
que o governo entende os quadrinhos como facilitadores de leitura da obra adaptada” (p.443).

A autora prossegue afirmando que o Brasil € o oitavo mercado editorial do mundo e o
Governo Federal é o maior comprador de livros didaticos e paradidaticos do pais, fato devido
ao abastecimento das escolas por via dos trés programas citados anteriormente: “o PNBE,
através do Fundo Nacional de Desenvolvimento da Educagdo (FNDE), é o principal
comprador de livros paradidaticos no mercado editorial brasileiro (p. 442-443)”.

Com a escolha de adaptacbes para a composicdo dos acervos do PNBE, observa-se a
presenca destes textos nas escolas publicas brasileiras. Uma vez que a selecdo do acervo do
PNBE é bastante criteriosa, envolvendo professores e especialistas em literatura infantil,
acreditamos que tém chegado as escolas publicas adaptacdes consideradas boas e adequadas
para comporem o acervo das bibliotecas escolares. Resta saber como tem sido concebido o
trabalho com a literatura e se ha alguma especificidade em relacdo as adaptacdes. Outro ponto
sempre presente nas nossas indagacOes diz respeito a possibilidade da leitura literéria tornar-
se uma experiéncia para o leitor, no sentido dado por Benjamin e Adorno. Uma adaptagéo
considerada de qualidade estaria exercendo que func@es na escola? E na formacéo cultural dos
estudantes? Como esta sendo articulada a relacdo entre o texto original e o texto adaptado?

Podemos refletir sobre as questdes acima, considerando a adaptacdo, assim como
qualquer outro texto literario e percebendo pelo menos dois desdobramentos. No primeiro
deles, a leitura se esgotaria nela mesma. O fato de se ter acesso ao enredo ja bastaria para o
leitor, ao menos naquele momento. No segundo, um trabalho bem conduzido poderia levar o
leitor, sobretudo o leitor mais jovem a buscar o texto original e estabelecer relac6es entre ele e
suas tantas possiveis adaptacdes. Em ambos os casos seria possivel uma leitura capaz de

provocar experiéncia e ganhar uma temporalidade além do imediatamente vivido?
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Concluimos este capitulo considerando que as adaptacGes estdo presentes na sociedade
brasileira desde os anos finais do século XIX, que elas tém presenca importante nas salas de
aula de nossas escolas, que estdo, desde o seu surgimento, atreladas a concepcdes de infancia,
de escola e de literatura, todas produzidas socialmente, articuladas e se influenciado
mutuamente. Do mesmo modo que existem adaptacdes de qualidade literaria questionavel,
como j& vimos ao longo deste trabalho, também existem adaptacdes de qualidade. Trabalhos
premiados pelas criticas nacional e internacional, como é o caso da adaptacdo para 0s
quadrinhos do texto de Milton Hatoum, Dois Irmaos, realizada por Fabio Moon e Gabriel B4,
e recentemente também adaptado para a televisdo, sdo exemplos de possibilidades
interdiscursivas que textos originais instigantes podem provocar.

No proximo capitulo, analisaremos as escolhas feitas para o trabalho com textos
literdrios adaptados no Colégio Pedro Il, campus Humaita Il: linguagem, arte, literatura,
adaptacéo e escola, nas vozes de alunos, professores e coordenadores, imersos na realidade da

vida cotidiana.
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CAPITULO 4 —- PERCURSOS DA PESQUISA

A vida fornece o fenbmeno social, singular por sua natureza. A
ciéncia, ao transforma-lo em questdo, busca torna-lo universal
enquanto campo tedrico de debate e critica. Conferir as questdes de
pesquisa um grau de universalidade ndo significa trata-las como
verdade universal, mas, sim, pretender que elas tenham um
reconhecimento social. (PEREIRA, 2012, p. 66)

Muito dedicamos a teoria, por entender que um olhar mais justo para a escola e para as
pessoas que estdo nela, sé pode ser firme se for capaz de ser relativo, sé pode ser objetivo, se
ndo esquecer as subjetividades, s6 pode fazer diferenca se acolher o diferente. Partindo destas
consideracOes, este capitulo se propde a apresentar as concepcdes tedricas escolhidas para
embasar a pesquisa empirica realizada no Colégio Pedro Il, assim como os procedimentos
metodoldgicos utilizados durante o trabalho.

O entrelacamento entre as teorias e as escolhas metodoldgicas desta pesquisa se fez a
partir dos olhares de Mikhail Bakhtin, Walter Benjamin e seus inumeros leitores recentes
cujas consideracBes sustentam este trabalho no que concerne as concepgdes de linguagem,
sujeito e pesquisa em Ciéncias Humanas.

Apoiaremo-nos nas palavras de Amorim (2007), refletindo sobre Mikhail Bakhtin,
para definir o olhar utilizado nas diferentes etapas desta pesquisa:

Nas Ciéncias Humanas conjugam-se as dimensdes ética e estética para
dar origem a uma outra dimensdo que é a epistemoldgica. Desse
modo, a produgdo de conhecimento e o texto em que se da esse
conhecimento sdao uma arena onde se confrontam mdaltiplos discursos.
Por exemplo, entre o discurso do sujeito a ser analisado e conhecido e
o discurso do préprio pesquisador que pretende analisar e conhecer,
uma vasta gama de significados conflituais e mesmo paradoxais vai
emergir. Assumir esse carater conflitual e problematico da pesquisa
em Ciéncias Humanas implica renunciar a toda ilusdo de
transparéncia: tanto do discurso do outro quanto do seu préprio
discurso (AMORIM, 2007, p. 12).

Realizamos uma pesquisa qualitativa, cujo campo empirico foi o campus Humaita Il,
do Colégio Pedro I, e de forma mais aprofundada, uma turma do 6° ano. Servimo-nos de
entrevistas semiestruturadas com os profissionais envolvidos com o ensino da literatura e, em
nosso caso especifico, com a leitura de adaptacOes literarias. Foram entrevistados trés
professores regentes de classes situadas na transi¢do entre os anos iniciais e finais do Ensino
Fundamental, dos campi Humaita | e 11, e com trés coordenadores das disciplinas de lingua

portuguesa e lingua inglesa das classes acompanhadas.
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Parece-nos importante esclarecer que no Colégio Pedro Il, os campi de numero |
contemplam os anos iniciais e os campi de numero Il contemplam os anos finais do Ensino
Fundamental. O primeiro grupo é formado por professores generalistas, com formacdo em
Pedagogia e o segundo grupo, por professores especialistas, licenciados em Letras, caso dos
professores de lingua portuguesa e lingua inglesa.

Também foram realizadas observacfes em trés turmas do Ensino Fundamental: a
primeira, do 4° ano, a segunda, do 6° ano, ambas do turno da tarde e a terceira, do 6° ano, do
turno da manha. Este procedimento metodoldgico sera detalhado posteriormente.

Todas as turmas foram receptivas a pesquisa, entretanto, a turma 6A, por ser composta
por criangas, que em sua maioria estdo na escola desde o primeiro ano, e por estar
desenvolvendo trabalho com adaptacgdes literarias foi escolhida para a realizacdo de quatro
rodas de conversa com as criangas em diferentes momentos das observacdes participantes.
Nosso objetivo, ao estender a pesquisa as criancas foi observar como viam e como
dialogavam com as adaptacdes literarias.

Esses encontros foram planejados levando-se em conta que pesquisar com criancas
ndo € 0 mesmo que pesquisar sobre criancas, nem o mesmo que pesquisar com adultos. E
preciso clareza sobre a concepcéo de infancia que orientou esta pesquisa com criancas.

Segundo Corsino (2014):

Refletir sobre infancia, literatura e escola, (...) a partir das producdes e
apropriagdes infantis exige adotar um referencial tedrico-
metodoldgico que entenda as criangas como agentes sociais plenos,
gue a0 mesmo tempo em que compreenda as especificidades das
construcdes culturais das criancas, as situe nos contextos sociais mais
amplos bem como nas questBes politicas do tempo em que vivem.
(CORSINO, 2014, p. 17)

Essa também é a concepc¢do de infancia que encontramos na obra de Walter Benjamin
(Infancia em Berlim- Obras Escolhidas I1). Para este autor, as criancas sdo sujeitos historicos,
inseridos na cultura. Elas internalizam essa cultura, mas também sdo capazes de recria-la com
0 seu olhar préprio, em suas brincadeiras. Nesse movimento de recriacdo, muitas vezes
mudam o mundo, subvertendo as l6gicas postas ou impostas pelos adultos. Atentos a essas
consideracdes, encontramos em Coelho (2015) a sintese do pensamento que guiou nossa

pesquisa com criangas.

Para construir um estudo cujos sujeitos do processo de pesquisa sejam
as criangas, € necessario elaborar um tipo de interpresa que inclua
estratégias de escuta e de olhar que, para aléem de sé ouvi-las, grava-
las e escrever o que dizem, possam compreendé-las e olha-las como
parte integrante e ativa desse movimento. Em outras palavras, é



95

preciso reconhecer que as criangas participam da vida social, que
ocupam fungbes e papéis que interferem, qualificam, desviam os
percursos e propdem, por meio de suas distintas dindmicas de atuagéo,
novas rotas e/ou possibilidades de abordagem tedrico-metodoldgica
(COELHO, 2015, p. 89).

Denominamos rodas de conversas espacos coletivos abertos ao dialogo para propiciar
as narrativas das criancas. Planejamos situacbes que pudessem provocar suas falas.
Escolhemos elementos disparadores para dar voz a elas. Este procedimento metodolégico
favoreceu uma atmosfera de descontracdo, informalidade e espontaneidade no seio do grupo.
Sentindo-se mais livres e em interacdo com seus pares, puderam emitir suas opinides,
impressdes e conceituacdes sobre os textos adaptados que estavam lendo na escola. Foram
utilizados trés gravadores, posicionados em diferentes pontos das salas utilizadas, para
posterior confronto dos audios no momento das transcrigdes das falas. As quatro rodas de
conversa realizadas com as criancas serdo detalhadas no item 4.2. desta dissertacgéo.

Apoiados em Corsino (2015a), refletindo sobre as palavras de Benjamin, entendiamos
a pesquisa como possibilidade de ressignificacdo a partir da narracdo de uma experiéncia
vivida:

Neste sentido, a pesquisa em Ciéncias Humanas poderia ser mais uma
possibilidade dos sujeitos narrarem, trazerem a histéria com 0s seus
significados produzidos para escova-la a contrapelo e livra-la do
sentido Unico. Aqui vale destacar que, na perspectiva benjaminiana,
ndo importa o fato em si da coisa narrada, importa 0 que pode vir a
tona na narrativa. Entrevistas, conversas, depoimentos, observacdes
participantes — procedimentos metodol6gicos comuns as pesquisas em
Ciéncias Humanas — podem assim ser concebidos como lugares de
fala e de escuta (CORSINO, 20154, p. 207).

Durante todo o trabalho de campo, muitas conversas aconteceram, com carater mais
ou menos “informal”. Pouco a pouco, a confianca foi sendo construida entre os diferentes
sujeitos do processo, incluindo a propria pesquisadora. Aos poucos, 0s lugares de fala e de
escuta dos quais fala Benjamin foram sendo ocupados por nos.

Traremos ainda, neste capitulo consideracfes para situar o Colégio Pedro Il, como
espaco de tradicdo e inovacdo. Serdo analisadas as concepgdes de literatura, de leitura, de
texto e do papel do professor presentes no Projeto Politico Pedagdgico da instituicdo e nas
falas dos coordenadores e professores entrevistados. Em seguida, descreveremos o campo
onde foi realizada a pesquisa empirica e os procedimentos metodoldgicos escolhidos para

situar o lugar e o papel das adaptacgdes literarias no contexto visitado.
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4.1. O Colégio Pedro 11 e a literatura: do PPP as préticas

Renunciando a toda ilusdo de transparéncia, escolnemos o Colégio Pedro Il como
campo de pesquisa. Em um primeiro momento foi constatar a presenca histdrica dos classicos
da literatura em versdo original e adaptada nas disciplinas de literatura e lingua portuguesa da
instituicdo que pareceu rapidamente justificar a escolha feita. Mas, desde o inicio das
reflexdes sobre esta dissertacdo, essa escolha se mostrou complexa.

Sempre no centro de dualidades, o Colégio Pedro Il, é espaco de tradicdo. Uma
instituicdo de quase duzentos anos, fundada no Império, com prestigio e reconhecimento
social, frequentemente citado na midia. Segundo Coelho (2015), “o Imperial Colégio de Pedro
Il fazia parte de um projeto educacional maior (p. 102).” Visava a formagdo de uma elite
nacional, que sairia de seus bancos para compor quadros politicos e intelectuais da sociedade
brasileira, sobretudo, da administracdo publica.

Nos dias de hoje e cada vez mais, esse colégio abriga no interior de suas portas,
contradi¢cbes da sociedade brasileira, em transformacdo acelerada, no que concerne as
diferencas de género, de raca, de cor, de classe social... Uma escola em que se ingressa por
meio de sorteio publico ou concurso pablico, alternativas que trazem em seu interior, tanto a
democratizagdo como a elitizacdo do acesso ao bem publico.

O Colégio Pedro 1l é simbolo de tradicdo, mas tambem € lugar da inovagdo. Foi o
primeiro colégio de instrucdo secundaria criado no Brasil e foi concebido como referéncia de
ensino. Sua histéria se confunde com a histéria da educagdo em nosso pais. Segundo o site®®
da instituicdo, “o Colégio foi protagonista da educacao nacional por meio do desenvolvimento
cientifico, artistico e cultural da na¢do brasileira”. Ao mesmo tempo em que ¢ palco da
tradicdo, o Colégio Pedro Il passou por ciclos de expansao, tanto de suas unidades, como de
diversidade de cursos. Hoje conta com quatorze campi e oferece cursos que se estendem da
Educacao Infantil ao Mestrado Profissional, passando pela Educacao de Jovens Adultos.

O Colégio oferece acesso a documentos que testemunham a sua histdria e embasam o
trabalho que realiza. Um desses documentos é o seu Projeto Politico Pedagdgico (PPP) .
Decidimos fazer dele uma das fontes documentais da pesquisa por entendermos que O

discurso institucional nele contido contribui para situar os lugares da propria instituigdo na

2 http://www.cp2.912.br/historia_cp2.html. Site consultado em 05/12/20186.

? Projeto Politico Pedagdgico do Colégio Pedro 1l. Quando langarmos méo de informacgdes desse documento,
citaremos como Projeto Politico Pedagdgico do Colégio Pedro Il — PPP.

Site consultado: http://www.cp2.912.br/cpii/legislacao.html.
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sociedade, assim como os lugares da literatura, do professor e do aluno, uma vez que sé&o
esses 0s objetos desta dissertacdo. Comegaremos por situar a propria instituicdo de ensino.
O Colégio Pedro Il é uma escola publica, gratuita e tradicional:

O Colégio Pedro Il, fundado em 2 de dezembro de 1837, localizado no
Rio de Janeiro, constitui-se hoje em uma autarquia federal do MEC,
cuja missdo € ministrar ensino publico e gratuito nos niveis
Fundamental e Médio. A histdria do Colégio Pedro Il confunde-se
com a propria histéria da Educacdo Brasileira, especialmente no que
diz respeito ao ensino publico. Suas raizes remontam ao século XVIlI
(PPP, 2000, p. 19).

E uma escola cuja historia se confunde com a histéria da educacéo brasileira:

O Professor Aluisio Jorge do Rio Barbosa, em sua “Notula Historica”
sobre o Colégio Pedro 11, relata: “Em 1739, ha 250 anos, fundava-se 0
Colégio dos Orfios de Sdo Pedro por inspiracio de D. Antonio de
Guadalupe, 4° Bispo do Rio de Janeiro. Em 1766, ganhou novas
instalacbes na Capela de S8o Joaquim, aproximadamente no local
onde se encontra 0 Colégio Pedro Il — Unidade Centro. Transformou-
se, entdo, no Seminario de Sdo Joaquim, dando continuidade a
atividade moral, religiosa e intelectual anteriormente iniciada. Por ato
de D. Jodo VI, foi arbitrariamente extinto, em 1818. O Principe
Regente, o futuro D. Pedro I, em 1821, o restabeleceu. Dez anos
depois, em 1831, foi remodelado e passou a ser administrado pelo
Governo Imperial. Em 1837, Bernardo Pereira de Vasconcelos, grande
ministro do Império, apresentou a assinatura do Regente Pedro de
Araujo Lima o decreto que reorganizava completamente o Seminario
de S&o Joaquim que recebeu o nome de COLEGIO PEDRO II, em
homenagem ao Imperador-menino, no dia de seu aniversario — 2 de
dezembro (PPP, 2000, p.19).

O Colégio Pedro Il também teve papel decisivo na consolidacdo da literatura como
disciplina e as transformacdes no modo de ensina-la. Segundo Formiga (2013), o ensino das
linguas latina e portuguesa era realizado nas disciplinas Gramatica, Retorica e Poética durante
os trés séculos de historia colonial brasileira. A autora afirma:

Este modelo de ensinar “literatura” prevaleceu até meados do século
XI1X, quando o ensino da Retérica e da Poética foi substituido pelo de
Histéria da Literatura. Convém esclarecer que, até o ensino dessa
disciplina se consolidar e ser incluida no curriculo do Colégio Pedro |1
- fundado em 1837 no Rio de Janeiro - o proprio sentido do termo
literatura foi se construindo e adquirindo o perfil do que atualmente
consideramos como Literatura (FORMIGA, 2013, p. 181).
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E 0 nosso papel, enquanto professora da casa? Por que pesquisar nesse lugar? Como
assumir o papel de pesquisadora, esquecendo-nos do papel de professora, condigdo
inequivoca para assegurar o éxito desta pesquisa?

E Corsino (2015a), baseada em Bakhtin, quem nos ajuda a pensar esse novo lugar:

Por sua vez, esta relagdo exotOpica estabelecida pelo pesquisador no
campo empirico de pesquisas qualitativas em educacdo exige um
constante exercicio de distanciamento do pesquisador. A escola e suas
relacbes — professores e alunos, alunos entre si, professores entre si
etc. — sdo familiares ao pesquisador, sdo vividas por muitos deles de
dentro. Seja porque todos fomos alunos, seja porgue muitos
pesquisadores em educacdo sdo professores. Colocar-se na relacéo
com o outro — aluno, professor — do lugar de pesquisador, nem sempre
é simples (CORSINO, 20153, p. 198).

Ainda segundo Corsino (2015a), “é na relagdo com o outro que a pesquisa acontece (.
195).” Mas se a pesquisa acontece nas relagdes entre os sujeitos pesquisadores e os sujeitos
pesquisados, temos que estar certos de construir um excedente de visdo, isto é, poder estar
com o outro, tentar ver o mundo através de seus olhos, mas retornar ao lugar de origem,
podendo relatar a experiéncia vivida. Em nosso caso especifico, se torna ainda mais
fundamental a busca do estranhamento daquilo que é familiar (VELHO, 1978), a conquista do
distanciamento, condi¢do incontornavel para a realizacdo de um trabalho de campo bem
sucedido.

Também atribuimos um carater Unico, irrepetivel, a cada encontro realizado em funcao
de nossas investigacfes sobre os lugares e os papéis da adaptacdo nas aulas de lingua
portuguesa que acompanhamos. Realizamos entrevistas, rodas de conversa, e muitos
encontros informais, em corredores, para apenas um café, as vezes apenas alguma troca de
olhares e sorrisos, que aos poucos, foram estabelecendo a conquista de um novo espaco, o
espaco desta pesquisa. Como garantir que esse espaco fosse respeitoso e respeitado?

Foi Pereira (2012), que embasou nossas reflexdes na busca do entendimento dos
papéis dos diferentes sujeitos de pesquisa:

A pesquisa é a instauracdo de um acontecimento que pressupde uma
ativa relagdo entre os sujeitos que se pdem em dialogo, o tema sobre o
qual eles dialogam e o contexto no qual esse dialogo se da. Alterando-
se um desses elementos — os interlocutores, o tema ou 0 contexto -,
altera-se o todo da interlocucdo e o préprio sentido do pesquisar
(PEREIRA, p. 62).

Entramos em campo com essas concepgdes em mente. Muitas vezes, fomos

confrontados com situagdes que nos exigiam té-las em mente, e mais do que isso, té-las como
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escolha primeira. Pesquisar em nossa casa ndo nos parecia simples. Mas como abrir mdo de
uma instituicdo tdo singular, que poderia oferecer modelos de concepces e préaticas de ensino
de literatura? De uma instituicdo onde a literatura ocupa um lugar de destaque no Projeto
Politico Pedagdgico (PPP) e no cotidiano do Colégio %°?

Parece-nos importante reforgcar que nos anos iniciais do Ensino Fundamental, o
trabalho com a literatura é realizado por professores generalistas, mas em diferentes espacos.
Na sala de aula, como parte do trabalho de lingua portuguesa, e separadamente, como aula
especializada e professor especifico, com carga horaria de dois tempos semanais®. As
criangas ainda podem frequentar a biblioteca em seus horarios livres.

J& no Ensino Fundamental Il, os alunos tém cinco tempos semanais de lingua
portuguesa, neles incluida a literatura. Também tém acesso a biblioteca escolar nos horarios
livres.

Nos documentos oficiais (PPP), especificamente no Departamento Pedagdgico
Primeiro Segmento do Ensino Fundamental, encontra-se a apresentacdo das disciplinas
Lingua Portuguesa e Literatura feita separadamente. Existe um item dedicado exclusivamente
a literatura, onde é feio rapido historico da literatura infantil brasileira, e apresentados o papel
da literatura infantil na escola e a fundamentacdo tedrica que sustenta o seu ensino na
instituicdo. As definigdes que orientam o trabalho também s&o expostas.

As concepgdes de literatura, do papel do professor de literatura, do texto literério e de
leitura sdo apresentadas como orientadoras do trabalho em sala de aula. Ao longo da pesquisa,
pudemos constatar que essas concepcdes se fizeram presentes, durante todo o trabalho de
campo. E, aos poucos, elas surgiram nos relatos e praticas que constituem os achados do
campo de pesquisa. Por esta razdo, consideramos importante vé-las explicitadas neste
momento. Para isso, tracaremos um contraponto entre o discurso do PPP e o discurso dos
professores e coordenadores entrevistados.

Comecaremos analisando a concepcdo de literatura. A conceituacdo para o texto
literario parte de uma indagacéo:

20 Projeto Politico Pedagégico do Colégio Pedro Il data de outubro de 2000. Encontra-se atualmente em
discussdo o novo Projeto Politico Pedagogico Institucional (PPPI). Quatro camaras setoriais compdem o PPPI;
Céamara Setorial A - Educacgdo Infantil, Ensino Fundamental (anos inicias) e Ensino Fundamental (anos finais),
Camara Setorial B - Ensino Médio Regular, Ensino Médio Integrado e Proeja e Camara Setorial C- Pds-
Graduacdo, Pesquisa, Extensao e Cultura.

% A Composicdo Curricular dos Anos Inicias do Ensino Fundamental consta dos Anexos desta dissertagio, na
pagina 199.
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O que é o texto literario?

Devemos comegar com uma pergunta: em gque medida uma atividade
textual pode ser considerada literaria? O debate que nos preparamos
para instituir a partir dessa interrogacdo corre o risco de nos langar
num uso abusivo de palavras. E muito dificil definir “o que é
literatura”, “qual € a sua fun¢do”. Nao obstante, podemos nos arriscar,
esperando a acuidade de uma “escuta atenta”. Quando, ao nos
aproximarmos de certos textos, percebemos que atualizam um
encontro do sujeito com a lingua (cédigo), e, nesse momento, o sujeito
se critica, se pluraliza. No caso, diremos que se constitui um duplo
didlogo e uma dupla escuta, da doxa (Opinido, senso comum) e do
paradoxo; da identidade e da ndo-identidade. A literatura é antes de
tudo atencdo a diferenca, ao ndo hierarquizado, ao ndo
compartilhamentado. Reconhece-se o texto literario num tecido que se
constitui no vai e vém de um devenir palpitante, alimentado pela
tensdo entre o real e o imaginario. E o trabalho fundado do imaginario
que organiza a multiplicidade e a unidade do que denominamos
Literatura.

N&o esquecamos que o texto literario é um fendmeno esférico
complexo: o escritor parte da realidade para criar realidade. Todavia, a
realidade produzida pela literatura, ao integrar elementos de percepgéo
cotidiana, instaura novas percepgdes. Cremos que o texto literario é
aquele que permite mais do que uma representacdo de si, ele nos
oferta maltiplas possibilidades de re-apresentacdo do real. Eis por que,
para ser lido, ele implica uma re-escrita, solicita uma outra escritura.
O modelo do texto literario é produtivo na medida que s6 se configura
como literario através de leituras que o reescrevem e o compreendem
como “coisa viva”, capaz de operar, deslocamentos na linguagem e no
sentido em geral” (PPP, 2000, p. 121).

A coordenadora de lingua portuguesa do campus Humaita Il traz para o contexto do
chédo da escola, saindo dos documentos oficiais, prescritivos, a visao de literatura com que
orienta o trabalho dos professores de sua equipe.

A literatura é um exercicio mais dificil da lingua, porque vocé trabalha
com todos os niveis da construgdo. VVocé tem a parte da comunicagdo
e vocé vai ter a parte da expressividade, como disse o Antonio
Candido, quando os textos de histéria ndo funcionam vocé vai aos
textos literarios porque a falta dessa, talvez, teoricamente, de uma
intencionalidade do autor em determinado momento histérico, numa
sociedade e tal, faz com que aquele texto, sendo muito mais
descompromissado ideologicamente, seja um texto muito mais amplo
e dai ser um texto muito mais vivo, que te dd muito mais alternativas
de discusséo de um determinado ponto cultural e social. Entdo a gente
parte da literatura, porque a literatura € motivadora A literatura é o
lugar de repouso do individuo. Eu gosto muito de uma frase do Proust
porque ele diz que vocé Ié quando vocé levanta os olhos do livro.
Entdo eu acho que o texto literério, esse texto te propicia a todo
instante essa retirada dos olhos do livro (Entrevista com Ana -
coordenadora— lingua portuguesa — 25/07/2016).
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No Projeto Politico Pedagdgico, o papel do professor de literatura consiste em:

(...) em lidar com essa margem sutil entre o prazer e a frui¢do. Faz-se,
ao mesmo tempo, necessario respeitar o gosto infantil, mas indagar as
razdes extraetarias desse gosto. Compete ao professor incentivar, no
ato de leitura, a paixdo, a fantasia e o prazer; contudo, € preciso
estimular a fruicdo para que fazendo vacilar as certezas absolutas,
abramos espaco para a construgcdo de processos criativos de leitura
(PPP, 2000, p. 121).

Por sua vez, Ana, coordenadora de lingua portuguesa do campus Humaita I, ratifica

as afirmacdes feitas no PPP:

Entéo, assim, depende de como vocé motiva (o aluno). Eu acho que o
professor é fundamental ai, porque o professor é o motivador. Se ele é
leitor apaixonado, digamos assim, se ele é um leitor que gosta de ler,
se ele Ié junto... (Entrevista com Ana — coordenadora de lingua
portuguesa — 25/07/2016).

Os discursos encontrados nos documentos oficiais sdo confirmados pela coordenadora

de lingua portuguesa. Ela reconhece e reafirma a importancia do papel do professor como

aquele que pode dar vida e expressdo para 0 uso da literatura, em sala de aula, favorecendo o

seu entendimento como espaco de dialogo, que vai além do encontro com a lingua,

estabelecendo relacbes com o mundo, criando novas realidades, instaurando novas

percepcoes, dando atencdo as diferencas.

Prosseguimos nossas reflexdes, observando que no mesmo documento (PPP), o texto é

entendido enquanto género:

A literatura infanto-juvenil € um género de complexas interligacOes.
Articulou-se a partir de uma tradicdo somada a emergéncia de um
novo publico e de novas formas de linguagem. Isso implicou (ou
implica) o surgimento de uma forma de textualidade que a todo
momento precisa definir seus limites entre a cultura de massa e 0
folclore, entre o mito e a realidade.

Nesse conflito entre 0 novo e o tradicional, cabe pensar a literatura
infanto-juvenil no projeto desafiador proprio a todo fenémeno
artistico. Urge creditar-lhe o papel interrogativo das normas em
circulagdo; impulsionador do leitor a uma postura critica; criador de
condi¢bes de possibilidade para que os propdsitos da leitura se
revelem criativos. No sentido contrario, converte-se o género literatura
infanto-juvenil num dispositivo pedagdgico que transmite ao leitor
passivo convengles gramaticais, normas de valor, enfim, o ja
estabelecido (PPP, 2000, p. 121-122).

O género literario prescrito para o primeiro trimestre do 6° ano é Historia em

Quadrinhos. A coordenadora Ana, de lingua portuguesa do campus Humaita 1, nos explica
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que o trabalho realizado visa sair do senso comum, buscando uma tenséo questionadora e
criativa entre a modernidade de um manga e a escolha de um texto classico:

O que acontece € que a gente quer sair do senso comum do quadrinho,
daquilo que eles ja tém & fora. E isso ai é bem-intencionado. VVocé
tem acesso a que tipo de quadrinhos, que tipo de valores e tipo de
quadrinhos? Entdo a gente traz uma outra possibilidade, para mostrar
para eles que quadrinho na realidade é um género textual. Quer dizer,
que esse contetdo que vai estar 1a pode ser muito diversificado. Vocé
pode pegar um manga e vocé pode discutir uma série de questdes
diferentes. Entéo, se ha a possibilidade de vocé discutir um classico, a
gente sempre opta por isso. Tem optado — e eu ndo sei se sempre, n&o,
porgue sempre é muito forte —, mas a gente tem optado porque é uma
possibilidade de vocé oferecer um autor ao qual ele ndo tem tanto
acesso na banca de jornal, ndo é? (Entrevista com Ana — coordenadora
de lingua portuguesa — 25/07/2016).

A afirmacdo de Ana, coordenadora de lingua portuguesa atribui a escola o lugar da
ampliacdo cultural: as criangas poderdo encontrar nessa instituicdo, aquilo que, geralmente,
ndo est4 nas bancas de jornal. Sua fala pode nos remeter as indagacGes propostas por Adorno
ao falar de Bildung: qual a natureza da proposta de formacdo que estd contida no projeto
educacional que investigamos?

Consta do PPP o objetivo da busca de ir além do prazer da leitura literéaria para atingir-
se a fruicdo. A distin¢do entre os textos para o prazer e o0s textos para a fruicdo do leitor é
estabelecida a partir da citacdo de Roland Barthes:

Texto de prazer; aquele que contenta, enche, da euforia; aquele que
vem da cultura, ndo rompe com ela, estd ligado a uma pratica
confortavel da leitura. Texto de fruicdo; aquele que desconforta
(talvez até chegar a um certo aborrecimento), faz vacilar as bases
historicas, dos seus valores e das recordagdes, faz entrar em crise em
sua relagdo com a linguagem (BARTHES apud PPP, 2000, p. 122).

Como veremos detalhadamente ao longo do proximo capitulo, os alunos da turma 6A
mostraram-se bastante envolvidos com os textos literarios que trabalhavam nas aulas de
lingua portuguesa. Forneceram-nos indicios, cada vez mais consistentes ao longo do processo
da pesquisa, de uma leitura que produzia experiéncia, no sentido proposto por Walter
Benjamin: uma leitura que os transportou para o cotidiano em que vivem e suas contradicoes,
identificando muitas delas e questionando-as. Ao comentarem as adaptacOes literarias
estudadas, as criangas demonstraram euforia, ansiedade, alegria. Segundo Roland Barthes,
emocOes despertadas por um texto que provoca prazer no leitor. Mas foram além dele,
encontrando textos de fruicdo. Dirigiram um olhar critico para uma sociedade desigual, ao

abordarem os moradores de rua. Identificaram formulas de sucesso repetidas a exaustdo, ao
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falarem dos meios de comunicacdo de massa, declarando que essas formulas ndo os agradam
mais porque ndo sdo mais capazes de surpreendé-los. Essa leitura critica feita pelas criancas
parece aproximar-se mais do conceito de “Experiéncia” do que do conceito de “Vivéncia”,
propostos por Walter Benjamin e vistos ao longo do Capitulo 2 desta dissertacdo, pois
recupera elementos trabalhados em sala de aula e vai além deles, instaurando novas
possibilidades de reflexdo no grupo.

Prosseguindo no sentido da abertura de possibilidades, a leitura € vista como um jogo
criativo:

No caso da literatura, a nogdo de obra aberta refere-se, sobretudo, ao
aspecto “fruitivo” no processo de leitura. O texto literario ndo ¢ um
conjunto de significados ocultos ou explicitos, mas um jogo de
possibilidades e configuragbes de sentido que podem estimular a
percepcdo e 0 pensamento. A abertura e o dinamismo da obra
constituem a vitalidade estrutural que possibilita a pluralidade do
sentido. Mesmo uma obra literéria, aparentemente fechada, em sua
perfeicdo de organismo equilibrado, é passivel de muitas
interpretaces. Seguindo esse fio, podemos nos referir & pratica de
leitura do texto literario como uma experiéncia ltdica de criacao (PPP,
2000, p. 122-123).

A voz de Roland Barthes permanece presente no trecho citado acima. A literatura deve
ser vista como capaz de estimular a percepcao, a reflexdo, o olhar critico sobre a realidade, em
seu aspecto “fruitivo”. Também podemos estabelecer relacdes entre as consideracGes feitas
por Mikhail Bakhtin sobre a obra de arte e a literatura enquanto constru¢@es sociais, e as
reflexdes retiradas do PPP. Para Bakhtin (2014), “o signo ¢ resultado de um consenso entre
individuos socialmente organizados no decorrer de um processo de interacdo e ndao pode ser
dissociado da sua realidade material, das formas concretas da comunica¢do social”. Para o
autor, as relacdes existentes entre os diferentes textos, a intertextualidade, s6 é possivel por
que as obras de arte sdo inacabadas, isto €, sdo dialdgicas, sofrendo influéncias de outras
obras de arte, de outros autores, em outros momentos da historia.

Para dialogar com essas reflexdes, trazemos um evento ocorrido em uma das rodas de
conversa realizadas com a turma 6A. Tendo lido uma adaptacdo para quadrinhos do texto
Romeu e Julieta, de Shakespeare, os alunos discutem o momento em que jovens das familias
Montecchio e Capuleto brigam no inicio da narrativa. Um dos jovens morde o polegar para
um dos rivais como sinal de provocacao.

Cosme: E aqui s6 comegou essa guerra porque um cara mordeu o
polegar para o outro.

Pesquisadora: Ah, pois é... Isso é muito curioso!

Cosme: Leia o trecho.
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Pesquisadora: O que seria 0 equivalente hoje a morder o dedo?

Marcos — Um soco na cara!

A pesquisadora I€ o texto.

Cosme — Morder o polegar é tipo isso aqui, professora?

(O estudante faz um gesto obsceno.)

A pesquisadora prossegue na leitura do texto.

Cosme — Professora, morder o polegar é tipo isso?

(O estudante repete o gesto.)

Pesquisadora: N&o, € morder o polegar!

Cosme — Eu mordo o polegar para vocés!

Pesquisadora: Entdo, mas é isso que a gente esta falando aqui. Nessa
época, nesse contexto, morder o polegar era uma provocagéo. Hoje em
dia...

Marcos: Néo é nada.

Cosme: Imagine: vocé chega assim para um cara: isso aqui € para
vocé, oh!

(O estudante morde seu polegar)

(Roda de Conversa 1 — 25/07/2016)

COMECOU WA ONA, SEMINA.

NA TETRA CENTTRL 08 VERONA

N3 MESVA TASDE S8 OUB UM ANTTGRS
EPT0 ADCONEZITO POGA DESPEATADD
VELD CAPTTCAD PE DUAS ALWAS
INCONSECUENTES ..

ANOG B, a5 )
FNTRE AO%, SELS Sy
SRR

E TERAD GUF ReAAR
SE NAC GLMERIN
P PARFCER IVBECa! 4

Figura 6: Imagem de pagina escaneada do livro Romeu e Julieta, Cole¢do Shakespeare em quadrinhos, Editora
Nemo.
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As concepcdes de obra aberta e pluralidade de sentido que apontam para a leitura
literaria como experiéncia ltdica de criagdo e vistas no PPP s&o retomadas pela coordenadora
de lingua portuguesa ao reafirmar que:

Entdo, para vocé formar um leitor critico, eu acho que vocé tem que
entender que aquele texto, ele ndo é sé uma representacgdo, ele avanga
no conceito de representacdo, do que é arte, e a0 mesmo tempo ele
dialoga com outros textos, entende? Ele estd inserido hum contexto,
mas ele ndo se fecha nesse contexto, esse autor tem determinadas
caracteristicas e escreveu algumas coisas, ele vai dar noticias, mas ao
mesmo tempo ele dialoga aqui, ele apareceu no cinema, ele apareceu
no teatro. Isso € 6timo (Entrevista com Ana — coordenadora - lingua
portuguesa — 25/07/2016).

A partir do inicio dos anos finais do Ensino Fundamental e durante o Ensino Médio,
lingua portuguesa e literatura se unificam no que diz respeito a carga horaria. Ndo existem
mais aulas de literatura em horéarios especificos. O departamento pedagoégico responsavel
pelas disciplinas chama-se Departamento de Lingua Portuguesa e Literaturas. Esta
nomenclatura parece sugerir igualdade de tratamento para as duas areas do conhecimento. No
entanto, o documento consultado apresenta referéncias apenas para o ensino da lingua
portuguesa. O termo “literatura” ndo € mencionado uma Unica vez.

A afirmativa acima pode ser observada nos exemplos a seguir:

Os componentes curriculares em Lingua Portuguesa adotados no 3° e
no 4° nivel do Ensino Fundamental do Colégio Pedro Il estdo em
consonancia com a Resolucdo n° 2, de 7 de abril de 1998, do Conselho
Nacional de Educagdo, que instituiu as Diretrizes Curriculares
Nacionais para o Ensino Fundamental (PPP, 2000, p. 177).

Ou ainda;

Ao final do 4° nivel do Ensino Fundamental, prevé-se que, em Lingua
Portuguesa, o aluno seja capaz de sete competéncias fundamentais que
servirdo como parametros para sua avaliag&o:

e Compreender os sentidos nas mensagens orais e escritas de que é
coenunciador direto e indireto.

e Articular as categorias gramaticais sintaticas e morfossintaticas
com a economia e as intencionalidades do texto (oral ou escrito).

e Utilizar a lingua oral e escrita, produzindo textos coerentes e
coesos em que demonstre dominio das variantes linguisticas de
acordo com o projeto discursivo e situagdo contextual.

e Reconhecer e operar com as diferentes estruturas dos géneros
discursivos (narrativo, descritivo, argumentativo) concretizadas
nas variadas tipologias textuais.

e Relacionar informacdes contidas em um mesmo texto (relagdes
intratextuais) e entre diferentes textos do conhecimento de mundo
(relagOes intertextuais e extratextuais), fazendo uma avaliacdo e
um uso critico dessas informagdes.
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e Produzir textos nos géneros discursivos previstos no ciclo em que
demonstre dominio adequado da organizagdo do texto e da frase
de acordo com a variante culta da lingua: acentuacéo, ortografia,
pontuacdo, escolha vocabular, concordancia, relacdes légico-
discursivas.

e Posicionar-se, socialmente, como sujeito juridico de seu discurso
(oral ou escrito), responsavel pelos comportamentos do que diz,
como diz, quando diz e para quem. (PPP, 2000, p. 177)

Com a auséncia do termo literatura constatada, perguntamo-nos qual seria o seu lugar

nos Anos Finais do Ensino Fundamental. O conjunto das sete competéncias fundamentais que
o0 aluno deve controlar e que servirdo como base para sua avaliacdo parece sugerir um foco na
compreensdo e na producdo criticas do texto (entendido como género), assim como, nos
aspectos formais da lingua.

A afirmativa que se segue, também retirada do PPP, pode sugerir uma resposta: “com
essas posicdes metodoldgicas, deixamos claro que o objeto de conhecimento das aulas de
Lingua Portuguesa é a prépria Lingua Portuguesa, o saber idiomatico e expressivo da lingua”
(PPP, 2000, p. 179).

A expressdo utilizada acima — (...) “e expressivo da lingua” — pode sugerir que o lugar
da literatura é dentro da lingua portuguesa, mas em nenhum momento o documento deixa esta
escolha clara.

Prosseguindo a leitura do PPP, chegamos ao Ensino Médio, onde encontramos
consideracdes acerca da lingua portuguesa, novamente separadas da literatura. As primeiras
linhas do documento consultado esclarecem o posicionamento defendido pelo departamento:

E indiscutivel que o ensino de Literatura ndo deve se separar do
ensino de Lingua Portuguesa; no entanto, é preciso tomar cuidado para
a literatura ndo ser utilizada como uma simples ilustragdo de fatos da
lingua. Em vez de ser a poética uma mera funcdo da linguagem, como
gueria Roman Jakobson na década de 60, ela traz em seu corpo
discursivo as vozes polifénicas da sociedade que a engendrou.
Sabendo-se que essas vozes sociais sdo regidas pela Histéria daquela
sociedade, a literatura, feita de linguagem, extrapola o estudo desta
para ir ao encontro de um contexto cultural mais amplo. Portanto, o
ensino da literatura ¢ uma verdadeira arena interdisciplinar, onde se
ouvem as vozes da filosofia, da sociologia, da psicologia, da
economia, dos estudos geograficos e historicos, assim como dos
outros discursos artisticos. Estudar literatura € percorrer o caminho da
resisténcia humana a perda da condigdo de sujeito criador (PPP, 2000,
p. 365).

Ou ainda:

O ensino da literatura deve sempre ter em vista contextualizacdo do
fendmeno literdrio na Histéria da Cultura. Como diz Mikhail Bakhtin,
“a literatura ¢ uma parte inalienavel da cultura, sendo impossivel
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compreendé-la fora do contexto global da cultura de uma dada época”
(PPP, 2000, p. 365).

Conforme ja vimos neste trabalho, o filésofo russo Mikhail Bakhtin reforca o

entendimento da literatura como parte de conjuntos maiores: a lingua, a linguagem, a cultura.

Porém, a dupla perspectiva, a literatura trabalhada como aula especializada e a literatura

defendida como manifestacdo artistica da lingua, contida nos documentos oficiais da

instituicdo ndo esclarecem

Fundamental.

qual seria o lugar da literatura nos anos finais do Ensino

Indagada sobre essas questdes, Ana, a coordenadora de lingua portuguesa do campus

Humaita I, problematizou a questéo:

Tem muito a ver com a abordagem, porque o0 que acontece € que a
gente entende uma abordagem que néo divide a literatura do ensino de
lingua. (...) A ideia do departamento é que o ensino de lingua materna
pressupde o ensino de literatura, entdo a gente ndo divide. Eu acho que
guando a gente faz o melhor trabalho sem essa divisdo é exatamente
nesse fundamental aqui nosso, no (Ensino Fundamental) Il. Por qué?
Porque nessa divisdo por géneros textuais e alguns géneros literarios,
0s meninos, na realidade, eles entendem que para vocé estudar lingua
vocé vai partir realmente da arte dessa lingua, de um texto mais
complexo. Esse texto mais complexo, que pode ser de lingua materna
ou ndo, (...). Entdo, assim, a gente entendeu o seguinte: ndo tem como
separar, que vocé vai estudar a lingua a partir de textos, entdo essa
selecdo de textos é fundamental, porque sdo textos literarios que vao
dialogar com outros géneros textuais. Entdo vocé estd ensinando
literatura, 0 que a gente ndo esta ensinando é historiografia literaria,
que isso a gente vai ensinar no Ensino Médio (Entrevista com a
coordenadora de LP — 25/07/2016).

Em oposicdo a fala da coordenadora da disciplina, a professora Cristal, regente da

turma 6A, acompanhada por noés, manifesta sua inseguranca quanto ao trabalho que

desenvolve com a literatura:

Pesquisadora: Quando eu fui olhar o mesmo PPP dos anos finais a
palavra literatura ndo aparece escrita, sO aparece a palavra lingua
portuguesa e ela s6 vai aparecer de novo no Ensino Médio, entdo por
isso que eu te fiz essa pergunta sobre qual é o lugar da literatura 14 nos
anos finais entre 0 sexto e 0 nono ano.

Professora Cristal: Pois é, eu ainda ndo descobri (risos), confesso que
ndo, porque literatura como matéria a gente propriamente ndao tem,
entdo seria uma literatura como uma leitura de texto literério,
leitura de texto e conhecimento de texto, entdo é mais um
conhecimento de forma do que uma conversa sobre contetido, mas
é sempre em cima da forma.

Pesquisadora: Mas o0 que vocé estd chamando de forma?

Professora Cristal: Como o texto é construido, quando eu digo para
eles que a fabula é um texto construido, que termina com uma moral
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eles vao esperar sempre essa forma, um texto e uma moral, entdo a
gente foca nisso, ndo propriamente no que esta dizendo, quem sdo 0s
principais autores, ou quais fabulas que eles leram, o que eles tém que
de entender de fabula é isso, parece que fica um pouco...

Pesquisadora: A estrutura?

Professora Cristal: E s6 a estrutura... parece que n3o importa muito o
que a gente Ié e sim que eles entendam que tem uma estrutura
diferenciada e também ndo é uma literatura com a intencdo de
formacédo de leitor, porque ndo tem uma critica em cima do que esta
sendo feito, do que esta sendo lido, do trabalho, & sempre um exemplo
de texto, mais um exemplo de estrutura de texto, assim como eles
viram o jornal, a receita nos anos iniciais, entdo até que ponto isso é
realmente produtivo, porque precisamos ler tantos textos, como é que
eles.. N&o sei, talvez fazer mais textos do que ler fosse mais
interessante, como é que fica isso no contetido? Néo tenho muita ideia
n&o.

Pesquisadora: VVocé acha que a literatura no sexto ano esta a servico
da lingua ou que ela tem lugar préprio?

Professora Cristal: Ela esta a servigco da lingua, acredito que sim,
acredito que ela é s6 um pretexto de qualquer tipo de trabalho e eu ndo
sei se é muito diferente dos outros anos iniciais ndo, de Segundo
Segmento, do sexto, sétimo, oitavo e nono, mas por uma questdo de
dificuldade de trabalho com o texto, vocé pega um mito, vocé prevé
que a crianga de alguma forma tenha passado por algumas coisas para
o0 entendimento mesmo daquele mito, até a fabula muitas vezes de ter
uma moral, é muito dificil porque as vezes as criancas ndo tiveram
nenhuma vivéncia ainda o suficiente para entender todos os detalhes
ou ter um entendimento bésico, as vezes de um mito de cria¢do, por
exemplo, entdo se ndo fizer esse trabalho de ir e voltar e tentar fazer
ligagdo com outras coisas fica muito s estrutura, ndo é?... Eu sei o
que € uma fabula, porque tem uma moral no final, eu sei 0 que é uma
histéria em quadrinhos pela estrutura também, é complicado sim. N&o
vejo muito esse trabalho separado, mais em cima da leitura, pelo
menos ainda ndo consegui descobrir uma forma de fazer.

(Entrevista com a professora Cristal - Lingua Portuguesa — 26/09/2016
— grifos nossos)

As reflexdes da professora Cristal nos remetem as considerages feitas por Bakhtin ao
abordar género textual e género discursivo. Como vimos no Capitulo 1 desta dissertacgéo,
Bakhtin compreende a linguagem como individual e social e todas as atividades humanas
estdo a ela relacionadas. Por essa razdo, existe uma grande variedade de géneros do discurso,
de acordo com as diferentes esferas da atividade humana, concretizados sob a forma de
enunciados, orais ou escritos: “cada enunciado particular é individual, mas cada campo de
utilizacdo da lingua elabora seus tipos relativamente estaveis de enunciados, os quais
denominamos géneros do discurso” (BAKHTIN, 2011, p. 262). Esses géneros sdo
relativamente estaveis, s se realizam nas trocas entre os falantes e se constituem pelos

aspectos tematico, expressivo e formal dos enunciados. Ao abstrairem-se desses géneros 0s



109

aspectos oriundos das trocas sociais, isto €, 0s aspectos tematico e expressivo, restaria apenas
0 aspecto formal, o aspecto material do texto, que serve aos falantes nas trocas linguisticas.

As palavras colocadas por nos, em negrito, na fala da professora Cristal, citada acima,
tém a intencdo de salientar a énfase dada aos aspectos formais dos textos lidos durante o
trabalho com a literatura em sala de aula, colocando em segundo plano as trocas discursivas.

Se por um lado, o contexto das aulas de lingua portuguesa parecia nao favorecer um
trabalho mais critico com as criancas, devido a heterogeneidade da turma, a agitacdo das
criancas como consequéncia dos horarios destinados para as aulas de lingua portuguesa ou
ainda, as pressdes para o cumprimento dos conteidos programaticos e do calendario escolar,
por outro lado, a professora Cristal abria espago para a construcdo de relagdes entre aquilo
que era trabalhado em sala de aula e a realidade histdrica da qual as criangas faziam parte. A
professora estabeleceu com sucesso, relacBes entre fabulas, estere6tipos e a questdo da
mulher, em um momento particularmente delicado em que a imprensa veiculava noticias de
um estupro coletivo em uma comunidade carioca®’. Sua decisdo de abordar a quest&o do lugar
e do papel da mulher na sociedade gerou desconforto ao ponto da escola ser procurada pela
mée de um de seus alunos, preocupada com a tematica discutida em sala. Em outro momento
do trabalho com as criancas, foram estabelecidas relagdes entre 0 modo de vida dos jovens
contemporaneos, com o0 modo de vida dos jovens personagens, Romeu e Julieta, de
Shakespeare, de idade proxima a idade dos alunos do 6°ano do Ensino Fundamental. A
professora Cristal e a coordenadora Ana estiveram atentas as reacGes que as criancas
poderiam ter com as imagens que narravam a noite de amor entre os amantes de Verona. Para
a surpresa das duas, as criangcas nao se detiveram em aspectos que poderiam suscitar
polémicas, concentraram-se nos aspectos comparativos da adolescéncia nas duas épocas.

Os comentarios acima trazem as ambivaléncias que foram presenciadas no cotidiano
escolar do grupo acompanhado durante a pesquisa. Vistas em relacdo, as vozes do PPP, da
coordenadora Ana, da professora Cristal e a realidade observada por n6s podem sugerir que
nas salas de aula, os lugares ocupados pela literatura e as préaticas a ela relacionadas ndo se
encontram tdo claros como nos textos, afinal, as situacBes do cotidiano escolar, com seu
componente humano acabam por extrapolar os discursos oficiais. Ao mesmo tempo revelam
que esses lugares podem ndo estar claramente delimitados, mas eles existem e o trabalho

realizado com a literatura é capaz de mobilizar as subjetividades.

2" A reportagem sobre o0 caso citado encontra-se em: http://g1.globo.com/rio-de-janeiro/noticia/2016/06/policia-
conclui-inguerito-de-estupro-coletivo-no-rio-com-sete-indiciados.html. Acesso em 14/03/2017.
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4.2 A entrada em campo

A entrada em campo para a realizacdo desta pesquisa nos trouxe muitas surpresas. 1sso
acontece com qualquer pesquisador, em qualquer pesquisa académica. SO que na area das
Ciéncias Humanas, ja deveriamos saber que as surpresas fazem parte da pesquisa, e, dependo
de nossa maneira de lidar com elas, podem ser entendidas como achados importantes do
trabalho. Na época da elaboracdo do projeto de pesquisa desta dissertacdo, nos propomos a
entrevistar os professores regentes e coordenadores de lingua portuguesa dos campi Humaita |
e Il que estivessem fazendo uso de adaptacdes em suas praticas escolares. Durante o exame de
projeto, a banca de professores sugeriu-nos envolver também o0s alunos nesse processo,
argumentando que o trabalho seria enriquecido enormemente. A sugestdo foi prontamente
aceita, e aceita com entusiasmo, uma vez que sentiamos que as falas dos alunos poderiam
trazer respostas as nossas indagacdes sobre o papel das adaptagdes na escola.

Em um primeiro momento, a pesquisa de campo seria realizada em quatro turmas.
Duas delas, turmas de 5° ano e outras duas, turmas de 6° ano dos anos iniciais e finais do
Ensino Fundamental. Nosso objetivo seria observar como as adaptacGes dos classicos da
literatura eram trabalhadas na transicdo entre os Anos Iniciais e os Anos Finais do Ensino
Fundamental. Realizados os contatos iniciais, pudemos logo perceber a disponibilidade das
coordenadoras de lingua portuguesa e dos professores da disciplina, que em conversas
informais realizadas antes da entrada oficial em campo, se mostraram disponiveis e solicitos.
Ao conversar com a coordenadora de lingua portuguesa do campus Humaita I, descobrimos
que as adaptacdes literarias estavam sendo trabalhadas no 4° ano, com a leitura da lliada, de
Homero, e ndo no 5° ano como pensavamos. As entrevistas com os profissionais dos dois
campi comegaram praticamente a0 mesmo tempo.

Descobrimos que as turmas de 6° ano tém cinco tempos semanais de lingua
portuguesa, lembrando-se que, nesta denominacdo inclui-se a literatura. As professoras nos
falaram também, em linhas gerais, sobre o trabalho que vinham desenvolvendo e foram
agendadas algumas entrevistas e também o inicio das observacdes nas turmas escolhidas.

As professoras regentes do 6° ano em 2016 serdo chamadas nesta dissertacdo de
Cristal e Helena. Para assegurarmo-nos dos cuidados eticos necessarios para a escrita desta
dissertacdo, escolhemos nomes ficticios para todos os envolvidos nas pesquisas de campo
realizadas no Colégio Pedro Il, assim como para designar as turmas acompanhadas.

Esperamos deste modo, preservar suas identidades. Também procuramos esclarecer, sempre
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que necessario, que a participacdo nas atividades de pesquisa era voluntaria e que oS
participantes poderiam abandoné-la, a qualquer momento, se assim desejassem fazé-lo.

Ja conheciamos Cristal e Helena. Como professora de francés do colégio, somos
colegas de trabalho. Admiramos e agradecemos a essas profissionais que tiveram a
generosidade de abrir as portas de suas salas de aula para uma pesquisadora que era
simultaneamente uma visitante estrangeira, mas também alguém com quem conviviam, mas
cuja intencdo investigativa era conhecer o trabalho que realizavam junto as criangas.

O fato de conhecé-las gerou tanto familiaridade quanto algum desconforto. Mas
estdvamos nos preparando para isso hé& alguns meses, por meio do referencial tedrico sobre
metodologia de pesquisa. Estar no colégio em outro lugar, no lugar de pesquisadora, precisou
ser entendido e também construido. Nas primeiras visitas a escola, iamos a sala dos
professores, para encontra-las e éramos efusivamente cumprimentados pelos demais colegas,
questionados com interesse sobre o andamento do curso de mestrado, a vida pessoal, a volta
ao trabalho... Essas demonstracdes de afeto produziram bem estar, mas também algum
incébmodo, de maneira que depois de aproximadamente trés visitas ao colégio, passando pelos
corredores, decidimos por uma mudanca de estratégia. Tomavamos o cuidado para que as
funcOes de professora e pesquisadora ndo se misturassem, pois isso poderia ndo ser positivo
para as observacdes e analises do material de campo.

Dessa maneira, passamos a chegar ligeiramente mais cedo, quando as criangas
estavam em horario de intervalo, dispersas pelo colégio, e os professores, em geral,
concentrados na sala dos professores. Antes de entrar, avalidvamos se a entrada no colégio
estava mais livre e nos dirigiamos diretamente para as salas de aulas das turmas. Quando o
horario terminava agiamos da mesma forma. Esperavamos alguns minutos e saiamos
rapidamente, evitando encontrar com os colegas. Quando havia outra atividade de pesquisa
em seguida, procuravamos almogar em um lugar mais distante do colégio. Entretanto, com a
professora Cristal, almocamos muitas vezes, e pudemos conversar, informalmente, sobre
nossas vidas pessoais, 0 trabalho e a universidade. Construimos um espagco de parceria,
confianca e colaboracéo.

N&o tivemos 0s mesmos questionamentos durante as visitas ao campus Humaita I. L4,
ninguém nos conhecia, nés também ndo conheciamos ninguém, ou melhor, quase ninguém.
Duas colegas do grupo de pesquisa Infancia, Linguagem e Escola, séo funcionarias do colégio
e estdo lotadas no Humaitéa I, além disso, alguns rostos eram familiares, conheciamos algumas

pessoas da universidade. Mas, ndo havia toda uma trajetoria percorrida naquele espago, ndo
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sabiamos como as coisas funcionavam. Eramos novos na area, tanto no espaco fisico, como
no espaco das relagdes interpessoais. E esse fato facilitava o andamento da pesquisa.

Nossa chegada ao campus Humaita | aconteceu mais tardiamente. Nosso contato
inicial se deu com a coordenadora de Lingua Portuguesa, Laura. Muito disponivel, ela nos
falou sobre o trabalho que era feito no colégio durante a nossa primeira entrevista. Como ja
foi dito anteriormente, a literatura tem um lugar proprio nos anos iniciais do Ensino
Fundamental. Porém, isso ndo a retira do nacleo comum. Os professores regentes de turma
coordenam um projeto de literatura chamado UAU, que legal! Eles se encarregam, ainda, da
leitura dos livros de literatura em sala de aula, dentro de sua carga horaria semanal regular.

O projeto UAU, que legal! é realizado em todo o primeiro segmento do Ensino
Fundamental e consiste na formacdo de uma biblioteca de sala de aula com a doagdo dos
livros pelas familias dos alunos. Os titulos sdo escolhidos pela equipe de Lingua Portuguesa
seguindo os seguintes critérios: qualidade, presenca de autores nacionais - reconhecidos ou
ndo - dos classicos da literatura universal, livros informativos e novidades do mercado
editorial. O projeto tem o objetivo de aumentar o repertorio de leitura das criancas. Os textos
sdo dinamizados em sala de aula, pelo professor regente, nos momentos que julgar mais
oportunos. Segundo Laura, coordenadora de lingua portuguesa do campus, “a ideia ¢ ampliar
esse leque, néo priorizar um (tipo de texto), em detrimento do outro” (entrevista com Laura —
coordenadora de lingua portuguesa — campus Humaita I).

Quando declaramos a Laura 0 nosso interesse em acompanhar as aulas de um de seus
professores, ela nos indicou o professor Afonso. Justificou sua escolha argumentando que o
professor era regente de uma turma de quarto ano e trabalhava, naquele momento, com uma
adaptacdo literaria. Além disso, o professor Afonso estava fazendo um trabalho mais
aprofundado com o texto escolhido.

Durante a entrevista com o professor Afonso, ele nos disse que fazia parte do quadro
de professores efetivos do colégio ha um ano, sua formacdo era em pedagogia, com mestrado
em educacéo e nos falou sobre o projeto UAU, que legal!:

Em sala de aula mesmo, nds temos uma coletanea de livros que a
gente chama de projeto UAU, que é uma espécie de, vamos dizer
assim, uma livraria, uma espécie de livraria em sala de aula que a
gente tem o trabalho de emprestar esses livros para os alunos lerem. E
é¢ um trabalho, assim, muito legal, porque ndo é um trabalho
exatamente voltado para a aula. Ou seja, a gente ndo faz um trabalho
especifico sobre cada um daqueles livros. E muito mais no sentido de
deixar o aluno aproveitar o livro em casa, de ler por conta propria, de
ler com a familia, de contar as histérias para os irmados, sem que seja
necessariamente depois submetido a uma avaliagdo daquela historia.
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Entdo os livros sdo emprestados e a gente deixa realmente o aluno
saborear o livro, vamos escolher essa palavra, sabe? E nessa coletanea
de livros que nds temos no projeto UAU temos varias adaptagdes,
também. Entdo me vem & cabega, por exemplo, Dom Quixote. Entdo,
assim, é uma adaptacdo também... (Entrevista com Afonso — Professor
da turma 4 B — 08/09/2016).

A coordenacdo de Lingua Portuguesa disponibilizou para a pesquisa as listas dos
livros que compdem o projeto, organizadas por série, do primeiro ao quinto ano. Cada lista €
composta por aproximadamente cento e cinquenta titulos. Fazendo a analise dessas listas,
pudemos constatar a presenca de adaptagdes em todas as séries, perpassando todo o Ensino
Fundamental I, com a maior concentracao de titulos adaptados no quarto ano e no quinto ano.

Discutindo sobre o trabalho realizado com a literatura em sala de sala de aula,
descobrimos que a instituicdo do horario especifico para a literatura na grade curricular dos
Anos Iniciais do Ensino Fundamental teve por objetivo a garantia do trabalho com a literatura.
Laura, coordenadora de lingua portuguesa esclarece:

E pesquisando de onde surgiu essa aula de literatura, ela foi uma
tentativa de garantir o trabalho com literatura para as criangas, entdo
vocé desconectou da aula de lingua portuguesa para garantir esse
espaco; porque o que acontece é que depende muito do professor
porgue ele desenvolvia esse trabalho com a literatura. Entdo, para
garantir esse trabalho, as criancas tém aula de literatura (Entrevista
com Laura — Coordenadora de lingua portuguesa — 18/07/2016).

Ela nos explicou também, como € realizado o trabalho com a literatura em sala de

aula;

O que a gente tem feito ja ha trés anos, desde que eu estou na
coordenacdo de lingua portuguesa, é adotar uns livros que sdo lidos
pela turma inteira. Entdo tem dois ou trés livros com cada ano, de
acordo com temas que a gente identificou que as criangas gostam,
livros que fazem muito sucesso entre eles, e ai esses livros 0s
professores leem e fazem uma leitura mediada com as criangas. (...)
Entdo nesses livros os professores fazem um trabalho mais
direcionado, leem com a turma, procuram fazer uma leitura literéria
com eles, vendo, assim, as nuances do texto (Entrevista com Laura —
Coordenadora de lingua portuguesa — 18/07/2016).

As afirmagdes de Laura, coordenadora de lingua portuguesa, confirmaram que as
criangas tém bastante contato com a literatura nos anos iniciais do Ensino Fundamental. Tém
aulas especificas de literatura, trabalham-na em sala de aula, participam de um projeto
literdrio nas turmas, podem frequentar a biblioteca escolar. Essa realidade nos parece

privilegiada se comparada a realidade escolar brasileira. Desconhecemos a existéncia de
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condigOes semelhantes mesmo nas escolas da rede privada. As falas tanto da coordenadora
como do professor Afonso mostraram-se coerentes com o discurso encontrado no PPP do
colégio. Mas como esses discursos se traduziriam na pratica? Como o trabalho com a
literatura era realizado em sala de aula?

Acertamos com a coordenacdo de Lingua Portuguesa que iriamos acompanhar o
professor Afonso, da turma 4B. O 4° ano era a Unica série que trabalhava com as adaptacdes
literarias no nicleo comum das aulas no ano letivo de 2016. As turmas estavam finalizando a
leitura do livro Odisseia, de Homero, publicado pela Editora Companhia das Letrinhas.
Segundo a capa do livro, o texto é “contado” por Ruth Rocha. A coordenadora do colégio
justificou a escolha desse texto por entender que o tema dos herdis classicos ajuda no trabalho
que é feito em torno da questdo dos valores no 4° ano. Segundo ela, nessa série acontecem
conflitos no interior dos grupos e dificuldade no cumprimento de regras. Esse trabalho “se
torna um investimento para se pensar nas caracteristicas bacanas das pessoas” (conversa

telefdnica com a coordenadora Laura — 30/08/2016).

Ruth Rocha

conta a

ODISSETA

Figura 7: Capa do livro Odisseia, de Homero, adaptado por Ruth Rocha. Imagem retirada do site:
https://www.google.com.br/search?q=odisseia+ruth+rocha&espv=2&biw=1920&hih=925&source=Inms&thm=i
sch&sa=X&ved=0ahUKEwiojuu5j9jPAhVCDJAKHXu2CD4Q_ AUICCgD#imgrc=mRg58EresJ9bgM%3A.
Data do acesso: 07/10/2016.
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Entre o primeiro encontro com Laura, a coordenadora de lingua portuguesa e o
encontro com o professor Afonso, o semestre fora encerrado e passaram-se as férias escolares.
Imediatamente apos esse recesso, conhecemos o professor e seus alunos, no mesmo dia. A
coordenadora de Lingua Portuguesa havia intermediado o encontro. Relatara que o trabalho
com o livro Odisseia tinha sido concluido. No entanto, as produc@es realizadas pelos alunos
estavam a minha disposi¢do, assim como o professor regente se propusera a organizar uma
conversa sobre o tema com seu grupo de estudantes. Afirmara que precisava realizar uma
atividade para o encerramento do projeto com o livro Odisseia. Poderiamos aproveitar a
oportunidade para conhecer as criangas e registrar suas impressoes sobre a leitura realizada.

Ainda segundo a coordenadora, a turma tinha se envolvido bastante com a tematica do
livro, e demonstrado interesse no episodio da Guerra de Troia, citado na Odisseia. Por esta
razdo, a equipe estava refletindo sobre a possibilidade de ler A lliada, mas devido as pressdes
do calendéario e cumprimento dos programas, ainda ndo tinham tomado uma decisdo
definitiva.

Entramos em sala e esperamos o0 grupo chegar. Fomos recebidos com curiosidade. O
professor Afonso fez as apresentacfes explicando a nossa presenca em sala de aula.
Encaminhou, entdo, a conversa para o tema da leitura da Odisseia. Os alunos participam
ativamente da conversa, de modo agitado, desorganizado... O professor Afonso fez perguntas,
os alunos respondem com facilidade. Falaram de seus episddios preferidos, daquilo que
gostaram e daquilo que ndo gostaram, das dificuldades da leitura, demonstraram curiosidade
sobre o sobrenome da adaptadora e do ilustrador: Rocha.

Afonso nos falou que a leitura do texto adaptado com a turma 4B fora realizada
sempre em dois momentos, na escola e na casa das criancgas, depois problematizavam durante
um debate as questdes de maior interesse dos alunos. Segundo Afonso, o grupo se envolveu
muito com o trabalho, manifestando interesse pela temética da cultura grega, trazendo outros
livros de casa, indo além do trabalho com o texto Odisseia (Entrevista com Afonso —
Professor da turma 4 B — 08/09/2016).

Segundo Afonso:

Saiu do livro propriamente dito e foi pesquisar a cultura grega cléssica
e como eles viviam na Grécia antiga; porque ele me mostrou as
vestimentas deles, as comidas que eles comiam naquela época, o tipo
de arquitetura, enfim, que era construida na Grécia antiga. Entdo, isso
tudo foi muito rico e agucou a curiosidade deles, tanto é que eles me
trouxeram isso de volta, sabe. Eles ficaram muito interessados também
nessa adaptacdo que a cultura romana fez da cultura grega, sabe? Com
0s deuses romanos, por exemplo, sendo 0os mesmos deuses gregos, s6
gue com mudanca dos nomes. No caso, transformando os nomes em
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nomes de planetas. Entdo eles acharam isso fascinante. Mas Mercurio,
Vénus?! Eu acho que eles acharam isso muito legal. (Entrevista com
Afonso — Professor da turma 4 B — 08/09/2016).

O professor Afonso nos convidou para voltar na semana seguinte, no dia em que
costumava trabalhar com o projeto UAU, que legal! Ao retornarmos, antes de entrar em
classe, pudemos conversar mais uma vez com a coordenadora de Lingua Portuguesa e com 0
proprio professor. Ambos estavam disponiveis para participar da pesquisa, porém,
mostravam-se preocupados com um trimestre atribulado que se iniciava: algumas paralisagdes
ja se anunciavam, o contetdo do trimestre era volumoso, uma gincana literaria iria ser
iniciada ainda nesta data. Segundo os profissionais ouvidos, a presenca da pesquisadora,
mesmo como observadora, agitava o grupo e dele ja faziam parte duas criancas que exigiam
maior atencédo por terem condicOes especiais. Algumas ideias foram trocadas, com o objetivo
de favorecer a pesquisa com o grupo. O professor Afonso disponibilizou mais dois encontros
com a turma, Laura, a coordenadora de lingua portuguesa prop6s pedir os horérios das
professoras de literatura e masica para a realizacéo de rodas de conversa.

No entanto, varios pontos desfavoraveis tinham que ser levados em consideracdo.
Além das dificuldades enumeradas por Afonso e Laura, a professora mediadora de um dos
alunos da classe fazia parte do grupo de pesquisa Infancia, Linguagem e Escola: a leitura
literaria em questdo e a pesquisa com criancas - desta vez, ainda menores que aquelas
observadas no campus Humaita Il - exigia tempo de convivio e aproximacdo sutil, para que
vinculos de confianca fossem gradualmente estabelecidos entre a pesquisadora, as criancas e
suas familias.

Desta maneira, optamos por manter as observacOes participantes e as rodas de
conversa apenas com os alunos da turma 6A. Os dados produzidos tanto no Ensino
Fundamental 1, como na turma de 6° ano visitada no turno da tarde, serviriam para
contextualizar mais amplamente as concepc@es e as praticas que orientam o trabalho realizado
com as adaptac0es literarias no Colégio Pedro I1.

Ainda convivemos com a turma 4B mais um pouco. Acompanhamos o langamento da
gincana literaria e empréstimos de livros do Projeto UAU, que legal! Também acompanhamos
a professora mediadora de um dos alunos da turma em uma de suas entradas em sala. Por ter
formacgé@o reconhecida na area de literatura, fora convidada pelo professor Afonso para
conduzir o trabalho com A lliada, adaptacdo da série Reencontro Infantil, do texto classico de
Homero. O trabalho da professora mediadora ndo estava no recorte de nossa pesquisa. N0sso

interesse estava em acompanhar os professores regentes das classes. Pelas raz6es
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mencionadas, encerramos nossa participagdo no campus Humaitd | nesse momento e

concentram-nos na turma 6A, do campus Humaité 1.

4.2. A adaptacdo literaria no campus Humaita Il

Meu primeiro encontro, com as professoras Cristal e Helena, para falar sobre esta
pesquisa foi bastante informal. Como ja mencionado antes, ja nos conheciamos, certas
reservas estavam superadas. A conversa deu-se no dia 04 de julho de 2016, na sala dos
professores do Colégio Pedro Il, na hora do almoco das professoras. Esse era o Unico horario
vago que as duas tinham em comum. Durante aproximadamente uma hora, elas nos relataram
como trabalhavam com as classes de 6° ano.

Professoras de perfil bastante diferente, a professora Cristal tem 25 anos. Esse é seu
primeiro emprego apos a conclusdo da faculdade de Letras, na Universidade Federal do Rio
de Janeiro. Atualmente, ela estd em fase de conclusdo de sua dissertacdo de mestrado, em
Teoria Literaria, na mesma instituicdo. Pesquisa 0 processo de modernizacdo do teatro
brasileiro. A professora Cristal nos contou que participou de uma acirrada selecdo para
contrato de professor substituto, mas sem muitas esperancas de ser selecionada. Relatou que
prestara concurso para a prefeitura de Mangaratiba, chegara a tomar posse € mesmo a
conhecer as turmas para as quais daria aulas, mas fora surpreendida pela noticia de sua
aprovacao para a vaga do Colégio Pedro Il. Decidira dar preferéncia para a instituicdo por ser
mais préximo de sua casa, por acreditar que o colégio possui mais estrutura do que a Rede
Municipal de Mangaratiba, com um maior apoio aos profissionais, e finalmente, a tradicao da
instituicdo seria importante para valorizar o seu curriculo profissional.

A segunda professora, Helena, tem 42 anos de magistério. Sua trajetdria inclui duas
matriculas no municipio, aposentou-se por uma delas e exonerou-se da segunda. Chegou ao
Colégio Pedro Il em 2005, ja com o titulo de Mestre e finalizando a escrita de sua tese de
Doutorado. Ambos os diplomas pela Universidade do Estado do Rio de Janeiro, em Lingua
Portuguesa, na area de Estilistica, pesquisando a obra de Guimardes Rosa. Hoje, divide sua
carga horaria semanal entre as turmas de 6° ano e sua atuacdo no mestrado profissional em

Praticas em Educacao Bésica oferecido pela propria instituicao.
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As duas professoras asseguram as aulas para as seis turmas do 6° ano. Cristal possui as
trés turmas do turno da manh& e ainda uma turma do turno da tarde. Helena, possui duas
turmas no turno da tarde.

As duas professoras tém um perfil profissional bastante diferente. Segundo seu
depoimento, a professora Cristal, como professora iniciante na carreira, esperava ter sido mais
orientada pela colega de série. Ao mesmo tempo, reconheceu que tinha necessidade de por em
pratica experiéncias por conta propria. Segundo ela, sua colega ja sabia quais os caminhos que
iria trilhar, ela no, e isso as afastou.

Durante essa primeira conversa, a professora Helena relatou que o curriculo do 6° ano
é divido em trés trimestres, contemplando o género discursivo narrativo, com narrativas
ficcionais em quadrinhos no primeiro trimestre, com féabulas, no segundo trimestre e,
finalmente, com mitos e lendas, no terceiro trimestre. Ndo existem especificacdes sobre 0s
titulos a serem adotados.

Cabe ressaltar que as turmas de 6° ano sdo compostas por alunos oriundos dos anos
iniciais do proprio colégio - ingressantes por meio sorteio publico aberto a comunidade, em
geral no primeiro ano do Ensino Fundamental - ou por criangas que chegam por meio de
concurso publico, para o proprio 6° ano, bastante disputado. Este fato é muito divulgado pelos
meios de comunicacdo de massa, por tratar-se de uma instituicdo publica de renome.

Especificamente, no campus Humaita I1, ha alguns anos séo utilizados textos classicos,
COMO recurso para a apresentacdo das narrativas em quadrinhos no primeiro trimestre. Essa
escolha curricular se mantém no curriculo do 6° ano, porém de maneira ndo oficial. Em 2016,
foi lida a adaptacdo do livro Romeu e Julieta de Shakespeare, para histérias em quadrinhos,
com texto de Marcela Godoy e ilustracdes de Roberta Pares?®. A professora Helena justifica a
escolha do texto classico nesse caso, argumentando que “essa € uma oportunidade dos alunos
lerem esses textos, em geral de entendimento mais complexo, porém fundamentais para a sua
formagdo.” * No ano anterior & pesquisa, CoOmo se comemorou 0 aniversario de 410 anos de
Dom Quixote, foi adotada uma adaptacdo do texto de Cervantes. JA& em 2016, com as
homenagens prestadas a William Shakespeare por seus 400 anos de morte, foi adotada uma
adaptacdo de Romeu e Julieta.

Como ja visto anteriormente, a coordenacgéo de lingua portuguesa do campus reforgou

a fala desta professora ao justificar a adogdo de um texto classico adaptado para o género dos

% GODOY. Marcela, PARES Roberta. Romeu e Julieta. Colecdo Shakespeare em quadrinhos. Sdo Paulo:
Editora Nemo, 2016.
2% Conversa com professores — 04/07/2016.
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quadrinhos buscando sair do senso comum, reafirmando os quadrinhos enquanto género
literario e oferecendo ao aluno a possibilidade de leitura de um texto que talvez ndo seja lido
de outra maneira por ele. Este fato reitera a tendéncia da presenca de textos classicos, em
Histdrias em Quadrinhos, constatada nas listas de livros do PNBE por Yamaguti (2014).
Prosseguindo em seus comentarios, Helena, achou importante esclarecer as razdes
para a escolha do texto Romeu e Julieta®. Segundo ela, a qualidade da adaptacio mencionada,
que equilibra de modo satisfatério linguagem verbal e linguagem visual, a riqueza dos
recursos graficos e o uso de linguagem bastante aproximada do texto shakesperiano justificam

a sua adocao®..

N GRAIE ARG —

Sﬁﬁkesgﬁare

Romeu ¢ Juleeta

Maverie Srdo ¢ Talerds Yooy
’

Figura 8: Capa do volume Romeu e Julieta, de Shakespeare — Colecdo Shakespeare em quadrinhos.
Editora Nemo. Disponivel em: http://grupoautentica.com.br/nemo/quadrinhos/romeu-e-julieta/702. Ultimo
acesso em 06/02/2017.

%0 Romeu e Julieta é uma das mais célebres historias de William Shakespeare. Foi escrita entre 1591 e 1595, nos
anos inicias da carreira literaria do dramaturgo inglés. A peca trata do amor proibido entre dois jovens na cidade
de Verona, Italia, no periodo renascentista. No entanto, além do enredo romantico, a peca denuncia a hipocrisia e
as convengdes sociais, 0s interesses econdmicos e a sede de poder que levam ao desfecho tragico da historia.
Segundo O site IMDB (Internet Movie Database), Shakespeare € o autor mais adaptado para o cinema da
histéria. Existem mais de novecentos filmes baseados em suas obras, grande parte deles, adaptacdes de Romeu e
Julieta. Site consultado: http://www.infoescola.com/teatro/romeu-e-julieta/. Acesso em: 31/01/2017.

31 Conversa com professores — 04/07/2016.
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As professoras também relataram que um trabalho introdutorio a leitura do texto fora
realizado em conjunto com a equipe de inglés. Essa afirmativa foi prontamente registrada,
para futuras investigacOes, e deu origem a uma entrevista com a coordenadora e também
professora de inglés da turma escolhida para a realizacao das atividades de pesquisa.

A professora Helena prosseguiu com suas consideracgdes, relatando que no segundo
trimestre, também foram utilizadas adaptagdes literarias no trabalho com a literatura. O livro
Fabulas®, de Monteiro Lobato foi escolhido para o trabalho com as criangas e retoma as
fabulas contadas por La Fontaine, que por sua vez, revé as fabulas contadas por Esopo.
Acrescentou, ainda, que no terceiro trimestre seria lido o livro Historias de Alexandre, de
Graciliano Ramos, para contemplar a demanda curricular que prescreve o trabalho com mitos

e lendas.

Figura 9: Capa do livro Fabulas de Monteiro Lobato — Editora Globo. Imagem disponivel em:
http://capasdelivrosbrasil.blogspot.com.br/2014/03/fabulas-monteiro-lobato 7.html. Ultimo acesso em
06/02/2017.

%2 0 livro Fébulas, de Monteiro Lobato foi publicado em 1921. Comprometido com o projeto de criagdo de uma
literatura com identidade nacional, Lobato declara sua tentativa de rompimento com a dependéncia europeia:
Ora, um fabulario nosso, com bichos daqui em vez dos exoticos, se for feito com arte e talento dara coisa
preciosa. As fabulas em portugués que conheco, em geral tradugdes de La Fontaine, sdo pequenas moitas de
amora do mato — espinhentas e impenetraveis. Que é que nossas criangas podem ler? N&o vejo nada. Fabulas
assim seriam um comeco da literatura que nos falta. Como tenho um certo jeito para impingir gato por lebre, isto
é, habilidade por talento, ando com ideia de iniciar a coisa.

Para maiores esclarecimentos sobre a obra Fabulas, de Monteiro Lobato, consultar a dissertagdo de mestrado de
LOPES, 2006. Texto disponivel em: http://polo3.assis.unesp.br/posgraduacao/teses/letras/grazielly.pdf. Acesso
em 31/01/2017.
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Finalmente, Helena declarou que, em sua opinido, “o sucesso do trabalho realizado
com os alunos depende principalmente de dois fatores: a recepgéo individual do aluno e o
papel do professor” (conversa com as professoras — 04/07/2016).

As duas professoras nos deixaram a vontade para acompanhar suas aulas e realizar as
atividades que julgassemos necessérias. Ficou, entdo, acertado que, a turma 6A, tendo Cristal
como professora regente, seria observada no turno da manha, e que a turma 6B, tendo como
professora regente, Helena, seria acompanhada no turno da tarde. Essas turmas foram
escolhidas por estarem, respectivamente, nos Gltimos e primeiros tempos de aula de cada
turno, facilitando assim, a organizacdo do acompanhamento das atividades. No decorrer das
observacgdes, apesar de algumas visitas ja terem sido realizadas na turma 6B, decidimos
concentrar as atividades em apenas uma das turmas. A quantidade de material produzido era
grande e as rodas de conversa no campus Humaita | ainda ndo tinham comecado. Como o
trabalho na turma 6A estava bastante adiantado, optou-se pela permanéncia apenas nessa
turma. As observacOes realizadas na turma 6B aprofundaram e enriqueceram nossa visao do

trabalho realizado com o as turmas de 6° ano.

4.3.1 A turma 6A e as rodas de conversa

A turma 6A é composta por 29 alunos, dos quais 09 sdo meninos e 20 sdo meninas. A
idade dos alunos varia entre 11 e 16 anos. Do total de alunos, 18 sdo oriundos do proprio
colégio. Dos alunos que ingressam no colégio por meio de concurso publico, 4 vém de
instituicdo publica, 5 vém de instituicdo privada. Os 2 alunos restantes estdo refazendo a série.
A professora Cristal relatou-nos que a turma conversa demais, tem dificuldades de
concentracdo e que o rendimento do grupo é mediano. Atribuiu esses fatores também a um
horario mal elaborado: a turma tem aulas de Lingua Portuguesa apenas nos ultimos tempos
das manhas de segunda, quarta e sextas-feiras, e voltam do intervalo do recreio cansados e
agitados.

A entrada na turma 6A aconteceu no dia 04 de julho. A professora Cristal nos pediu
uma apresentacdo pessoal e da pesquisa. Quem era essa pessoa que iria acompanhar as aulas
de portugués? Somente as aulas de portugués? O que faria 1a? Por que estaria 1a? Atendemos
prontamente ao pedido. As criancas nos observavam com curiosidade. Nés também as

observavamos assim. Depois de quase trinta anos de convivio com criangas, voltdvamos a
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olhé-las de outro &ngulo, coisa que ndo faziamos desde a universidade. Dois alunos, Cosme e
Julia, j& nos conheciam do ano anterior. Como estavam refazendo a série, nos encontramos de
novo. Os olhares eram de alegria, e Cosme logo falou: A Lucienne € legal! A melhor
professora de francés desse colégio.

Um dos pontos considerados como positivos no momento da escolha do campus
Humaita Il para a pesquisa, foi o fato do 6° ano ndo nos conhecer. Estdvamos de licenca, com
o “afastamento para estudos” concedido por dois semestres. Como os meninos do 6° ano
estariam chegando ao campus, ndo haveria essa acumulacdo de papeis. E essa foi mais uma
das surpresas as quais ja me referi: dois alunos que ficaram retidos na série estavam na turma
BA.

Chegamos a turma em dia de realizacdo de trabalho de grupo para a avaliacdo
trimestral. Depois das apresentaces feitas, as crian¢as comecaram a se organizar para o inicio
da confeccdo dos cartazes que fariam parte do trabalho para o final do segundo trimestre: a
partir da leitura do livro Fabulas de Monteiro Lobato, tinham assistido ao filme Zootopia® e
trabalhado a tematica dos estereétipos, realizando pesquisas na sala de informatica. Nesse
momento, deveriam organizar todo o material levantado, preparando uma apresentacao para a
turma. Esse trabalho corresponderia a trinta por cento da nota do trimestre.

Acompanhamos a formacdo dos grupos e fomos, aos poucos, nos apresentando de
novo, respondendo as perguntas que 0s meninos pareciam se sentir mais a vontade para fazer
em pequenos grupos. Alguns ndo deram importancia especial a nossa presenca, outros,
estavam interessados no fato de também sermos professora do colégio, outros ainda, queriam
saber que tipo de trabalho fariamos com eles, quando isso comecaria a ser feito. Como
estavam em grupos, aproveitamos para circular e a pretexto de oferecer ajuda, fomos nos
inteirando do que ja tinham feito e do que ainda pretendiam fazer. Aos poucos, sentiamos que
a nossa presenca ja deixava de ser a grande novidade do dia e comecamos a ser chamados
para ajudar na execuc¢do do préprio trabalho. A professora Cristal também circulava pela sala,
prestando 0 mesmo tipo de orientacao.

%3 Zootopia: Essa cidade é o bicho — filme de animagdo computadorizada, dos géneros animacio e comédia,
produzido pela Walt Disney Animation Studios, 2016. Zootopia ¢ uma cidade diferente de tudo o que vocé ja
viu. Formada por “bairros-habitat”, como a elegante Praca Sahara e a gelada Tundraldndia, essa metropole
abriga uma grande diversidade de animais irreverentes sempre prontos para encarar uma nova e divertida
aventura. Quando Judy Hopps chega em Zootopia, ela descobre que ser a primeira coelha da equipe da policia,
formada por animais grandes e fortes, ndo é nada facil. Determinada a provar seu valor, ela embarca em uma
aventura atrapalhada e bem humorada, ao lado do malandro raposo Nick Wilde para desvendar um grande
mistério.

Site consultado: https://www.youtube.com/watch?v=prct6 AB5tR8. Acesso em 06/10/2016.
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O primeiro encontro com as criangas parecia ter sido satisfatorio. O contato inicial
tinha sido estabelecido. Nos encontros posteriores observamos e colaboramos com a
professora Cristal na realizacao e correcdo de exercicios, revisdo de conteldos para as provas
que se aproximavam, visto no material.

Quinze dias depois de minha primeira entrada na turma 6A, conversamos mais uma
vez com a classe sobre a pesquisa. Retomamos com as criangas as razOes de nossa presenca
nas aulas de Lingua Portuguesa, de que universidade nds faziamos parte, 0 que era um curso
de mestrado, por que estdvamos pesquisando ali no colégio e com a turma deles. Explicamos
também que precisariamos recolher autorizacdes, deles proprios e de seus pais, para podermos
conversar com eles e usar as informacdes produzidas na dissertacéo, resultado de dois anos de
trabalho, com disciplinas, estudos. Em um primeiro momento, pareceram interessados.
Assinaram 0s termos de assentimento e levaram para casa as autorizacbes para 0S
responsaveis.

Comecamos a organizar a primeira roda de conversa. Evocdvamos as palavras da
coordenadora de lingua portuguesa do campus Humaita Il durante a entrevista realizada. Ao
falar sobre o trabalho feito com a literatura no colégio, ela afirmou:

Mas eu acho que vocé deixa dar voz ao leitor, é aquilo que eu falei:
coloca ele na condigdo de sujeito. N&o da resposta, provoca.
(Entrevista com Ana - coordenadora de lingua portuguesa —
25/07/2016)

A roda de conversa teria lugar no dia 27 de julho. Decidimos usar uma das muitas
adaptacOes para o cinema do texto Romeu e Julieta. Mas queriamos nos certificar de que todo
0 processo estava sendo bem planejado. Ndo queriamos correr riscos. Entdo, visando nos
aproximar ainda mais dos alunos e temendo nao ter autorizac6es suficientes para formar um
grupo de estudantes que justificasse uma roda de conversa, preparamos uma atividade
preliminar para os alunos portadores de autorizacdes dos responsaveis.

A referida roda de conversa foi realizada em uma pequena sala de reunides, dedicada
aos professores de lingua portuguesa, e contou com a presenca de oito alunos: dois meninos e
seis meninas, 0s Unicos que haviam trazido suas autorizagGes assinadas pelos respectivos
responsaveis. Varios alunos demonstraram interesse em participar, mas ndo puderam ser
aceitos por nao possuirem as autorizagdes necessarias.

A questdo das identidades foi mais uma vez abordada, e logo no inicio da conversa.
Desta vez, a iniciativa de tocar no assunto partiu das criancas, que fizeram vérias perguntas a

respeito do trabalho e, principalmente a cerca das razdes pelas quais tinham sido escolhidos.
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Cosme: Por gue motivo vocé escolheu a nossa turma?

Pesquisadora: Eu ndo escolhi exatamente a sua turma, eu escolhi o sexto ano.
Cosme: Uhum. Por qué?

Pesquisadora: Porque vocés é que estdo trabalhando com o objeto da minha
pesquisa.

Roberta: Qual? Fabulas?

Pesquisadora: E 0 objeto da minha pesquisa é o texto adaptado.

Mas essa resposta ndo pareceu ser suficiente. O grupo insistiu:

Clara: Se vocé tivesse chance, vocé trocaria de turma?

Pesquisadora: Como assim? Me explique melhor a sua pergunta.

Clara: Se vocé tivesse uma chance, de escolher outra turma, vocé ndo esté so
com uma turma da manha...

Pesquisadora: Uhum.

Clara: Entdo, se voce tivesse chance, vocé mudaria?

Pesquisadora: Ndo, olha gente. Eu estou super satisfeita com a turma, e eu
acho que vocés me receberam muito bem.

Cosme: Somos muito receptivos.

Pesquisadora: E. Eu peguei uma fase do trabalho legal, vocés apresentando o
trabalho em grupo, vocés dando opinides. Entdo eu vi como é que vocés
pensam de um modo bacana, expdem as ideias, tém uma visdo. Eu acho que
vocés tém uma visdo muito interessante, e isso foi muito bom para mim.

Clara: N&o é uma preferéncia de turma, ndo tem tipo essas coisas, tipo de vocé
escolher tipo vocé ndo escolheu por que gosta mais de uma do que de outra...
Pesquisadora: Eu ndo conheci as outras...

Vérios estudantes (falando ao mesmo tempo): Entdo ndo é nada de
preferéncia... (Roda de Conversa 1 — 27/07/2016)

A questdo da criacdo de um vinculo de confianca pareceu ser resolvida nesse
momento. A partir dai, 0 grupo participou ativamente da roda de conversa. Mesmo aqueles
mais reservados se mostraram interessados durante todo o desenrolar da discussdo. As
criancas se posicionaram quanto a diferentes tematicas: textos classicos, textos adaptados,
sociedade de consumo, dentre outros. No proximo capitulo traremos os detalhes da atividade
realizada e a maneira pela qual organizamos os dados produzidos.

Ao final da atividade, ao retornarem para a sala de aula, fizeram comentarios
entusiastas e o0s outros alunos, afirmaram, entre eles, que trariam suas autorizacGes assinadas.
Pareceu-nos que o objetivo inicial tinha sido atingido: despertar neles o interesse em
participar das oficinas. Mas, além disso, tinhamos em maos um material de pesquisa que
superava nossas expectativas. Mais uma das surpresas do campo.

A temadtica desse primeiro encontro ndo ficou restrita a nenhuma obra literaria
especifica. Levamos para 0s meninos a fotocdpia da dltima pagina do livro Romeu e Julieta,
lido por eles em sala de aula. Tratava-se de uma pagina com trés ilustragdes e trés pequenos

textos, com o titulo: “Os autores”. Nesta pagina de apresentacao, estdo os nomes e imagens de
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William Shakespeare, Marcela Godoy e Roberta Pares. Nosso objetivo era discutir o tema da
adaptacdo literdria a partir da questdo da autoria. Afinal, quem escreveu Romeu e Julieta?
Quem sdo essas pessoas, aqui, nas imagens, ao lado de Shakespeare?

Pretendiamos avaliar o que 0s meninos tinham a dizer sobre um trabalho que ja tinha
se encerrado ha aproximadamente sessenta dias. Quais as impressdes de leitura que teriam
permanecido? Surgiria algum elemento que poderia nos indicar os efeitos produzidos pela

adaptacdo em quadrinhos de Romeu e Julieta, no que diz respeito a qualidade da leitura?

OS AUTORES

WILLIAM SHAKESPEARE

Nascido na cidade inglesa de Stratford-upon-Avon em 1564, é
considerado um dos maiores escritores de todos os tempos.

Autor de tragédias, comédias, pecas historicas e poemas,

5u3s obras relnem temas cléssicos e populares. Seu texto
iniqualével é marcado por personagens célebres e por reflexdes
sobre 3 existéncia humana. Um autor de talento dnico, as pegas
shakesperianas atra m 05 séculcs, permanecendo ti3o
relevantes e significativas quanto na época em que foram escritas.

MARCELA GOPOY

Nasceu na cidade de Sdc Paulo em 1973. £ casada e tem dois
filhos, Liah e Jodo. Ela é escritors, roteirista e tradutora.
Cursou Tradutor-intérprete e Histdria. E professora de Técnicas
de Escrita e Composicdo para Histérias em Quadrinhos e
Literatura. Tem muitos trabalhos publicados, com destaques
para os romances Lish e o relégio, O primeiro relsto da queds de
um demdnio, a2lém da histdria em quadrinhos Fractal.

ROBERTA PARES

Nascida em Campinas, formou-se em Administrac2o pela LISF.

Sua estreia profissicnal como desenhista foi em 2001, na

revista Tsunami. Participou da Dragdo Brasi|, Drangon Slayer e
recentemente do Manual do aventureiro Alpha, Valkaria: Cidade

s0b 8 Deuss e Bestidrio de Arton. Para o mercado estrangeiro,
produziu Good VS Evil O2 & 04, Furry Fantasies, Manga Book, Manga
For The Baginner. Participou também da coletnea MSP Novos SO.

Figura 10: Imagem escaneada da pagina final do livio Romeu e Julieta, de Shakespeare - Colecdo Shakespeare
em quadrinhos. Editora Nemo.
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Fomos surpreendidos pelos resultados da primeira roda de conversa tanto no que diz
respeito a atitude entusiasta do grupo, como pelas associacdes feitas pelos alunos: as
producdes da cultura de massa, as adaptaces literarias, os classicos da literatura universal e
o0s contetdos trabalhados em sala de aula com a professora Cristal foram mencionados pelos
alunos.

Preparamos, entdo, a segunda roda de conversa para ser realizada com o grupo.

Nosso objetivo permanecia 0 mesmo: conhecer e analisar a presenca e o lugar das
adaptacdes literarias no trabalho com a literatura desenvolvido em turmas do sexto ano
do Ensino Fundamental no campus Humaité 11, do Colégio Pedro Il. Decidimos partir de
uma adaptacdo cinematografica, como disparadora da discussao em grupo.

A histéria de Romeu e Julieta, de Shakespeare, é extremamente popular em nossa
sociedade. Possui inimeras adaptacbes e perpassam diferentes linguagens: cinema, oOpera,
balé, pintura, quadrinhos, mangas,... Obras inéditas também sdo e sempre foram inspiradas
pelos personagens ou pelas passagens mais célebres do texto inglés. Em nossas pesquisas
informais encontramos mais de uma vez, a expressao o classico dos classicos como referéncia
ao texto.

Ao realizar as pesquisas sobre as adaptacdes do texto Romeu e Julieta, evocamos mais
uma vez, as reflexdes de Walter Benjamin. H& mais de setenta anos, Benjamin ja percebia o
potencial que se escondia por trds das obras de arte: ndo é verdade que um ndmero
significativo de obras literarias ja é produzido atualmente para ser adaptado para outras
linguagens? E Benjamin (2012c, p. 35) quem afirma que “a obra de arte reproduzida torna-se
cada vez mais a reproducdo de uma obra de arte voltada para a reprodutibilidade”.

Esse ndo seria o caso, por exemplo, do fendmeno Harry Potter que a partir do texto
literdrio ja recebeu adaptacdes para o cinema, o teatro, atraces em parques tematicos,
videogame e toda a sorte de produtos de consumo, tornando-se um bem sucedido exemplo de
influéncia da cultura de massa sobre as subjetividades. Como exemplo de produto cultural
contemporaneo, o texto recebeu inlmeros comentarios por parte do senso comum. Se, por um
lado, j& € tratado por muitos como sendo um “novo cléssico”, por outro, ¢ considerado como
apenas uma bem feita compilacdo de referéncias. Para refletir sobre o tema, evocamos as

palavras de Jameson (1997):

(...) os produtores culturais ndo podem mais se voltar para lugar
nenhum a ndo ser o passado: a imitacdo de estilos mortos, a fala
através de todas as méscaras estocadas no museu imaginario de uma
cultura que agora se mostrou global (JAMESON, 1997, p. 45).
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Qual o significado desses textos classicos hoje? Séo apenas fontes de enredos, de
elementos, para as novas producdes culturais do chamado P6s-Modernismo? Ainda tém algo a
dizer por eles mesmos? Como os meninos da turma 6A teriam experenciado o texto literario
lido em sala de aula? Como ponto de partida para outras possibilidades, para outros caminhos
ou a leitura teria se esgotado nela mesma? Romeu e Julieta, teria se tornado para o jovem
contemporaneo, o0 equivalente a tantos outros fendmenos editoriais cujas trajetorias,
previsiveis, acompanhamos de tempos em tempos?

Reunimo-nos mais uma vez, em uma sala multimidia, cedida pela equipe de linguas
estrangeiras do colégio para a realizagdo da nova roda de conversa. Prevendo a possibilidade
de uma maior agitagdo das criangas, por usarmos uma adaptacdo para o cinema, contamos
com a presenca de uma bolsista de iniciacdo cientifica do grupo de pesquisa Infancia,
Linguagem e Escola: a leitura literaria em questdo. A atividade prevista efetivamente gerou
muitas conversas paralelas e a presenca da pesquisadora se fez valiosa, na medida em, somou
mais um olhar sobre a realidade encontrada, percebendo nuances nos comportamentos e nas
falas das criancas.

Devido ao sucesso do primeiro encontro, 0 numero de alunos presentes aumentou.
Muitos alunos insistiram mais uma vez em participar da roda de conversa, sobretudo ao
saberem que iriamos assistir a um filme, mas ndo foram aceitos pela mesma razéo anterior:
ndo possuiam as autorizacOes assinadas. Agora, 0 grupo contava com treze participantes, dos
quais onze meninas e dois meninos.

O filme escolhido foi Romeu+Julieta®, uma das vérias adaptacdes cinematograficas
do texto teatral. Selecionamos alguns trechos particularmente significativos, no que diz
respeito a linguagem, bastante proxima da linguagem formal usada nos quadrinhos ou por
fazerem referéncia a momentos capitais para o enredo, ou ainda, por deixarem evidenciada a
distancia entre os contextos apresentados na obra lida em sala de aula e na adaptacéo para o
cinema.

Essa atividade gerou bastante agitacdo no grupo. Uma das meninas da classe chegou a

ligar para sua méae, de celular préprio, para que a responsavel autorizasse a sua participacdo na

% Romeu+Julieta. Direcdo: Baz Luhrmann. Produgdo: Baz Luhrmann, Gabriella Martinelli e Martin Brown.
Estados Unidos: 20th century Fox/Bazmark Films,1996. Nesta versdo para os dias de hoje da peca de
Shakespeare o cenario é Verona Beach. Os Capuleto e os Montéquio, duas familias que sempre se odiaram, tém
rixas sem cessar, mas isto ndo impede que Romeu (Leonardo Di Caprio), um Montéquio, se apaixone pela bela
Julieta (Claire Danes), uma Capuleto. Entretanto, uma apresentadora de televisdo anuncia que este amor
profundo acabara gerando tragicas consequénciais, em virtude desta insana rivalidade familiar. Site consultado:
https://filmow.com/romeu-julieta-t6149/ficha-tecnica/. Acesso em 22/10/2016.



https://filmow.com/romeu-julieta-t6149/ficha-tecnica/
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atividade. A mée, por sua vez, ligou para o setor de orientacdo educacional do colégio. O
profissional do setor foi até a sala de aula para informar a professora o ocorrido, e foi avisado
por ela que a aluna teria outras oportunidades de participar das atividades propostas. Os
ritmos da vida contemporanea se impunham. N&o € mais possivel fingir que a vida do lado de
fora dos muros da escola ndo existe. A confusdo das criangas, de seus pais e dos profissionais
que atendem a eles sugere que o mundo em mudanca leva a todos em um turbilhdo de atos
sem reflexao.

Olhamos ao redor: a comunicacao instantanea pelo celular, o frenesi do contexto para
o0 qual o classico de Shakespeare tinha sido transposto na filmagem, o estado de agitacdo no
qual as criancas se encontravam depois do recreio, hiperestimuladas por esse modo de estar
no mundo. Ainda haveria lugar para o texto original? Ou realmente Shakespeare passara a
existir de outras maneiras e a partir de agora, seria preciso investigar as novas formas de
existéncia desses textos, para além de suas formas originais.

Os alunos se mostraram receptivos e a vontade com a atividade proposta. Discutiam
entre si sobre qual filme iriam assistir. Ao ver Leonardo Di Caprio, ficaram euféricos,
reconheceram o filme, disseram tratar-se de um filme bacana, porém antigo. Prestaram
bastante atencdo e logo se deram conta que o filme comecava do final da historia, assim como
no livro lido. Nessa versdo, a noticia da morte dos amantes, Romeu e Julieta, é anunciada
como uma tragedia por um telejornal. O desfecho da histdria dos jovens amantes é revelado e
em seguida, 0 enredo comeca a se desenrolar.

As meninas imediatamente comecaram a fazer associacGes entre as cenas do filme e o
livro lido. Fizeram antecipac@es, reconheceram 0s personagens, comentaram suas trajetorias,
esclareceram davidas entre si. Na cena do primeiro beijo do casal, uma delas comentou que
esse momento aconteceu de forma diferente do que foi visto no livro, comentou que foi
"modificado”. Observou que no livro, a cena se deu na sacada do quarto de Julieta, enquanto
no filme, a cena se passou em um elevador, argumentando que, nos dois casos, 0 beijo
acontece em um lugar mais elevado, entdo queriam transmitir a mesma ideia. O ambiente era
de excitacdo, em uma mistura de algo conhecido, com as surpresas que pouco a pouco eram

reveladas pela producgdo cinematogréfica.
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Figura 11: Capa do DVD Romeu + Julieta — Direcdo Baz Luhrmann. Imagem disponivel em:
https://www.google.com.br/search?g=romeu-+e+julieta+baz+luhrmann. Ultimo acesso em 22/10/16.
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Depois desse encontro, o colégio suspendeu suas atividades para as férias de meio de
ano, atipicamente ocorrendo no més de agosto, devido aos Jogos Olimpicos do Rio de
Janeiro, Rio 2016. Voltamos ao campo logo na primeira semana de aulas. Nesse momento,
realizamos a terceira oficina com os alunos da turma 6A.

Dessa vez, a roda de conversa seria sobre o livro Fabulas, de Monteiro Lobato. Essa
oficina foi realizada no dia 24 de agosto e contou com a presenca de doze alunos, dentre 0s
quais, nove meninas e trés meninos. Imagens da Internet que evocassem as fabulas do livro
que tinham sido trabalhadas em sala de aula seriam usadas como disparadores da atividade.

Distribuimos as imagens e esperamos que o0s alunos falassem, livremente.

CaPyer-Rognialt

Figura 121 Imagem relacionada a fabula A cigarra e a Formiga. Disponivel —em:
https://ricardodalai.wordpress.com/category/literatura/page/5/. Ultimo acesso em: 20/08/2016.

As criangas rapidamente comecaram a fazer comentarios entre si sobre as imagens que
circulavam. Rosa logo pegou a imagem da fabula A coruja e a 4guia e comecou a conta-la
para as colegas proximas. A menina continuou a identificar as fabulas, uma a uma. Atraiu a
atencdo de todo o grupo ao comecar a contar uma fabula nova: a historia do sapo Rogério.
Uma das colegas questiona: VVocé conhece todas as fabulas? Rosa responde: Sim, eu tenho um
livro de fabulas. Comegcam os comentarios coletivos. Uma a uma, as imagens foram
analisadas e os alunos fizeram comentérios sobre elas. No final da roda de conversa,


https://ricardodalai.wordpress.com/category/literatura/page/5/
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empolgados com o personagem criado no inicio da conversa por Rosa, retomaram o assunto.

Cosme e Rosa criaram novas historias para o personagem.

Figura 13: 1Imagem relacionada a fabula A coruja e a aguia. Disponivel em:
http://roseartseducar.blogspot.com.br/2015/02/a-coruja-e-aquia-interpretacao-textual.html. Ultimo acesso em:
20/08/2016.

Figura  14: Imagem  relacionada a fédbula A ra e o boi. Disponivel em:
https://www.google.com.br/search?g=f%C3%Albulas+de+la+fontaine&espv=2&biw=1920&bih=974&source=I
nms&tbm=isch&sa=X&ved=0ahUKEwjdjo3Q3NDPAhVLI5AKHauaDz8Q AUIBigB#tbm=isch&q=0+touro+e
+a+r%C3%A3&imgrc=6cCMBpVwgDNZhM%3A. Ultimo acesso em 20/08/2016.

As rodas de conversa planejadas para investigar a leitura realizada pelas criangas sobre
os dois livros ja lidos com a professora Cristal estavam terminadas. Agora era 0 momento de
acompanhar a introducdo do trabalho do trimestre que se iniciaria depois das férias.


http://roseartseducar.blogspot.com.br/2015/02/a-coruja-e-aguia-interpretacao-textual.html
https://www.google.com.br/search?q=f%C3%A1bulas+de+la+fontaine&espv=2&biw=1920&bih=974&source=lnms&tbm=isch&sa=X&ved=0ahUKEwjdjo3Q3NDPAhVLI5AKHauaDz8Q_AUIBigB#tbm=isch&q=o+touro+e+a+r%C3%A3&imgrc=6cCMBpVwqDNZhM%3A
https://www.google.com.br/search?q=f%C3%A1bulas+de+la+fontaine&espv=2&biw=1920&bih=974&source=lnms&tbm=isch&sa=X&ved=0ahUKEwjdjo3Q3NDPAhVLI5AKHauaDz8Q_AUIBigB#tbm=isch&q=o+touro+e+a+r%C3%A3&imgrc=6cCMBpVwqDNZhM%3A
https://www.google.com.br/search?q=f%C3%A1bulas+de+la+fontaine&espv=2&biw=1920&bih=974&source=lnms&tbm=isch&sa=X&ved=0ahUKEwjdjo3Q3NDPAhVLI5AKHauaDz8Q_AUIBigB#tbm=isch&q=o+touro+e+a+r%C3%A3&imgrc=6cCMBpVwqDNZhM%3A
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Como ja falado anteriormente, o programa do 6° ano prevé o tema mitos e lendas e a
equipe de professores da série havia pedido, no final do ano letivo anterior, a incluséo do livro
Historias de Alexandre, de Graciliano Ramos, na lista de material da serie. As familias
deveriam providenciar a compra do livro solicitado.

No entanto, em conversas informais, a professora Cristal expressou seu desconforto
com essa escolha. Argumentou que néo participara dessa escolha, ndo se sentia preparada para
trabalhar com um livro que ndo conhecia e também ndo considerava o texto de Graciliano
Ramos, nem adequado para o trabalho com mitos e lendas, nem para a faixa etaria do 6° ano.
Desse modo, decidira trabalhar de modo diferente. Iria abordar mitos e lendas universais,
escolhendo uma teméatica comum como critério para a selecdo dos textos que seriam
trabalhados no trimestre.

Pensando desta maneira, a professora Cristal introduziu a tematica do terceiro
trimestre conversando com os alunos sobre as diferencas entre os termos mito e lenda,
fazendo comentérios sobre situacdes cotidianas em que as palavras sdo utilizadas. Usou o
projetor para conceituar o que é mito, e o que € lenda, que tipo de mensagem estes termos
procuram transmitir. Em seguida, apresentou aos alunos uma charge sobre a criacdo da
mulher, e a narrativa do mito de Pandora. A discussdo aos poucos foi sendo alargada e a
professora fez aproximagdes entre a criagdo da mulher no mito grego de Pandora e em outras
mitologias. As criangas trouxeram contribuicdes, falando da criacdo de Eva, personagem
biblico.

O semestre chegara ao fim. Em uma conversa informal, ainda no colégio, a professora
Cristal, mais uma vez afirmara seu desconforto com a obrigacdo da leitura de Graciliano
Ramos por suas turmas. Durante esta conversa, pesquisamos na Internet, juntamente com a
professora, um livro que pudesse atender as expectativas que ela tinha em mente.
Descobrimos o livro Volta ao mundo em 80 mitos, de Rosana Rios (Editora Artes e Oficios).
Essa conversa teve lugar no Gltimo dia letivo do primeiro semestre e a professora Cristal nos
informou que iria organizar seu planejamento para o terceiro trimestre durante as suas férias.
Somente na volta as aulas é que saberiamos como o terceiro trimestre iria de desenrolar.

Ao retomar as atividades com a literatura apds as férias, a professora Cristal
apresentou o tema do trimestre aos alunos a partir de trés pequenos textos: o primeiro texto
conceituava 0 termo mito, o segundo contava a historia de icaro e o terceiro, o exilio de
Dédalo. Rosa, sempre muito falante, logo informou, para surpresa da professora, que a classe

estava trabalhando com mitologia grega nas aulas de historia. Informagéo essa desconhecida
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pela professora. Em um momento posterior, a professora Cristal nos falaria sobre as
dificuldades de realizar um trabalho interdisciplinar no colégio e até mesmo de ter
conhecimento daquilo que era trabalhado pelos outros colegas professores com quem dividia
as turmas de 6° ano.

Os meninos participaram da aula, fizeram comentérios, sempre guiados por Cristal. Da
folha com os mitos entregue por ela também constavam exercicios de compreensdo textual e
de gramética, com os contetdos de lingua portuguesa que estavam sendo abordados no
trimestre.

No encontro seguinte, a professora Cristal levou para a turma o roteiro de trabalho do
terceiro trimestre. Essa atividade valeria dois pontos na média final dos alunos, isto €, vinte
por cento do total. Ela lhes explicou que deveriam se dividir em grupos, receberiam um
mesmo mito, de origem diferente, e deveriam fazer uma adaptacdo do mito que recebessem.
Deveriam adapta-lo, passando do género narrativo, para um novo género do discurso e, entdo,
apresentar a producdo para a turma: teatro ou cinema, quadrinhos, fabula, poema, isto &,
qualquer um dos géneros que foram abordados durante o ano letivo.

Neste ponto da pesquisa de campo, retornamos a Hutcheon (2011) para esclarecer

teoricamente a proposta da professora Cristal. A autora afirma que:

Como transposicdo criativa e interpretativa de uma ou mais obras
reconheciveis, a adaptacdo € um tipo de palimpsesto extensivo, e com
frequéncia, ao mesmo tempo, uma transcodificagdo para um diferente
conjunto de convengdes. Em alguns momentos, mas nem sempre, essa
transcodificacdo implica uma mudanca de midia (HUTCHEON, 2011,
p.61).

A professora Cristal solicitou de seus alunos uma transcodificacdo. Do conjunto de
codigos relativos ao texto narrativo fornecido por ela, para novos conjuntos de cddigos
préprios das fabulas, poemas, quadrinhos, ou uma ainda, uma transcodificacdo que implique
em mudanca de midia, como no caso do cinema ou do teatro.

Ainda segundo Hutcheon (2011), “existem especificidades mididticas e diferentes
modos de engajamento do publico com a obra produzida de acordo com cada uma das midias”
(p.47).

Prosseguindo as atividades, a professora Cristal deu continuidade ao projeto iniciado.
Fez a leitura de seis mitos sobre a criagdo do mundo com a turma, sorteou o0 mito que cada
grupo deveria trabalhar e um lider para cada grupo. Explicou-lhes as diferentes etapas do
trabalho. No encontro seguinte, a turma iria realizar pesquisas na Internet para aprofundar o

tema e organizar o trabalho.
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A partir de uma pergunta feita por nos, a professora Cristal nos explicou quais as

concepgdes que sustentavam suas escolhas para a definigéo do trabalho final das classes de 6°

ano.

Pesquisadora: O sexto ano |&, trabalha adaptacdo com os quadrinhos,
depois com as fabulas, e agora no terceiro trimestre elas vao aparecer
também falando dos mitos e lendas?

Professora Cristal: As adaptacGes? N&o é improvavel, se bem que
guando fizemos o trabalho da folhinha, pensar no mito sendo adaptado
para o poema do Dédalo é pensar numa adaptacdo, né? Eles vao criar
a adaptacéo deles, no trabalho do terceiro trimestre, seria a criacdo da
adaptacdo. Como eles enxergam aquele mito. Eu estava lendo um
texto tedrico e achei muito importante. Dizia que o aluno... (0 texto)
estava falando de redacéo, mas falando de todos os géneros, dizia que
0 aluno se limita a escrever do jeito que o professor impuser que ele
escreva, entdo se ele quer dar uma opinido, ele tem de dar a opinido
sempre escrevendo uma redacdo, ndo pode dar uma opinido
escrevendo um poema, porque esta errado, e ai eu fiquei pensando
nisso, gente eu estou limitando essas criangas, ndo vou falar para eles
escreverem isso, que eu quero assim ou assado, vou tentar dar um
pouquinho mais de liberdade, porque liberdade total também néo
funciona, vou abrir um pouquinho mais esse leque e ver o que sai.
(Entrevista com a professora Cristal - Lingua Portuguesa -
26/09/2016)

Durante a pesquisa de campo, a professora Cristal fez referéncias a teoria mais de uma

vez, problematizando suas opc¢des, suas escolhas, as reagdes dos alunos as suas aulas.

Mostrava-se insatisfeita com a resposta que a classe 6A lhe dava durante as aulas, mas ao

mesmo tempo, surpreendera-se positivamente com os trabalhos apresentados ao final do

segundo trimestre letivo. Suas inquietacOes a fizeram ousar, e sua ousadia se materializou por

via da adaptacdo, da escolha da adaptacéo para o trabalho de concluséo do 6° ano.

A escolha do 6° ano para campo de pesquisa parecia acertada. As turmas estavam

transitando em torno da palavra “adaptagdo” durante todo o ano letivo.
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Figura 15: Capa do livro A volta ao mundo em oitenta mitos de Rosana Rios — Editora Artes e Oficios. Imagem
disponivel em
https://www.google.com.br/search?q=a+volta+ao+mundo+em+80+mitos&espv=2&biw=1920&bih=974&source
=Inms&tbm=isch&sa=X&ved=0ahUKEwiQnumAwd PAhUGC5AKHRSGCX0Q AUIBigB#imgrc. Ultimo
acesso em: 10/10/2016.

Dando prosseguimento ao seu planejamento, a professora Cristal apresentou aos seus
alunos um trecho do texto A Iliada®, de Homero, em trés versdes diferentes: o primeiro
trecho, a versdo adaptada por Nestor Holanda. O segundo, a versdo original, traduzida por
Carlos Alberto Nunes. Finalmente, o terceiro, o fragmento correspondente & adaptacéo

cinematogréafica, Troia, filme americano, de 2004, dirigido por Wolfgang Petersen. A

% A lliada é um dos dois principais poemas épicos da Grécia Antiga, de provével autoria de Homero, ou a ele
atribuido. Descreve parte dos acontecimentos do décimo e Gltimo ano do conflito entre gregos e troianos. Sua
linguagem ndo é a linguagem falada entre os gregos antigos, mas uma mistura de varios dialetos, entre eles o
grego jonico, o edlico e outros. Posteriormente o poema foi organizado em 24 cantos, modelo preservado até
nossos dias. Site consultado: http://www.infoescola.com/literatura/iliada/. Acesso em 31/01/2017.



https://www.google.com.br/search?q=a+volta+ao+mundo+em+80+mitos&espv=2&biw=1920&bih=974&source=lnms&tbm=isch&sa=X&ved=0ahUKEwiQnumAwd_PAhUGC5AKHRSGCX0Q_AUIBigB#imgrc
https://www.google.com.br/search?q=a+volta+ao+mundo+em+80+mitos&espv=2&biw=1920&bih=974&source=lnms&tbm=isch&sa=X&ved=0ahUKEwiQnumAwd_PAhUGC5AKHRSGCX0Q_AUIBigB#imgrc
http://www.infoescola.com/literatura/iliada/
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professora fez a leitura dirigida dos textos com os alunos, discutindo as semelhancas entre
eles e projetou, na prépria sala de aula, o trecho correspondente.

Realizamos a ultima roda de conversa com os alunos da turma 6A no dia 17 de
outubro de 2016. Retomamos o que tinha sido visto na Gltima aula com a professora Cristal.
Nosso objetivo principal era falar mais uma vez sobre adaptagdo, mas, nesse momento,
buscando investigar aquilo que concerne a qualidade e a transposi¢do de midias, afinal, eles
tinham confrontado texto original em versos e texto adaptado, tanto para o género narrativo
como para producdo cinematografica. As consideracfes que teciamos se confirmavam mais
uma vez: em um ambiente de descontracdo, mas também de implicacdo nas discussdes, as
criangas participaram mais uma vez ativamente do encontro.

Continuamos acompanhando a turma durante todo o processo de realizacdo do
trabalho trimestral. Colaboramos no cotidiano da classe: nas pesquisas realizadas na sala de
informética e na organizacdo e montagem dos trabalhos de grupo que foram realizadas em
sala de aula.

A partir do dia 24 de outubro, devido a conjuntura politica e econdmica vivida pelo
pais, estudantes comecaram a ocupar os diversos campi do Colégio Pedro Il, fato amplamente
divulgado pela midia. No dia 28 de outubro, os servidores do colégio declararam greve. O
movimento, j& encerrado no momento da finalizacdo desta dissertacdo, objetivou questionar a
emenda constitucional 241 que visava congelar o orcamento dos servigos publicos federais
por 20 anos, a reforma do Ensino Médio e as ameacas as liberdades democraticas nas
escolas.*® Como o encerramento tanto da greve de servidores como da ocupagdo dos alunos
aconteceu em data proxima das festas de final do ano, o colégio encerrou suas atividades para
as férias escolares. Mais um elemento complicador se somou a conjuntura da interrupcdo das
atividades escolares. Como professora contratada, Cristal finalizava seu segundo ano no
colégio. Deste modo, ja tinha sua saida da escola definida para 0 més de dezembro de 2016.
Néo foi ela a reassumir suas turmas na retomada das aulas. Seu horério foi distribuido entre os
professores da equipe de lingua portuguesa. Por questdes de organizacdo da equipe e por
tratar-se da volta as atividades escolares para a finalizacdo do ano de 2016, a turma 6A teve
seu horario dividido entre dois professores.

Nossa intengéo inicial consistia em acompanhar a turma 6A até o encerramento do ano

letivo, com a apresentacdo dos trabalhos de grupo que estavam em andamento, e incluir os

% Fonte: Sindicato dos Servidores do Colégio Pedro Il < http://sindscope.org.br/lutas/geral/comeca-a-greve-dos-
servidores-do-colegio-pedro-ii/>. Acesso em 04/11/2016.



http://sindscope.org.br/lutas/geral/comeca-a-greve-dos-servidores-do-colegio-pedro-ii/
http://sindscope.org.br/lutas/geral/comeca-a-greve-dos-servidores-do-colegio-pedro-ii/
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dados produzidos neste capitulo da dissertacdo. Nao foi possivel por apenas dez dias do
calendario escolar. O campo de pesquisa nos surpreendeu uma Ultima vez.

Com o encerramento das atividades de pesquisa no campus Humaita 11, dedicamo-nos
a organizacao e sistematizacdo do material produzido. S&o os resultados do campo empirico

que serdo apresentados no proximo capitulo.
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CAPTTQLO 5: AS CRIANCAS E A LEITURA DA ADAPTACAO
LITERARIA

A escola, empobrecida material e simbolicamente, ndo sabe como
fazer para que sua oferta seja mais atraente do que a da cultura
audiovisual (SARLO, 2013, p. 131).

Desde o inicio do projeto desta dissertacdo, algumas questdes nos acompanharam,
tomando diferentes formas, a partir dos estudos tedricos realizados e da pesquisa de campo.
Todas elas falam de linguagem, arte, literatura, textos classicos, adaptacdo... Todas elas tratam
de escola, curriculo, professores, alunos... Mas essas questdes também falam de liberdade,
reflexdo, emancipacéo, transformacéo.

A voz de Sarlo (2013) traduz nossos questionamentos. Como a escola, com seu
modelo centenario, convive com as urgéncias da vida contemporanea? Como, textos
referenciais de outros tempos e espacos, podem interessar ao jovem leitor de hoje? Como a
escola pode ser 0 espaco da tradicdo e da inovacdo? Esse movimento de aproximacdo entre a
tradigdo e a inovacgéo vale a pena? Como a escola pode responder a estas perguntas?

Sarlo nos questiona e nos desafia. Precisamos refletir e investigar, investigar e refletir,
experimentar, ousar, buscar respostas. E mesmo assim, se chegarmos as respostas, temos a
convicgdo de que elas serdo sempre provisorias.

Iniciamos o quinto e Gltimo capitulo deste trabalho, trazendo os achados de campo: as
vozes de coordenadores, professores e criangas, sujeitos desta pesquisa. Procuramos durante o
percurso estabelecer uma relacdo dialégica com o contexto investigado e as falas de cada um
dos sujeitos. Como afirma Corsino (2015a, p. 195), “isto muda o eixo da pesquisa que passa
da explicacdo, produto de uma sO consciéncia, para a compreensao, que é justamente a
producdo de sentido a partir dos signos presentes em todos os atos humanos e recriados nas
interagdes” (CORSINO, 20154, p. 195).

Optamos por organizar essas vozes em quatro categorias consideradas por nés, como
as mais significativas e recorrentes nas falas dos sujeitos da pesquisa. Cada uma delas foi
criada a partir de indagacOes que emergiram durante as rodas de conversa. Parece-nos
importante esclarecer que as categorias surgiram a partir das falas das criangas, durante as
rodas de conversa realizadas.

Na primeira delas, As criancas e a cultura de massa, Homero ou Romero Britto? ,
observamos como elementos culturais da sociedade contemporénea estdo presentes no

cotidiano das criangas influenciando seu modo de pensar, falar, agir. As criangas percebem
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que fazem parte de um contexto maior e citam elementos da cultura de massa em seus
discursos. Assim, perguntamos: como elas percebem estes elementos culturais?

Na segunda categoria, As criangas e o texto classico da literatura ou O classico é o
primeiro..., investigamos a relacdo entre o texto classico e as adaptacGes. Observamos que as
criancas sabiam que alguns textos lidos em sala de aula eram adaptacBes de textos classicos
da literatura. Mas o que entendiam como classico? Qual seria, para as criancas, a relacéo entre
0s textos classicos e as adaptacdes?

Na terceira categoria, As criancas e a adaptacdo ou Ai a gente tem que ficar
perguntando: méae, o que significa isso? , Perguntamo-nos o que 0s sujeitos envolvidos na
pesquisa — criancas do 6° ano, do campus Humaita 11, do Colégio Pedro Il - leitoras de textos
adaptados, pensam das adaptacGes: 0 que é uma adaptacdo? Por que ler adaptacdes? Qual o
seu lugar e o seu papel na escola?

Na quarta e Ultima categoria, As criancas e 0s modelos socialmente impostos ou
Quero ser surpreendida..., analisamos as diferentes possibilidades de prolongamento das
leituras realizadas pelas criancas. Que relacBes conseguiram estabelecer entre as adaptacdes
que leram e com as quais trabalharam durante o ano letivo e as demais producdes culturais a
que tém acesso? Que ampliacOes estas leituras favoreceram? Nas falas das criangas foi
possivel perceber a leitura das adaptacbes como experiéncia (Erfahrung) e formacéo
(Bildung)?

A seguir, abordaremos cada uma das quatro categorias, em dialogo com os eventos de

campo.

5.1. As criancas e a cultura de massa, Homero ou Romero Britto?

As identidades, dizem, quebraram. Em seu lugar ndo
ficou o vazio, mas o mercado (SARLO, 2013, p.37).

Analisamos, nesta categoria, as associacOes feitas pelas criangas entre 0s textos
trabalhados em sala de aula e diferentes elementos da cultura de massa a que elas estdo
expostas enquanto parte da sociedade contemporénea. Observamos que a relacdo entre
elementos dos textos trabalhados em sala de aula e o contexto de vida das criancas era
estabelecida de modo rapido e direto. Isso incluia elementos veiculados pela midia,

evidenciando uma forte relacdo com a sociedade de consumo.
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Selecionamos 0s eventos que nos pareceram mais significativos para analisar tal
relagdo. Eles também explicitam como referéncias da sociedade de consumo que fazem parte
do cotidiano das criancas pesquisadas, impactam suas visées de mundo.

Durante as rodas de conversa e as observacgdes, as criangas citaram a saga de livros
Crepusculo, a telenovela, Velho Chico, os estudios Disney, os super-herdis da DC Comics, a
animacdo Kung-Fu Panda, dos estudios Dream Works, o cantor de sertanejo universitério
Wesley Safaddo, as empreguetes, personagens de mais uma telenovela e ainda associaram o
poeta grego Homero com o artista plastico contemporaneo Romero Britto.

Vemos com Jameson (1997) que os aspectos culturais e econdmicos da sociedade
contemporanea ndo sdo, de modo algum, independentes. Ao contrario, estdo em constante
interacdo reciproca, ndo havendo mais fronteiras para o que se constitui em um ou em outro.
A producdo cultural e a producéo estética estdo integradas ao fluxo mercantil, seja ele qual
for. A urgéncia da economia em produzir novos produtos para substituir antigos produtos, em
um sem cessar alucinante conduz a nova légica cultural.

A forca da cultura de massa fica evidenciada na imediata associacdo feita tanto pelos
alunos da turma 6A quanto pelos alunos da turma 4B, durante as discussdes sobre a leitura da
Odisseia, de Homero.

Na turma 4B, ao falar sobre o livro Odisseia, o professor Afonso pergunta aos alunos:

Professor Afonso (mostrando o livro para a turma): Quem €é o autor
original deste livro?

Edmar: Homero.

Felipe (risos): Homero Britto!

(Observacéo participante — 31/08/2016)

O professor regente ndo aprofundou a questdo. Poderia ter sido interessante perguntar
ao jovem aluno, quem era esse tal de Romero Britto. Por outro lado, a classe acolheu o
comentario com tal naturalidade, que a pergunta nos pareceu desnecessaria.

Na turma 6A o mesmo fato se repetiu. Uma das alunas também citou Romero Britto,
imediatamente abriu sua mochila e dela retirou uma pasta com a estampa de uma das obras do
artista plastico. Os acontecimentos relatados evidenciam a forga do mercado como referencial
para as criangas. Seu olhar sobre o mundo é construido a partir daquilo que vivem. Dai,
nossos gquestionamentos sobre as experiéncias de leitura na escola.

Pesquisadora: Alguém lembra o nome do livro que conta a guerra de
Troia?
Roberta: Eu sei, eu sei, ¢ lliada

Pesquisadora: Alguém sabe o nome do autor?
Bruno: E Ormero... Homero.
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Pesquisadora: Alguém sabe alguma coisa sobre Homero?

Rosa: Homero Britto.

Pesquisadora: Olha sd, vocé é a segunda pessoa que fala isso... eu,
outro dia estive no Pedrinho numa conversa e ai um dos meninos falou
Homero Britto (risos), eu achei o maximo, ndo? Eu achei muito
interessante. Dei risada assim como vocés. Por que vocé falou
Homero Britto? (...) Quem é Romero Britto?

Rosa: E um pintor brasileiro que faz obras meio “loconas”, eu tenho
aqui uma pasta, Homero Britto é diferente do Homero. Homero foi um
poeta da Grécia antiga. Eu tenho dois quadros dele na parede do meu
quarto. Um é um cachorro e um gato, e 0 outro € um menino e uma
menina dangando.

Roberta: Mostra a foto Rosa, abre a pasta Rosa...

(Roda de conversa 4 - 17/10/2016)

A presenca da obra de Romero Britto reproduzida no caderno de Rosa mostra uma arte
que se populariza pela reproducdo ad infinitum. Esta em todo lugar, saiu da catedral, como
diria Benjamin (2012c), mas ao ganhar as massas passa a ocupar um lugar de superexposicao,
ao ponto de provocar uma inversao tempo espaco na qual o nome Homero se associa
diretamente ao artista plastico, ou seja, o referente passa a ser a referéncia. E interessante
notar que Rosa conhecia os dois “Homeros” e as criangas também, ja que fazem um
trocadilho irbnico a partir da sonoridade - Romero para Homero - com o0s nomes dos dois
artistas.

Retomamos as consideracfes de Jameson, no que diz respeito ao poder do mercado
sobre os individuos. Segundo o autor:

(...) a producdo estética hoje estd integrada & producdo das
mercadorias em geral: a urgéncia desvairada da economia em produzir
novas séries de produtos que parecam novidade (...) atribui uma
posicdo e uma fungdo estrutural cada vez mais essenciais & inovacao
estética e ao experimentalismo (JAMESON, 1997, p. 30).

O texto de Jameson foi publicado primeiramente sob a forma de artigo, no jornal New
Left Review, em 1984. Neste momento, o critico literario ja apontava a existéncia de uma
I6gica cultural organizadora do modo de viver contemporaneo. Mais de trinta anos depois, as
caracteristicas apontadas por Jameson parecem atingir o extremo. A forca da globalizacdo se
mostra por meio das falas das criancas. Elas ndo apenas sabiam quem era Romero Britto
como também consumiam produtos estampados com suas obras. Esses produtos, disponiveis
no mercado, englobam desde artigos para papelaria, caso da pasta para papéis, como gravuras
para se pendurar na parede do quarto, entre inumeras outras possibilidades, como disse Rosa

em seu comentario.
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Figura 16: Imagem da aluna da turma 6A participando de uma das rodas de conversa realizadas.

Essa ligacdo direta com a cultura de massa estabelecida pelas criangas surgiu
rapidamente também quando o grupo se reuniu para falar sobre o livro Romeu e Julieta, de
Shakespeare. Como ja vimos anteriormente, literatura € arte, e como forma de arte, € uma das

possibilidades que o ser humano tem de se expressar, de dizer o mundo, de transgredir.
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Bakhtin (2014a) nos ajuda a observar que os textos trabalhados nas aulas de lingua
portuguesa também fazem parte do grande caldeirdo da cultura em que nossos alunos estdo
imersos.

Bakhtin explicita essa relacgéo:

Em cada época de sua existéncia histérica, a obra é levada a
estabelecer contatos estreitos com a ideologia cambiante do cotidiano,
a impregnar-se dela, a alimentar-se da seiva nova secretada. E apenas
na medida em que a obra é capaz de estabelecer um tal vinculo
organico e ininterrupto com a ideologia do cotidiano de uma
determinada época, que ela € capaz de viver nesta época (é claro, nos
limites de um grupo social determinado). Rompido este vinculo, ela
cessa de existir, pois deixa de ser apreendida como ideologicamente
significante. (BAKHTIN, 2014a, p. 123-124)

A permanéncia do texto de Shakespeare, escrito no final do século X VI, parece indicar
que, de alguma forma, ele mantém um vinculo com a ideologia do cotidiano: sua presenca,
alterada e atualizada foi enunciada pelas criancas.

Na primeira roda de conversa realizada com os alunos da turma 6A, eles relacionaram
a trama de Shakespeare na novela Velho Chico, a época, em exibicdo pela Rede Globo de
Televisdo, como se observa no dialogo a seguir:

Cosme: N&o, calma ai, porque eu pensei em alguma coisa aqui. E
porgue a histéria de Romeu e Julieta se baseia em duas familias que
ndo se dao bem, ndo é&?

Leila: Que s&o inimigas...

Cosme: Ai eu estava pensando aqui, eu ndo sei qual foi o filme, algum
desenho que existe, alguma animag&o, ndo sei, mas nao sei se VOCcés
percebem, mas a maioria dos amores proibidos nas historias
normalmente é por causa de um passado que aconteceu entre as
familias.

Bruno: E, esta acontecendo no Velho Chico.

Inés: E.

Pesquisadora: Ah, esta acontecendo no Velho Chico?

Cosme: E isso, esse mesmo! Essa novela ai.. E porque esta
acontecendo no Velho Chico.

(Roda de Conversa 1 — 25/07/2016)

Em seguida, as criancas fizeram outra associacdo entre a personagem Julieta, de
Shakespeare e Batman, personagem dos quadrinhos da DC Comics, quando ambos fazem uso
da mesma estratégia para simular a propria morte:

Cosme — E... Coisas antigas influenciam até hoje. Tem um filme, um
desenho animado, que é do Batman versus Superman. Néo esse filme
Batman de agora, € uma animac¢do. No filme, o Batman morre, e ai,
para 0 Superman ndo descobrir que ele estava vivo, enterraram o
Batman e ele tomou um veneno que para o coracdo, mas depois de
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alguns minutos volta tudo e a pessoa continua viva. Ai, como no
filme; no filme, ndo, na adaptacdo aconteceu a mesma coisa.
(Roda de Conversa 1 - 25/07/2016)

Ao identificar elementos do enredo de Romeu e Julieta na novela Velho Chico e nos
quadrinhos de super-herdis, as criangas trazem a forca da cultura de massa, mas também
fazem alusdo ao poder do texto de Shakespeare, evidenciando a capacidade que o texto
classico possui de perpassar o tempo, 0 espaco, e também as classes sociais. Como afirma
Candido (2011, p.189), os grandes classicos “ultrapassam a barreira da estratificacao social e
de certo modo podem redimir as distancias impostas pela desigualdade econémica, pois tém a
capacidade de interessar a todos”.

Encontramos em uma turma heterogénea, de uma escola publica, referéncias tanto aos
elementos da cultura pop, globalizados pelos meios de comunica¢do de massa, como a um
texto escrito no século XVI. Foi o texto classico o elemento de ligacdo entre esses dois
momentos histdricos. As criangas so tiveram a oportunidade de relaciona-los por terem tido
acesso ao texto classico e isso aconteceu por via da leitura de uma adaptagdo. Esse fato reitera
a opinido de Ana Maria Machado (2002) ao considerar que 0s classicos sdo “um legado
riquissimo, que trata de um tesouro inestimavel que nés herdamos ¢ ao qual temos direito”
(p.18) e que “o primeiro contato com um classico, na infancia ou adolescéncia, ndo precisa ser
com o original. O ideal mesmo ¢ uma adaptaciao bem feita” (p.15).

As associacOes feitas pelos alunos foram imediatas, claras, contundentes. Suas falas
nos levam a refletir sobre sua capacidade critica na relacdo que estabelecem com a cultura.
Parece que materializam em suas vidas as pontes, aparentemente secretas, entre o arcaico, a
tradicdo e o moderno, a inovagdo. Assim, por que ndo dizer, nos apropriando de Agamben
(2009, p. 72), que “a vanguarda segue o primitivo ¢ o arcaico, porque a chave do moderno
esta escondida no imemorial”?

Se por um lado, essas relacbes estabelecidas pelas criancas parecem sugerir uma
leitura que vai além da superficie, por outro lado, ha uma avalanche de referéncias a cultura
de massa, que como postula Adorno (2005) poderia indicar uma crise da formagéo cultural ou
da capacidade critica, nos levando mais uma vez as reflex6es de Jameson (1997) ao definir o
contexto pos-moderno como a ldgica cultural ndo linear, sem historicidade, sem
enraizamento, em uma realidade de descarte rapido, na era do esmaecimento dos afetos, onde
a producdo estética esta integrada a producdo mercantil. Segundo o autor, essas caracteristicas

implicam na perda da capacidade critica.
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Como observamos uma ambivaléncia entre permanéncia e superficialidade,
indagamos: 0S jovens sujeitos desta pesquisa estariam sendo porta-vozes dessa
superficialidade p6s-moderna? Ou eles seriam as vozes que superam as contradi¢cdes de seu
cotidiano por meio da literatura e da escola?

O campo evidenciou que as criancas sdo, simultaneamente, essas duas vozes,
contraditorias, porém coexistentes, como mais uma contradicdo a que estamos todos
submetidos enquanto seres sociais. Elas estdo inseridas na cultura de massa e constroem uma
relacdo hibrida com ela. Essa contradicdo, aléem de estar presente nas falas das criancas,
evidencia que 0s sujeitos reagem aos elementos a que estdo expostos, de forma contundente,
superando uma analise que pode parecer em um primeiro momento, maniqueista. A literatura
estd entranhada nos espacgos midiaticos e as criancas sdo capazes de identifica-la e de vé-la de
um modo critico e questionador, estabelecendo uma ponte entre a escola e a vida fora dela,
trazendo uma nova realidade, rica em abertura de novas possibilidades.

Com esses questionamentos iniciamos a segunda categoria, onde abordaremos a

leitura dos textos classicos.

5.2.As criangas e 0 texto classico da literatura ou O classico é o primeiro...

Agamben (2009, p.68) afirma que a contemporaneidade comporta dentro de si uma
pequena parte do passado. O contemporaneo, em sua conformidade, como tempo presente,
guarda em si 0s outros tempos: 0 seu passado e o seu futuro também, e estabelece com eles
uma relacdo particular. Segundo o autor, o tempo presente “pode colocar em relagdo aquilo
que inexoravelmente dividiu: rechamar, reevocar e revitalizar aquilo que tinha até mesmo
declarado morto” (p.69). Desta maneira, o presente € arcaico, € s6 ¢ de fato contemporaneo,
aquele que percebe essa relacdo. Agamben convoca os historiadores da arte e da literatura
para estabelecer um compromisso secreto entre o arcaico e 0 moderno, na medida em que o
tempo passado exerce fascinio sobre o tempo presente, uma vez que a chave do moderno se
encontra naquilo que ja passou.

Apoiados nestas consideracdes, propomos uma tensdo proficua entre o primitivo e o
arcaico, 0 moderno e a vanguarda, atribuindo estes termos e seus significados ao texto
classico e as adaptacdes. Olhando-os, nas duas direcdes: o texto classico como a tradicdo, a

fonte, mas também como o tempo presente ndo vivido e constantemente revisitado. E as
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adaptacdes, como vanguarda, mas, do mesmo modo, como 0 tempo presente que revisita
aquilo néo foi vivido.

Segundo Ana Maria Machado (2009, p. 22), “quando lemos um classico, ele também
nos Ié, vai-nos revelando nosso proprio sentido, o significado do que vivemos”. A autora cita
a definigdo de cléassico de George Steiner:

(...) Cada vez que o enfrentamos, o classico nos questiona. Desafia
N0Ssos recursos da consciéncia e do intelecto, da mente e do corpo. O
classico fica nos perguntando: Entendeu? Esta reimaginando de forma
responsavel? Estd preparado para agir de forma responsavel? Esta
preparado para agir baseado nessas questfes, nas potencialidades de
um ser transformado e enriquecido que eu estou colocando diante de
vocé? (STEINER apud MACHADO, 2009, p. 22)

Para a autora, o texto classico é aquele que nos situa, aquele que nos diz quem somos,
ou quem poderiamos nos tornar. Portanto, os classicos devem ser lidos, uma vez que sua
leitura pode contribuir para novas leituras, para novos olhares, para novas maneiras de ver e
estar no mundo. Afirma, ainda, que devemos refletir sobre o lugar onde e de onde ser&o lidos,
sobre a maneira de lé-los. Travassos (2013) e Calvino (2007) defendem a escola como um
importante lugar de apresentacado e introducao da leitura dos textos classicos, Machado (2009)
nos fala de criar o gosto pela leitura, leitura de textos eternos, que ndo saem de moda.

Mas como os jovens leitores poderdo se envolver, até mesmo se apaixonar por estes
textos aparentemente distantes de suas realidades? Como poderdo refletir sobre a
possibilidade de uma ponte entre aquele contexto historico e suas vidas cotidianas?

Os jovens alunos da turma 6A reafirmaram a poténcia dos textos classicos. Antes do
trabalho com o livro Romeu e Julieta, de Shakespeare comecar, eles ndo sabiam muita coisa,
nem sobre a historia, nem sobre seu autor, mas “ja tinham ouvido falar”, sabiam até¢ a maxima
de Hamlet, “ser ou ndo ser, eis a questao” sem conhecer o principe da Dinamarca.

As falas das criancas evidenciam as consideracdes feitas acima:

Pesquisadora: Algum de vocés ja tinha ouvido falar nessa historia
(referindo-se a Romeu e Julieta)?

Rosa: Ja. E uma coisa que todo mundo conhece. Eu com certeza ja
tinha ouvido falar, mas ndo sabia muito bem da histéria de
Shakespeare, e com essa adaptacéo eu consegui entender melhor.
Cosme: Eu nunca vi. E, a Gnica histéria de Shakespeare, assim, que eu
conhego € “ser ou ndo ser, eis a questdo”, que eu ndo sei muito bem.
(Roda de Conversa 1 — 25/07/2016)

Ou ainda:

Cosme: Nao, é porque eu estava pensando aqui na peca do
Shakespeare. Me disseram que muitas dos desenhos e das animacGes
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que a Disney fez, muitas delas foram inspiradas nas pecas do
Shakespeare. Tipo, O Rei Ledo. O Rei Ledo foi uma delas. Aguela
peca do “ser ou ndo ser, eis a questdo”, acho que O Rei Ledo se trata
dessa peca. E ai era sO curiosidade. (Roda de Conversa 1 —
25/07/2016)

As criancas também nomearam o texto de Shakespeare como classico. O termo surgiu
durante a roda de conversa e os alunos foram capazes de defini-lo e ainda, de citar outros
textos considerados por eles como classicos:

Pesquisadora: VVocés acham que tem uma pitada de Shakespeare?
Leila: N&o, na maioria das histérias também tem uma histéria de
familia, de rivalidade de familia, de amores proibidos, tem bastante.
Rosa: Ganha bastante publico isso...

Cosme: E, ganha bastante publico isso.

Pesquisadora: Por que sera que essa histéria, que foi escrita ha muito,
muito tempo atras; por que sera que ela até hoje, serve de exemplo, de
enredo, ela aparece?

Amanda: Por se tratar de um cléssico.

Pesquisadora: Ela foi muito recontada...

Cosme: Ela teve muitas versoes.

Pesquisadora: Teve muitas versoes.

Amanda: Por se tratar de um cléssico.

Pesquisadora: Mas o0 que é um classico?

Cosme: Uma histéria muito original.

Leila: Uma coisa original, a primeira. E tipo: vamos ver,... vamos
ver, um filme classico, um dos primeiros filmes, por exemplo...
Amanda: O classico é o antigo.

Cosme: Os Trés Mosqueteiros é um classico. E o antigo que faz
sucesso até hoje.

Pesquisadora: Ah, entendi. E o que faz sucesso até hoje.

Estudantes: E!

Pesquisadora: Mas por que faz sucesso até hoje?

Cosme: Por que todo mundo gosta. Se vocé for analisar os filmes da
Disney sempre tem a mesma coisa. Um casal que se gosta. Um sem
saber que o outro gosta. Ai eles comegam a se aproximar.
Pesquisadora: VVocés falaram assim, oh: é um texto antigo, que vai até
hoje, ndo é? Que faz sucesso até hoje, e que faz sucesso até hoje
porque foi recontado muitas vezes, nao é?

Cosme: E também porque essas coisas de rivalidade, eu acho que o
povo em si, tipo, 0 mundo gosta muito. (Roda de Conversa 1 —
25/07/2016)

Ao refletirmos sobre as falas das criancas, fica evidenciado que elas tém contato com
0s textos classicos de modo direto, ou através de producgdes da cultura de massa. Elas sdo
capazes de reconhecé-los e fazem associacGes entre os diferentes produtos que conhecem,
identificando elementos em comum e percebendo a importancia que esses textos tém dentro
da cultura contemporanea. As criangas afirmam que os enredos dos textos classicos agradam

ao publico, e que se repetem nas producfes contemporaneas por essa razdo. Mas as criangas
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sdo capazes de perceber a importancia desses textos para a sua formagdo, como seres
humanos e como estudantes?

Uma de nossas jovens participantes da pesquisa nos da indicios de que reconhece que
a leitura de um autor como Shakespeare pode ser importante. Leila afirmou que, se lhe fosse
perguntado, ndo gostaria de responder que lera apenas o texto de Shakespeare trabalhado na
escola. Achava importante ir além.

Leila: N&o, é s6 que eu peguei um livro, de trés historias. E... A
Tempestade, Hamlet e Romeu e Julieta.

Pesquisadora: E vocé pegou esses livros para ler depois que vocé...
Leila: E porque entdo, a gente comegou... Ela (a professora Cristal) ja
tinha comecado a dar e ai eu fui e peguei... Eu ainda tenho ele.

(A aluna abre a mochila e retira dela o livro)*’

Pesquisadora: E por que vocé pegou?

Leila: Para conseguir saber um pouquinho mais das histdrias dele,
para nao ficar s6 naquela de... Se alguém me perguntar o que eu li
dele, eu ndo sé falar Romeu e Julieta. Eu pensei assim: eu vou ver
mais algumas historias. (Roda de Conversa 1 — 25/07/2016)

A partir das falas das criancas, ndo pudemos deixar de nos indagar se 0 peso, 0
reconhecimento, a importancia, que a literatura classica parece ostentar, poderia aproximar-se
do conceito de aura, apresentado por Walter Benjamin, em A obra de arte na época de sua
reprodutibilidade técnica (1936).

Benjamin reconhece que a reprodutibilidade técnica da obra de arte permitiu
principalmente o0 acesso das grandes massas a arte que era restrita a poucos.

Vieira (2013) traz as consideraces de Chaui ao definir e explicar o conceito
benjaminiano de aura:

A aura, explica Benjamim, é a absoluta singularidade de um ser —
natural ou artistico —, sua condi¢cdo de exemplar Unico que se oferece
num aqui e agora “irrepetivel”, sua qualidade de eternidade e
fugacidade simultaneas, seu pertencimento necessario ao contexto em
gue se encontra e sua participacdo numa tradicdo que Ihe da sentido.
E, no caso da obra de arte, sua autenticidade, isto €, o vinculo interno
entre sua unidade e sua durabilidade. A obra de arte possui aura ou é
auratica quando tem as seguintes qualidades: é Unica, una, irrepetivel,
duradoura e efémera, nova e participante de uma tradigdo, capaz de
tornar distante o que estd perto e estranho o que parecia familiar
porque transfigura a realidade (Chaui apud Vieira, 2013, p.31).

Ao ler a explicacdo de Chaui para o conceito de Benjamin, ponderamos que a

definicdo de aura pode ser estendida aos textos classicos. Todas as caracteristicas

% Luca, Gianni de. Shakespeare em quadrinhos. Hamlet — Romeu e Julieta — A tempestade. Editora
Civilizacdo Brasileira, 1977.
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apresentadas por Chaui foram de alguma maneira, discutidas ao longo do Capitulo 2 desta
dissertacdo. Com um olhar positivo sobre o tema, Benjamin vé o declinio da aura como
consequéncia da reprodutibilidade técnica, como possibilidade de aproximacao entre a obra
de arte e 0 publico. A existéncia Unica se torna existéncia serial e por essa razdo, também se
torna democratizante.

Discorrendo sobre os mesmos temas, Adorno e Hockheimer ndo percebem a questéo
da mesma maneira. No texto A industria cultural, de 1947, os autores ndo entendem a
reprodutibilidade técnica como possibilidade de democratizacdo, mas como possibilidade de
dominacdo e alienacdo do homem. A extensa lista de produtos culturais criados para a
comercializacdo a partir de suas obras ndo pode deixar de chamar nossa atencdo por
exemplificarem o conceito de industria cultural cunhado por Adorno e Hockheimer.

Esses autores (2000) entendem a industria cultural que se forma com a massificacdo
das obras de arte como poderoso instrumento de alienagdo. N&o existe preocupagdo com a
qualidade ou com a formac&o de sujeitos criticos. O Unico objetivo € o consumo de produtos.
A fala desses autores talvez retome as consideragdes dos muitos tedricos com quem
dialogamos durante este trabalho: Jameson, Sarlo, o proprio Adorno em outros textos (2005):

O prazer congela-se no enfado, pois que, para permanecer prazer, nao
deve existir esforgo algum, dai que deva caminhar estreitamente no
ambito das associagOes habituais. O espectador ndo deve trabalhar
com a prépria cabeca; o produto prescreve qualquer reacdo: ndo pelo
seu contexto objetivo - que desaparece tdo logo se dirige a faculdade
pensante -, mas por meio dos sinais. Toda conexdo l6gica que exija
alento intelectual € escrupulosamente evitada (ADORNO E
HORKHEIMER, 2000, p. 185).

Tentemos agora alargar as possibilidades do dialogo entre esses tedricos. Se a
reprodutibilidade técnica da arte levou a uma primeira perda de sua aura, ndo poderiamos
falar, nos referindo aos textos classicos, de uma nova perda da aura na sociedade
contemporanea, caracterizada pela mutilacdo, pela banalizacdo, pela descaracterizacdo destes
textos? Afinal, o quanto se mantém de sua esséncia nas modificacBes extremas que déo
origem aos “textos cldssicos com novas roupagens”, ou a produtos culturais criados a partir
deles?

Guardaremos essas reflexdes, para colocé-las em relacdo com as préximas falas das
criangas. Confiantes de se sentirem participes do processo de pesquisa, tendo suas vozes

ouvidas no espaco que aos poucos era construido, as criancas falaram dos textos classicos,
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mas também falaram de adaptacdes literarias. Essas falas é que compdem a prdxima categoria
de andlise.

5.3 As criangas e a adaptacao ou Ai a gente tem que ficar perguntando: mae, o

gue significa isso?

Nossa terceira categoria de andlise trata da tematica desta dissertacdo: a adaptagédo
literaria na escola.

As adaptacgdes estdo em todos os lugares, e segundo Hutcheon (2011, p. 22), “sdo tdo
fundamentais a cultura ocidental que parecem confirmar o insight de Walter Benjamin,
segundo o qual “contar histdrias ¢ sempre a arte de repetir historias™”.

Benjamin percebe essa reescritura, como inevitavel, seja na arte, na literatura, na
historia da humanidade e, a sua afirmativa é a base da méaxima de Hutcheon (2011), quando
afirma que “a adaptagdo ¢ a norma, ndo a excegao”.

Segundo Benjamin:

A obra de arte sempre foi, por principio, reprodutivel. O que os
homens fizeram sempre pdde ser imitado por homens. Tal imitag&o foi
praticada igualmente por discipulos, para exercicio da arte; por
mestres, para difusdo das obras; e, finalmente, por terceiros, avidos de
lucros (BENJAMIN, 2012c, p. 13).

Ja tendo um lugar garantido no mercado editorial, os textos adaptados geram opinides
controversas. Muitas vezes sdo vistos, tanto pela academia como pela imprensa especializada,
como inferiores as obras das quais derivam. Por outro lado, ja sdo consideradas como um
género do discurso para alguns autores®® e estdo presentes nas compras feitas pelo governo
para alimentar os programas de incentivo a leitura nas escolas. Um exemplo deste fato é o
lugar de destaque ocupado pelas adaptacGes de classicos para os quadrinhos no mercado
editorial, quando a partir do ano de 2006, programas do governo comecaram a inclui-las em
suas listas de compras.

Mas qual é a opinido de coordenadores, professores e alunos sobre as adaptaces? O
que eles tém a dizer? Sabem o que é uma adaptacdo? Sabem que estdo trabalhando com

adaptacGes na escola? Como é o trabalho realizado com esses textos? Como e por que razdes

%Formiga (2009, p. 128) valida as adaptacdes dos classicos como género pertencente ao estatuto da literatura,
uma vez que o fendmeno artistico literario deve envolver o jovem leitor de forma que ele se sensibilize com o
estatuto da arte @ medida que se sinta capaz de construir um espago plurissignificativo do texto e dele préprio
diante do mundo.
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esses textos sdo escolhidos? S&o estas questdes que nos propomos a discutir a partir deste
momento.
Quando perguntados sobre o0 que é adaptacdo, as criangas conceituaram o termo:

Cosme: Adaptacdo de texto é como se fosse... Tem um livro enorme,
por exemplo, Crepusculo, e ai eles fazem um gibizinho do
Crepusculo. E tipo isso?

Rosa: E tipo é quando vocé tem um texto, tipo o Shakespeare, vocé
adapta ele com palavras mais acessiveis. Palavras que a gente usava
muito na época s6 que ndo usa mais,...

Bruno: Palavras mais féceis, ndo é?

Cosme: Ai vocé troca essa palavra, por meio que um sinénimo, na
qualidade...

Bruno: E também como exemplo, Romeu e Julieta do Shakespeare,
que a gente viu a adaptacao dele em quadrinhos.

Cosme: Se adapta também de outra lingua ou é tradugdo?

Leila: Nao, adapta porque a professora Cristal disse, ndo, ndo, nao foi
ela ndo, foi a (professora) de inglés. Ela disse, ela quando ela foi ler,
acho que Romeu e Julieta, era tdo dificil em inglés, que ela teve que
comprar uma obra adaptada. (Roda de Conversa 1 — 25/07/2016)

As criancas evidenciaram saber 0 que é um texto adaptado e entender que as
adaptacdes podem tornar um texto mais acessivel para a leitura, no que diz respeito a sua
linguagem. Também foram além destas consideracdes, chegando a citar as palavras
adaptacéo e traducéo e tentando entender a diferenca entre os termos. Parece-nos interessante
ver criangas do 6° ano refletindo sobre esta tematica, por ser alvo de discussdes e impasses
nas areas da Linguistica e dos Estudos Literarios®.

As criancas aprofundaram suas considerac@es sobre o objetivo de um texto adaptado,
nas colocagdes transcritas a seguir:

Pesquisadora: Qual seria o objetivo da adaptacdo? Por que se adapta
um texto?

Rosa: Para deixar mais simples o texto.

Leila: O tipo de leitura. E! Se vocé ler o original, as vezes vocé no
vai entender muito bem, ndo vai entender algumas palavras. E a
adaptacdo, eu acho que ela é para isso, porque ela ajuda um pouco
vocé a entender melhor. (Roda de Conversa 1 — 25/07/2016)

As criangas tambem evidenciaram saber que tinham lido uma adaptacdo do texto de
Shakespeare. O trabalho interdisciplinar realizado entre as professoras de inglés e lingua

portuguesa foi mencionado de modo positivo durante a primeira roda de conversa realizada, e

%9 BENJAMIN, W. A tarefa do tradutor, de Walter Benjamin: quatro traducgfes para o portugués.
Organizagdo:  Lucia Castello Branco. Belo Horizonte: Fale/lUFMG, 2008. Disponivel em:
http://escritoriodolivro.com.br/bibliografia/Benjamin.pdf>. Ultimo acesso: Agosto de 2016.
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as criancas conseguiram situar a obra e o autor em seu contexto historico. Também
conseguiram fazer relagcbes entre o momento vivido pelos personagens e o contexto
contemporaneo. As falas das criangcas deram resposta as propostas da equipe pedagogica de
inglés, que nos explicitara seus objetivos para a conducdo do trabalho com o texto de
Shakespeare:

Marilia: Entdo eu acho que € isso que é legal, ndo é s6 fazer um
menino ler um livro em inglés, ou no caso em francés ou portugués.
Vocé tem que fazer com que ele reflita sobre aquela historia, sobre
aquele momento socio-histérico, porque eu acho que isso é que é
legal. (Entrevista com Marilia - coordenadora e professora de Inglés
da turma 6A — 29/07/2016)

A aproximacdo entre as declara¢fes dos alunos e os objetivos relatados por Marilia,
professora de inglés nos fez perceber como a instituicdo, ndo apenas pelo discurso manifesto
em seus documentos oficiais, mas pelas vozes dos adultos que planejavam e colocavam em
pratica o trabalho feito com as adaptacdes, viam esses textos.

Ana, a coordenadora de Lingua Portuguesa do campus Humaitd Il também nos
apresentou seu ponto de vista e nos informou que o trabalho com adaptacGes nesse campus,
acontece basicamente no Ensino Fundamental I:

Eu prefiro se for uma adaptacdo, que seja uma adaptagdo para
quadrinhos, do que se for uma adaptacdo que alguém tente adaptar o
texto para a mesma modalidade do texto. (...) Com o Machado (de
Assis), por exemplo, as pessoas ttm a mania de querer trocar o
vocabulario para ficar “Ah, essa frase esta muito complexa e o sujeito
é deslocado; vamos botar na ordem direta”. Nao faga isso, pelo amor
de Deus. A ndo ser que vocé esteja passando para um outro género
textual que exige e tenha algumas caracteristicas... que exija realmente
que vocé faca essas adaptagdes. (Entrevista com Ana - coordenadora
de Lingua Portuguesa — 25/07/2016)

As opinides de Ana, a coordenadora de Lingua Portuguesa nos fizeram lembrar a
polémica ocorrida e amplamente divulgada pela midia, no ano de 2014 acerca do langamento
de adaptagOes de textos de Machado de Assis em versdes intituladas “simplificadas® pelo
Instituto Brasil Leitor e patrocinado pela Lei Rouanet, no ano de 2008*°. Segundo a autora
dos textos, Patricia Secco, o seu objetivo ao retrabalhar o texto machadiano seria “tornar o
livro de Machado mais acessivel”. Para isso, trocou palavras por outras mais simples e alterou

a pontuacédo caracteristica do autor. Mais um fendémeno cultural, em torno da adaptacéo de

40" Sjte consultado: http://gl.globo.com/globo-news/noticia/2014/05/versao-simplificada-de-livro-de-machado-
de-assis-gera-polemica.html. Acesso em 16/11/2016.
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texto classico que demanda reflexdo. Os textos adaptados séo fiéis aos originais? Mantém ou
ndo as caracteristicas que fizeram daquele texto um classico? Quais os limites daquilo que é
adaptavel?

A coordenadora de Lingua Portuguesa prossegue:

Eu acho que a adaptacdo é isso: é vocé trazer o texto para 0 momento
desse seu leitor. Ler o0 momento: a gente se parece mais com 0 n0SSO
tempo do que com 0s nossos pais, algumas pessoas dizem por ai.
Entdo eu acho que é isso, é a ideia de vocé trazer para uma linguagem
possivel, mas ndo retirar o original, a possibilidade de acesso ao
original. (Entrevista com Ana — coordenadora de Lingua Portuguesa —
25/07/2016)

Marilia, a professora de Inglés da turma 6A também emitiu suas opinides a cerca das

adaptac0es literarias na escola:

E olha, a experiéncia que eu tive 14 (em outra escola na qual a
professora também trabalha) e tive também aqui é de que as
adaptacdes sdo bem-vindas e elas ndo perdem a riqueza do texto
original. E claro que ha mudancas! Sim, por isso que o nome é
adaptacdo, mas a riqueza da obra, ela ndo se perde. E é importante dar
chance para essa garotada conhecer essas obras. Entdo ndo perde o
brilho. A adaptagdo ndo faz a obra perder o seu brilho. Ela pode
adaptar aquele brilho, a riqueza, mas a obra ndo perde a sua riqueza. E
0 que eu vejo de mais importante é que a gente tem que disponibilizar
isso para 0s nossos alunos pré-adolescentes e adolescentes porque eles
vao carregar isso como bagagem cultural para o resto da vida. “Ah, eu
li, sim, na escola, Romeu e Julieta; ah, mas eu ndo li em forma de peca
de teatro, eu li em quadrinhos, mas, poxa, muito legal também”. Vocé
pode mudar o género textual, mas vocé ndo perde o brilho da obra.
(Entrevista com a coordenadora de Inglés e professora da turma
6A — 29/07/2016)

As profissionais entrevistadas entendem que as adaptaces, literarias, funcionam como
atualizacdo e possibilidade de acesso dos jovens aos textos classicos. Entendem que essas
obras podem preservar a riqueza dos textos originais, considerados como importantes na
formacdo cultural dos jovens. Entendem as adaptacGes como a permanéncia do classico na
sociedade contemporanea.

A professora Cristal, regente de Lingua Portuguesa da turma 6A falou-nos um pouco
sobre suas experiéncias, pessoais e profissionais com as adaptacdes literarias.

Professora Cristal: Eu ndo costumo ler muitas adaptagfes, mas acho
interessante, essas adaptacdes para quadrinhos dos cléassicos. Acho
bacana a imagem. De como imagem pode revelar muita coisa, de
como uma descricdo pode virar uma imagem. Acho que essa
comparagdo de um texto original e uma adaptacdo trabalhada em
conjunto é um bom trabalho, acho que seria uma coisa que eu faria. A
adaptacdo sé por uma ideia de facilidade de leitura eu acho um pouco
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empobrecedor, eu ndo faria. Eu ndo duvido da capacidade de leitores
dos meus alunos. Eles vdo entender mais ou menos dentro da
capacidade de cada um de leitura, de vida, de um monte de coisas, e
inclusive a gente, quando a gente vai ler um livro a gente reconhece
coisas que ndo tinhamos visto na primeira vez. Eu acho que o trabalho
de adaptacdo muitas vezes ele acaba criando uma referéncia para o
aluno de que aquele é o texto ou de que ele ja leu aquele texto, e ndo
propriamente se ele leu alguma coisa inspirada no texto original.
(Entrevista com Cristal — professora de Lingua Portuguesa —
27/09/2016)

A professora Cristal traz novos elementos para a discussdo acerca do trabalho com as
adaptacdes na escola: considera interessantes as adaptacfes dos classicos para quadrinhos e a
possibilidade do uso da imagem no lugar de descri¢cBes. No entanto, também nos faz refletir
sobre os equivocos que podem acompanhar a leitura de textos adaptados: a substituicdo do
texto original pelo texto adaptado com a falsa ideia de que eles se equivalem.

Segundo Hutcheon:

Trabalhar com adaptacGes como adaptagdes significa pensé-las como
obras inerentemente ‘“palimpesestuosas” (...) assombradas a todo
instante pelos textos adaptados. Se conhecemos esse texto anterior,
sentimos constantemente a sua presenca pairando sobre aquele que
estamos experienciando diretamente. Quando dizemos que a obra é
uma adaptagdo, anunciamos abertamente sua relacdo declarada com
outra(s) obra(s) (HUTCHEON, 2011, p. 18).

Linda Hutcheon retoma a expresséo usada por Foucault (2014), explicitando a relagao
entre texto original e textos adaptados desse texto primeiro, incluindo as diferentes mudangas
de género ou midia.

E os jovens leitores? Ja tinhamos constatado que eles sabiam o que é um texto
adaptado. Também sabiam que liam adaptacdes. Mas, sabiam por que faziam isso?
Conseguiam fazer relagGes entre o texto original e suas adaptacoes?

Na primeira das rodas de conversa, falando sobre a adaptacdo para quadrinhos de
Romeu e Julieta, as falas das criangas respondem as nossas questdes.

Pesquisadora: Quem gostou desse texto?

Vérios estudantes ao mesmo tempo: Eu! Eu! Eu!
Pesquisadora: Por que vocé gostou desse texto?
Bruno: Porque é legal.

Cosme: E muito bem feito, digamos assim.
Bruno: E adequado.

Pesquisadora: E adequado? O que é adequado?
Bruno: Adequado para qué?

Cosme: Para a nossa leitura.
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Amanda: Tipo assim, algumas adaptacfes sdo feitas especialmente
para criancas e jovens, porque as vezes tem palavras que ndo sdo do
nosso conhecimento. Geralmente, ndo é?

Marcia: Ai a gente tem que ficar perguntando: mée, o que significa
iss0?

Amanda: Muitas vezes as adaptagdes sdo feitas para criancas que ndo
tem o conhecimento muito grande com as palavras, e as vezes passam
com sindnimos, coisas mais praticas para as criangas compreenderem
0 objetivo passado da histéria.

Pesquisadora: O que vocés acharam dessa linguagem? Olha s6...
Bruno: Muito boa.

Inés: Ela ndo ¢ uma linguagem informal, tipo “vocé vai a praia hoje”?
Cosme: N&o é um a linguagem informal, nem muito formal. E uma
linguagem que da para entender.

Pesquisadora Ié o texto: Que melancélica paz esta manhd despertou!
Que terrivel maldigdo recaiu sobre este oOdio entre Capuletos e
Montéquios! Ceifou a vida de seus amados filhos! Ceifou a vida de
parentes e amigos meus! E preciso, contudo, saber os acontecimentos
que levaram a tamanha desgraga!(...)

Inés: Entdo tipo, ele é um formal, que ele é bem formal; s que, assim,
da para entender. (Roda de Conversa 1 — 25/07/2016)

Os jovens da turma 6A ja tinham explicado com clareza o que era uma adaptagdo. O
que emergia de novo de suas falas? O termo “adequado” utilizado por um dos meninos para
adjetivar a adaptacdo lida em classe nos sugeriu um olhar agucado sobre a questdo discutida.
A forca do adjetivo “adequado” pareceu sugerir que os textos adaptados tém um lugar
importante na escola, e nas vidas desses jovens leitores. Pareceu sugerir também que os
adolescentes sabem que precisam de um texto que realmente converse com eles e possa
despertar neles o desejo de ir além, buscando novos desafios.

As criancas apontaram a necessidade da autonomia na leitura do texto. Declararam néo
gostar de interromper a leitura por ndo conseguirem compreender uma linguagem ainda néo
acessivel. Usaram o termo “adequado”, “adequado para a idade”. Afirmaram, ainda, em
outro momento da pesquisa, “que sdo criangas e por isso, precisam de ajuda para
compreenderem a linguagem do texto classico” *'. Contaram & pesquisadora que haviam
ponderado com a professora sobre as dificuldades encontradas mesmo no texto em
quadrinhos, texto que preserva bastante a linguagem original. Foram orientados por ela a
buscar ajuda no contexto, nas ilustragdes. Sentiram-se vitoriosos, pois conseguiram avangar
na compreensao a partir das orientagdes dadas pela professora Cristal.

Suas falas evidenciam as consideragdes acima:

*1 Roda de conversa 2 — 27/07/2016.
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Marcia: Eu acho também pelas imagens, como é uma adaptacao, vocé
consegue entender se eles pdem uma palavra que vocé ndo entende
muito bem, pelas imagens e pelo contexto as vezes, vocé entende.
Rosa: E importante ndo esquecer as raizes, uma origem de onde vem
esse texto. Uma época em que tinha que ter bastante cuidado quando
falar alguma coisa, as pessoas ja eram ensinadas a falar com
formalidade. E um texto bem formal quando a gente vai analisar, mas
a gente consegue entender, como ela falou, pelas imagens e pelo
contexto a gente consegue.

Pesquisadora: VVocés gostaram das ilustragdes, das imagens?

Marcia: Sim. Eu acho que elas ajudam bastante vocé a entender o que
estdo falando.

Cosme: E bem legal, parece até manga.

(Roda de Conversa 1 — 25/07/2016)

O uso da imagem, que fora apontado pela professora Cristal como possibilidade de
ampliacdo do texto escrito é reforcado pelas criancas nas falas acima. Depois de citar o género
manga, o aluno Cosme se levanta, sai da pequena sala contigua a biblioteca onde acontecia a
roda de conversa, e volta trazendo um exemplar de um manga. Do mesmo modo, a aluna
Leila, retoma o livro que trazia na mochila e o grupo dedica alguns momentos a comparar
textos e ilustracdes das duas versdes do classico Romeu e Julieta que tinham em maos. Foram
unanimes ao avaliar que as ilustraces eram importantes para a leitura do texto, que as
imagens enriqueciam e facilitavam a sua leitura. Também falaram do uso da imagem nas
adaptacOes para o cinema e citaram o trecho do filme Troia, projetado pela professora em sala
de aula, afirmando que toda a descri¢do do cenario, intensamente detalhada nos fragmentos
lidos, era substituida apenas pela imagem de Aquiles e Heitor, observando-se mutuamente, a
espera do combate mortal*®,

Segundo Hutcheon (2011, p. 67), essa seria a passagem do modo ‘“‘contar” para o
modo “mostrar”, “geralmente do modo impresso para o performativo” e nos modos de
engajamento do sujeito que experiencia a adaptacéao.

Ainda no que diz respeito as discussfes em torno do trecho da adaptacdo da lliada
para o cinema, o0s alunos pareciam materializar as consideracdes de Chartier (1990) - ja vistas
no Capitulo 2 deste trabalho — quando este autor situa o surgimento das primeiras adaptagdes
literdrias. Durante as discussdes sobre os trés fragmentos da luta entre Aquiles e Heitor,
trabalhados em sala de aula, declararam conhecer a existéncia de diferentes tipos de
adaptacdo. Sabiam que um texto pode ser adaptado em mais de um nivel diferente.

Explicaram, com suas palavras, que a adaptacdo acontece na estrutura textual, com

2 Roda de conversa 4 — 17/10/2016
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simplificacdo e adequagdo da linguagem para o publico alvo. Segundo eles, “a gente circula
as palavras que ndo entendeu, tem um bando de palavras, enquanto na outra versdo, vocé
consegue entender muito melhor”.

Também perceberam que os textos podem ser adaptados em seu contetdo, por meio da
selecdo de episddios ou passagens consideradas inadequadas para as criangas. Citaram como
exemplo, os contos de fadas dos irmdos Grimm, em que, na versdo original, as irmés de
Cinderela decepam o calcanhar e os dedos para experimentar o sapatinho de cristal.

Finalmente, também perceberam que os textos sdo adaptados para outras midias, como
0 cinema, e que a estratégia de adequar os conteudos também visa atingir a indicacdo de faixa
etaria exigida pelo Ministério da Justica, 6rgdo responsavel pela regulamentacdo da faixa
etaria recomendada para eventos de diversdo publica: um filme considerado livre pode ser
visto por mais pessoas. Para exemplificar seus pontos de vista, citaram varios exemplos de
modificagOes realizadas em filmes com essa finalidade, falando, sobretudo dos recursos
cinematogréficos utilizados para suavizar 0s momentos mais sombrios dos livros de Harry
Potter em suas adaptacdes para o cinema.

Ainda falando da franquia Harry Potter, as criancas identificaram mais uma producéo
contemporanea. Explicaram-nos que tinham observado referéncias ao universo de Harry
Potter na animagdo Aventuras Fantasmagoéricas de Pac-Man. Tratava-se de um easter egg,
termo definindo por eles como “coisas que colocam as vezes em jogos, filmes ou até em
séries animadas que sdo de outro, outra franquia.” ** Concluiram a sequéncia de comentarios,
afirmando que todas essas adaptagdes “acontecem simultaneamente”.

Durante as rodas de conversa realizadas com a turma 62, as criancas também falaram
sobre a qualidade do texto adaptado.

Pesquisadora: VVocés sabem por que, também, por que eu vim para o
sexto ano? Por que as fabulas que vocés leram do Lobato sdo
adaptac0es...

Soénia: Nossa, mas tem umas adaptaces ruins... (...)

Pesquisadora: Foi um processo também de pegar um texto antigo e
recontéa-lo, ndo é?

Sdnia: As historias foram contadas, por exemplo, uma pessoa, um avo
conta para 0 neto uma historia, 0 neto logo depois conta para outra
pessoa, vai e a historia vai se passando, como se fosse telefone sem
fio. Ela vai ficando diferente a cada vez.

Emilia: E aquele ditado: quem conta um conto, aumenta um ponto.
Sénia: A adaptacdo também ¢é feita disso porque a historia podia ser
de um jeito e ela passou a ser de outro jeito porque ela foi contada
de outro jeito, por outra pessoa.

3 Roda de conversa 4 — 17/10/2016.
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Séonia: As vezes até muda o sentido.

Pesquisadora: Ah, pois é...

Emilia: Eu acho que o sentido é o mesmo. Acho que quer dizer a
mesma coisa. Muda um pouco s6. Mas o sentido é sempre 0 mesmo,
se for a mesma historia.

Pesquisadora (retomando a fala da aluna): VVocés j& viram texto ruim?
O que vocés acharam desse texto? Esse texto € bom?

Vérios estudantes — Eu achei muito bom.

Leila: Eu acho que texto ruim deve ser quando ele tira, muda o
sentido...

Inés: a moral que é...

Leila: Muda o sentido, tira o sentido do que quer ser passado. O autor
quer transmitir uma ideia e acaba que quando muda, o objetivo fica
perdido.

Maércia: E também quando a adaptacdo deixa mais facil, talvez néo
deixe tdo facil, talvez até dificulte.

(Roda de Conversa 1 — 25/07/2016)

Encontramos nas palavras das criancas, as reflexdes de Machado (2009), quando elas
identificaram as alteragdes que os diferentes autores fazem ao “contar um conto e aumentar
um ponto”:

Cada texto e cada autor lidam com elementos diferentes nessa busca, e
vado adequando formas de expressdo e conteldo de um jeito que
mantém uma coeréncia interna profunda que lhe da sentido. Muitas
vezes equivale a transformar a nova versdo em alguma coisa
esdraxula, sem pé nem cabeca (MACHADO, 2009, p. 75).

As criancas revelaram por meio de suas falas que possuem opinides sobre o que é um
texto ruim e que consideram ruim uma adaptagdo que altere demais “o sentido” do texto
original. Continuaram a falar sobre os limites da adaptacdo na quarta roda de conversa, ao
tratar do livro O orfanato da senhorita Peregrine para criancas peculiares* e sua adaptago
para 0 cinema, em cartaz naquela ocasido. As criancas relataram que o livro possui um final
aberto, enquanto no filme, um final feliz impossibilita qualquer continuagdo. Segundo as
criangas, a decisdo de mudar o final do filme as desagradou, por torna-lo “previsivel, enjoado,
como todos os contos de fadas”.

Problematizar a escolha de adaptacbes de textos classicos para o trabalho com a
literatura na escola € uma questdo que evoca muitas possibilidades: a escolha dos textos, tanto

o original como o adaptado e os critérios que serdo utilizados para essa escolha, o trabalho

* 0 orfanato da senhorita Peregrine para criancas peculiares. Riggs, Ranson. Rio de Janeiro: Editora Casa da
Palavra, 2011.

O lar das criancas peculiares. Direcdo: Tim Burton. Produgdo: Peter Chernin. Estados Unidos, Bégica e Reino
Unido: 20th Century Fox, 2016.
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que serd feito com esse texto, reescritura de outro texto, se adaptagdes para outras midias
também serdo utilizadas e em que proporcao.

A professora Cristal, regente da turma acompanhada por nés, € quem conduz e €
responsavel pelo trabalho realizado com os alunos. Por mais que o discurso institucional
revelado, tanto pelos documentos oficiais, como pela fala dos coordenadores de Lingua
Portuguesa afirmem que o colégio reconhece o lugar da literatura e zele por ele, € o trabalho
do professor que materializa ou ndo esses discursos. A professora Cristal problematiza a
escolha das adaptacdes e traz questionamentos sobre os quais € preciso refletir.

A professora afirma ndo ter participado da escolha das obras literarias com as quais
iria trabalhar, devido a razdes de ordem pratica: s6 se sabe quais sdo as turmas atribuidas a
cada docente no inicio do ano letivo, enquanto as listas de material sdo elaboradas e enviadas
para as familias no final do ano letivo anterior. Desta maneira, a professora foi surpreendida
com as séries com as quais iria trabalhar, assim como com as obras de literatura que deveria
ler com suas turmas. A professora confessa que foi se apropriando do texto literario, conforme
trabalhava com seus grupos de alunos, percebendo nuances, a cada leitura realizada. Quando
Ihe perguntamos se considerava a escolha do texto adaptado como acertada, nos respondeu da
seguinte maneira:

Professora Cristal: Eu acho que como a linguagem ndo mudou poderia
ser o texto de teatro. N&o teria feito diferenca. Eu poderia ter
trabalhado com teatro, 6bvio que tem uma justificativa, deveria ser em
quadrinhos, porque o género era quadrinhos, mas a adaptacdo néo fez
diferenca no final das contas, ndo adaptava para a linguagem deles.
Adaptava para o0 género, por isso que eu te disse que a gente trabalha
s6 forma e ndo linguagem, ndo contetdo. A gente trabalha estrutura de
texto e ai poderia ser um texto original, ndo é?

Pesquisadora: Se ndo fosse quadrinhos, se fosse teatro ndo é, se fosse
teatro poderia ser o texto original.

Professora Cristal: original, e acho que deveria ser um texto original
de quadrinhos. Tem um monte de autor 6timo, brilhante, que escreve
para quadrinhos.

Pesquisadora: Essa era minha préxima pergunta por que eu fiquei
pensando agora como a gente conversando por que escolher classicos?
Sera que é porque para dar um peso de tradicdo ao quadrinho? E para
legitimar o quadrinho? Para justificar o quadrinho?

Professora Cristal: A leitura de classicos no colégio parte um pouco da
ideia de que no colégio a gente tem que dar oportunidade do aluno ter
um conhecimento que talvez ele ndo tivesse dentro de casa. Eu super
concordo, acho que ele realmente tem que ouvir (falar) pelo menos de
todos os classicos brasileiros. Ele tem que sair da escola tendo
ouvido falar, ndo precisa nem ler, mas ele vai reconhecer alguém
vai falar sobre Machado de Assis ele vai saber quem foi Machado
de Assis. E 0 minimo. Agora, se a gente tinha que ler Shakespeare no
sexto ano, ndo sei, ndo sei se ele precisa saber no sexto ano que
Shakespeare, assim nédo sei... acho importante saber mas talvez para
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quadrinhos tivessem outros autores que ele pudesse conhecer e sair
procurando outras coisas e poderia ser qualquer coisa. poderia ser
qualquer quadrinho, sei 14, o super-nomem da vida, porque se a gente
estd falando de estrutura ndo precisa ser um cléssico, poderia ndo ser
um classico. Eles ficaram muito mais focados na historia e foi
interessante porque eles buscaram e ficaram chocados com aquela
questdo, ndo é? Eles sdo muito novos para casar e um dramalhdo...
Sempre dizem que eu levo histdrias tristes, sempre tem alguém que
morre, mas aoc mesmo tempo eu nao sei até que ponto a introducdo de
inglés com Shakespeare fez algum sentido, porque a gente bem ou mal
ndo estava vendo muito teatro, ndo é? Ou se eles vao levar a referéncia
de Shakespeare com histérias em quadrinhos, que também néo tem
nada a ver, ou talvez o cléssico vale pela leitura do classico.
Pesquisadora: porque a priori, é a leitura em quadrinhos...

Professora Cristal: Eu acho que se é para conhecer um cléssico, para
ler um cléssico, sair da escola conhecendo, que seja um original, uma
obra original, a ndo ser que tenha esse trabalho de... Ah, vamos ver
como o ilustrador colocou essa parte, e a gente fez um pouco isso na
parte que teria o envolvimento, a concretizacdo do casamento, uma
parte que s6 tem imagem, ndo tem nada de fala e eles se ligaram nisso,
ficaram muito... ndo diz nada, é s6 o desenho e como o desenho fala
alguma coisa, mas eu ndo acho que tenha sido a melhor escolha néo,
eu ndo teria escolhido isso ndo. (Entrevista com professores/lingua
portuguesa — 27/09/2016)

A professora Cristal problematiza a ado¢do dos classicos quando o curriculo do
colégio prescreve apenas 0 género narrativo quadrinhos. Declara suas duvidas com
argumentos que validam ou ndo essa escolha, que tornam mais ou menos compreensiveis essa
escolha. Por que ler um texto classico adaptado? Deve ser o aspecto formal a conduzir o
trabalho com a literatura em sala de aula? Mais uma vez evocamos 0s argumentos usados pela
professora Helena para justificar a presenca dos classicos no primeiro trimestre do 6° ano: a
qualidade desses textos determina a sua escolha. Porém, as questBes levantadas pela
professora Cristal permanecem sem resposta... O que a professora propde, e que ndo foi
mencionado nem nos documentos oficiais, nem pelos outros profissionais participantes das
discussdes, € que sejam valorizados os elementos singulares das adaptacGes para outros
géneros ou midias, isto €, no caso especifico do 6° ano, o trabalho com a imagem, inerente ao
género quadrinhos e o investimento nos outros géneros do discurso: a fabula, como género
narrativo e a poesia.

Ap0s essas consideracdes, observamos que 0 que parece transparecer com frequéncia
nos discursos dos professores regentes, de modo mais ou menos explicito é que o cotidiano da
sala de aula continua sendo impactado pelas questdes de ordem prética, como a organizacao
de horérios, a dificuldade de comunicagéo entre os diversos profissionais que compdem as

equipes pedagdgicas, as cobrancas pelo cumprimento dos programas, a falta de material e
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finalmente, e ndo menos importante, o lugar pouco claro que a literatura ocupa na sala de
aula, fazendo com que seja a primeira a ser sacrificada em detrimento dos argumentos
elencados anteriormente.

Percebemos durante a organizacdo desta categoria, que as criancas demonstraram
seguranca e propriedade em suas colocacdes. Percebemos também que suas falas parecem
materializar o discurso manifesto nos documentos oficiais do colégio ou nas falas dos
coordenadores de disciplina. No entanto, quando observamos mais de perto os professores
regentes, com suas praticas e com as dificuldades que declaram enfrentar todos os dias, nos
perguntamos como poderia ser explicada essa discrepancia entre os discursos desses
diferentes sujeitos.

Verificamos que o trabalho com os textos adaptados, pode sim levar a uma leitura
potente. J& observamos que as criangas se envolveram no processo de pesquisa, e durante as
conversas realizadas demonstraram que tinham sua voz, eram capazes de expressa-la,
entendiam o processo educativo do qual faziam parte nas aulas de lingua portuguesa.
Confirmamos essas constatacfes nas falas das criancas que compdem a proxima categoria de
andlise.

No entanto, os resultados do trabalho realizado dependerdo do texto escolhido, da
qualidade da adaptacdo selecionada, das concepc¢des e praticas dos adultos responsaveis por
todos esses fatores. Acrescentamos ainda, o protagonismo do professor no processo de
conducdo do trabalho com as adaptacfes. Serdo as suas concepcdes que dardo base para as
suas praticas. Quem € esse profissional? Qual a sua formacdo? E sua trajetéria? Encontramos
profissionais qualificados, titulados, que chegaram a uma instituicdo publica através de um
concurso publico disputado. Podemos afirmar que fazem parte de um seleto grupo de
profissionais.

As ambivaléncias que observamos no campo de pesquisa Nnos remeteram
continuamente, para a constatacao de que as criancas fazem uma leitura potencialmente critica

da realidade, em um contexto contemporaneo contraditério.
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5.4As criancas e os modelos socialmente impostos ou Quero ser
surpreendida...

A quarta e ultima categoria que organiza o material produzido em campo pretende
investigar os possiveis desdobramentos feitos pelas criangas a partir do uso de adaptacdes no
trabalho com a literatura em sala de aula. As criangas ja se posicionaram quanto as definicGes
e aos propdsitos da leitura dos classicos e de suas adaptacdes. Observaremos a partir das
considerac0es tecidas por elas, ao longo das trés primeiras categorias, se vdo além do trabalho
planejado pela escola. S&o capazes de perceber criticamente os lugares que ocupam no
processo de leitura desses textos? Conseguem enxergar criticamente os textos com 0s quais
trabalharam? Existem prolongamentos desse trabalho em suas vidas pessoais e de estudantes?
E possivel perceber se sairam modificados desse processo de ensino-aprendizagem?

Parece-nos importante lembrar que nosso objetivo previa acompanhar um trabalho ja
iniciado e ndo observado e seguir com 0 grupo, para investigar o trabalho presenciado, mas,
sobretudo, verificar o que ficara marcado, o que restara do trabalho feito em classe. Que
leituras foram produzidas?

Retomaremos a fala de uma das jovens da turma 6A ao expressar o desejo de conhecer
melhor a obra de William Shakespeare:

Para conseguir saber um pouquinho mais das histdrias dele, para ndo
ficar s6 naquela de... Se alguém me perguntar o que eu li dele, eu ndo
s6 falar Romeu e Julieta. Eu pensei assim: eu vou ver mais algumas
historias. (Roda de conversa 1 — 25/07/2016)

Essa atitude interessada ndo se restringiu a jovem em questdo. Ela acompanhou todo o
grupo de estudantes durante as quatro rodas de conversa realizadas. As criangas mostravam-se
alegres e confiantes. Mostravam-se & vontade, brincavam, falavam espontaneamente, tanto
nos momentos em que discutiam as tematicas propostas, mas também nos momentos em que
criavam histérias paralelas, para ilustrar ou exemplificar seus pontos de vista. Um destes
momentos foi 0 surgimento de uma discussdo sobre desigualdades sociais, surgida a partir da
criagdo de uma pequena histdria, sob a estrutura do género narrativo fabula, feita por uma das
alunas: A historia do sapo Rogério:

Rosa: Esse daqui é o sapo Rogério. O sapo Rogério adorava pular nas
vitdrias-régias dos rios da Amazonia. Ai o sapo Rogério ele foi
andando, foi andando, foi andando, pulando, n&o é? Pulando, pulando,
pulando, e até que ele viu uma garca. Ai, essa garca, ela era muito
bonita. Ela falou: ei amiguinho, venha aqui conversar... E 0 sapo
Rogério foi. E ai, depois que o sapo Rogério foi, a garca estava com o0
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bico enfiado dentro de um pote. Ai, o sapinho ajudou, o0 sapo Rogério.
E depois ai ela comeu o sapo com seu bico gigante. Ai, 0 sapo
Rogério estava no estdmago da garca, € ai, no estbmago da garca, ele
pegou um banjo, pegou um graveto, pegou um graveto, pegou um
chapeuzinho assim, comecou a tocar para que a garca que o tinha
comido dar esmola para ele. E ai ele pagar a garca para sair da barriga
dela. E ai... tlin, tlin,...

(Rosa inventa uma melodia e canta:)

Eu sou o sapo Rogério, eu andava nas vitorias-régias, até que eu
encontrei a minha amiga garca, que me passou a perna. Ela me
comeu... E eu estou aqui dentro... Ai, todo mundo me olhando, que
nervoso... E eu estou aqui dentro... E essa foi A historia do sapo
Rogério. (Roda de conversa 2 — 24/08/2016)

A partir desta histéria, o grupo discorre sobre o género fabula e suas caracteristicas.
No entanto, outra jovem, pede a palavra, pergunta se pode fazer um comentario sobre “a vida
real” e da inicio a uma discussdo sobre desigualdades sociais. O grupo se envolve
imediatamente e traz para o debate, diferentes situa¢des da vida cotidiana.

Leila: Eu queria saber se eu podia falar sobre uma coisa da vida real. E
porque tipo, minha av6 gosta de ajudar as pessoas. Tem a ver com 0
que ela esta falando. Tem moradores de rua. Tem um pouco a ver com
isso que ela esta falando. Tem moradores de rua. E ela ndo gosta de
dar dinheiro, ela prefere comprar comida. Por que as vezes a pessoa
usa drogas, esse tipo de coisa. Entdo ela prefere comprar comida. Uma
vez ela estava em um restaurante e um menino estava pedindo comida
para todo mundo e ninguém quis dar por que tém medo, essas coisas.
Ai ela falou: pode escolher o que vocé quiser, que eu pago. Ele foi e
comeu, e agradeceu a ela, muito. Porque nem sempre a pessoa vai
comprar comida, ndo é? A gente ndo pode confiar assim, nas
pessoas...

Pesquisadora: Por que vocé lembrou dessa histéria da sua av6? O que
foi falado que fez vocé lembrar?

Leila: E por que o sapo Rogério, ele pediu na rua, com base na sua
arte, que estava sendo mostrada de dentro da barriga da garca.

(Roda de conversa 3 — 24/08/2016)

A0s poucos, surgem comentarios sobre os artistas e moradores de rua, o uso de drogas,
a ajuda aos necessitados, os relatos sobre as opinides e acbes dos familiares das criancas ali
presentes. As situagdes da vida cotidiana e a literatura se misturaram por alguns momentos.

As criangas monstraram conhecer bem a estrutura formal do género que trabalharam
em sala de aula, conforme fora relatado por sua professora, ao nos esclarecer que o foco do
trabalho era a estrutura formal dos géneros narrativos estudados. Toda a estrutura formal do
género fabula foi mencionada de modo pertinente: a moral ao final de cada fabula, o objetivo
de problematizar situacfes cotidianas atraves de historias simples, a escolha apenas de

animais como personagens, o fato dos animais ndo serem nomeados, o carater doutrinador da



164

fabula. Mas as criancas foram além. Elas trouxeram para a discussdo em grupo as questdes da

hipervalorizacdo da aparéncia fisica, da quebra de esteredtipos, da importancia da reflex&o

antes da acdo, da possibilidade da escolha pessoal acertada.

Destacamos o seguinte dialogo, ocorrido na terceira roda de conversa, que tratou da

tematica das fabulas:

Rosa: Quando eles generalizam que a raposa é traigoeira. Na maioria
das fabulas que aparece isso, a raposa € traicoeira, em Zootopia a
gente muda.

Pesquisadora: Ai vocé cai no...

Rosa: estere6tipo. Quebra de estere6tipo.

Pesquisadora: Que é quebrado I& no...

Vérios estudantes ao mesmo tempo: Zootopia.

Rosa: Muda esse consentimento, quando a raposa ajuda a coelha
policial, que também esta lutando também por uma quebra de
esteredtipo por gue os caras, ah, Vocé ndo € importante, vamos te botar
como guarda de transito. Aif ela pergunta assim, se ela pode fazer isso
ai o cara fala entdo vocé vai ser demitida se vocé ndo conseguir fazer
isso. E ela da um prazo, e acaba que a raposa que no comeco agente vé
como inimiga dela, e a raposa vira uma das melhores amigas dela.
Amigo, ndo é, por que é ele...

(Roda de conversa 3 — 24/08/2016)

As criancas identificaram a quebra de esteredtipos discutida pela animacédo, e

prosseguiram:

Inés: E que também fabulas s&o histdrias que sdo para as pessoas, Sa0
historias ludicas para as pessoas aprenderem como € o cotidiano.

Rosa: Aprender com elas. Tipo a rd e o touro. Vou citar esse exemplo,
mas tém varios. A gente chega la e v&é uma moca bonita. Ah, eu queria
ser que nem ela. Ai vocé faz de tudo. Acaba que vocé pode acabar
ficando mais feia. Vocé malha, malha, malha, tanto, ai vocé fica super
magra, tipo a Patricia Poeta por exemplo.

Bruno: Patricia Poeta, por exemplo...

Rosa: Vocé toma bomba, vocé pode até ficar com problema, que nem
aquela mulher que ganhou o Big Brother, por exemplo. Em 2010, eu
via, ta? Eu tinha seis anos. Varias situagdes que acaba que uma pessoa
pensa isso. (...)

Rosa: Ai vé uma fabula com esse pensamento. Ai ela vai e cara, ndo
vou fazer isso ndo. Ela aprende com ela. Tipo, a fabula do sapo
Rogério. Vocé aprende. E melhor eu fazer isso ou isso? E melhor eu
fazer isso.

Leila: Tipo, aprender, vocé ter escolhas, vocé tem que escolher a que
vocé acha que vai dar mais certo...

(Roda de conversa 3 — 24/08/2016)

Definiram a estrutura do género fébula, argumentando que “se aprende a fazer

escolhas” a partir dos exemplos contidos nas fabulas.
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A visdo critica das criancas também se manifestou nos comentérios feitos durante a
segunda roda de conversa. Agitados na cena final do filme, em que os amantes, Romeu e
Julieta, estavam prestes a morrer, os alunos demonstraram uma mistura de emocdes:
murmuraram, soltaram interjeicGes, torceram por um final feliz que eles sabiam que néo
acontecera no texto de Shakespeare lido em sala de aula.

Cosme: Os filmes de hoje em dia tém sempre final feliz!
Outros estudantes comentam: A vida ndo é sempre assim!
(Roda de Conversa 2 — 27/07/2016)

Os jovens estudantes evocavam a contradi¢do existente entre as afirmagoes “os filmes
de hoje em dia tém sempre final feliz” e “a vida ndo ¢ sempre assim”. Davam provas de
perceber, aquilo que Adorno e Hockheimer discutem: o carater empobrecedor que a inddstria
cultural impde as suas producoes.

(...) a inddstria cultural vende cultura e para vendé-la, deve seduzir e
agradar o consumidor. Para seduzi-lo e agrada-lo, ndo pode chocé-lo,
provoca-lo, fazé-lo pensar [..]. A “média” é o senso comum
cristalizado que a industria cultural devolve com cara nova
(ADORNO E HORKHEIMER apud VIEIRA, 2013, p. 34).

Vieira (2013) prossegue:

Endossando essa perspectiva Chaui (2005, p. 191) escreve que “ao
fazer essa apropriacdo, a industria cultural ndo sé vai eliminando os
aspectos criticos, inovadores e polémicos das obras, mas vai também
as transformando em moda, isto é, em algo passageiro que deve
vender muito enquanto é novo e, a seguir, desaparecer sem deixar
rastro” (CHAUI apud VIEIRA, 2013, p. 34).

De fato, nosso jovem aluno consome o0s produtos culturais dos quais nos falam
Adorno, Horkheimer, Chaui e tantos outros teoricos ja citados neste trabalho. Essa afirmativa
parece ser inegavel, mas parece também que ele, consegue, apesar de sua pouca idade,
perceber criticamente alguns elementos do contexto do qual faz parte.

Na quarta roda de conversa realizada com os alunos da turma 6A, um dos alunos
apresenta ao grupo a “jornada do heroi” como féormula para garantir o sucesso de mercado.
Ajudado pelos colegas, ele descreve 0 modelo, segundo eles, recorrente, nos filmes da Disney,
nas novelas mexicanas,... Nomeiam esse modelo e o descrevem, dizendo que os personagens
comecam felizes, surge um conflito, um personagem principal decide resolver o conflito, é
ajudado por um mestre, encontram alguém que se torna companheiro na jornada, um amigo

ou alguém com quem vdo se casar no fim da histéria, fracassam em um primeiro momento
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para que aconteca uma reflexao, finalmente, sai vitorioso no final e ainda tem “alguma ligdo

de moral”.

Os trechos a seguir exemplificam a profundidade com essas questfes foram tratadas

pelo grupo:

Pesquisadora: Vocés concordam com isso? (se referindo a jornada do
heréi)

Vérios estudantes em coro: Sim.

Pesquisadora: VVocés veem isso frequentemente?

Inés: Sim. Rei Ledo, Frozen... S&o dois filmes que sdo parecidissimos,
seguem o mesmo plano que € essa tal “jornada do herdi”.
Pesquisadora: Porque vocé acha, vocés acham que isso é tdo usado?
Pedro: POR QUE DA AUDIENCIA !!! (Efusivo)

Pesquisadora: E se da audiéncia...

Pedro: Mais dinheiro no bolso deles. D& dinheiro. A lei do capitalismo
refletindo as nossas vidas! (Roda de Conversa 4 - 17/10/2016)

Os jovens alunos reconhecem que fazem parte de um sistema de grande alcance. Eles

prosseguem em suas reflexdes:

Roberta: Acho que é por que o povo gosta. Se vocé for analisar os
filmes da Disney sempre tem a mesma coisa. E um casal que se gosta,
um sem saber que o0 outro gosta. Ai eles comecam a se aproximar. Ai
tem uma intriguinha e no final eles ficam juntos. Isso ganha o publico.
(Roda de Conversa 1 - 25/07/2016)

As criancas mais uma vez vao além das reflexdes sobre os temas previstos no

curriculo de lingua portuguesa. Elas afirmam o que desejam obter de suas experiéncias com a

cultura de massa.

Pesquisadora: Pelo que vocés falaram até agora certas férmulas
incomodam vocés. Essa formula ai...

Roberta: Sim. Certos clichés que acontecem muitas vezes.
Pesquisadora: (...) Eu quero saber o seguinte: se vocés estdo me
dizendo que essa férmula ai, esse percurso ai, isso que vocés veem,
incomoda, cansou, 0 que VOCés querem?

Roberta: Eu quero ser surpreendida.

Pesquisadora: VVocé quer ser surpreendida. Simone o que vocé quer?
Simone: Eu também quero ser surpreendida. Que ndo seja a mesma
coisa, que eu ndo fique sabendo de tudo. A gente, olha, fica vendo o
filme e tal, porque é bom o filme. Mas a gente sempre sabe que vai
acontecer isso, que o bem vai vencer, que a princesa vai ficar com o
principe. E tudo sempre a mesma coisa.

(Roda de conversa 4 - 17/10/2016)

As falas selecionadas por nds para compor as quatro categorias desta pesquisa,

parecem evidenciar que imersas no contexto contemporaneo, as criangas observam

criticamente 0 mundo a sua volta. Suas vozes mostraram que se sentem poderosas, que tém

algo a dizer e que participaram efetivamente do processo de pesquisa, declarando suas



167

maneiras de pensar o mundo. O que emergiu de suas vozes? Posicionamentos contundentes
foram expostos. Essas criancas compreendem o trabalho que fazem em suas aulas de lingua
portuguesa. Valorizam as leituras que realizam na escola, sabem contextualiza-las e fazer
relacBes entre os textos lidos e os diferentes elementos da cultura de massa com 0s quais
convivem em suas vidas cotidianas. Mas vdo além daquilo que é esperado deles apenas do
ponto de vista dos contetidos curriculares. Eles nos apresentam uma viséo reflexiva, critica da
realidade. S@o capazes de perceber, muitas vezes, no contexto complexo em que estdo
inseridos, quando e 0 quanto fazem parte de uma engrenagem maior, que visa prolongar o
consumo, de um modo geral, e especificamente falando do ponto de vista de investigacdo
desta pesquisa, dos textos classicos, por via das adaptacbes para as mais diversas
possibilidades de suporte da atualidade.

As consideracdes tecidas até o presente momento também parecem sugerir um olhar
atento sobre a realidade por parte dos profissionais que trabalham com essas criangas. O
contexto observado para sugerir que suas concepgOes e suas praticas tém um peso relevante e
positivo na formacao desses jovens. Se pensarmos em definir a natureza da experiéncia que as
adaptacdes podem provocar nas criangas, nunca chegaremos a nenhuma conclusdo. As
adaptaces vistas no 6° ano do Colégio Pedro I, campus Humaita, estdo inseridas em um
contexto muito maior. Fazem parte do mundo da literatura, na sociedade do hiperconsumo, e é
neste mundo, que a literatura pode ser lugar de experiéncia ¢ uma das formas de se “escovar a

historia a contrapelo”.
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CONSIDERACOES FINAIS

Como pode um mundo inteiro estar contido num pequeno fragmento?
O que pode um fragmento revelar sobre o vasto mundo que o excede?
(PEREIRA, 20124, p. 29)

Uma pesquisa académica € sempre um fragmento. Por isso buscamos tanto, com tanto
zelo, um recorte que nos parega adequado, um recorte que dé conta da imensiddo do mundo
que esta além dele e que por vezes ocupa por inteiro o pesquisador.

Assim aconteceu também neste caso. Partimos do todo. Partimos de muitos livros, em
meio a muitos mais, em livrarias, em bancas de jornal, em bibliotecas. Partimos de muitos
alunos, em meio a muitos mais, em uma escola imensa. Partimos de muitas ideias, certezas,
duvidas, em meio a muitas mais. Era preciso achar um fragmento. Ndo um fragmento
qualquer. Um fragmento que pudesse, como nos diz Pereira (2012), conter o mundo inteiro
que insistia em ocupar nosso coracao.

Esta pesquisa é um fragmento. Gostariamos de ter lido mais, estudado mais, visitado
mais escolas, conversado mais vezes, com mais alunos e professores. Nao foi possivel. Sem
um recorte, no tempo e no espago, nao pode haver trabalho concluido. Com estas palavras,
nos justificamos e também nos absolvemos por tudo aquilo que néo foi realizado.

Para tentar enfrentar esse desafio, percorremos um longo e intenso caminho. S&o esses
os adjetivos que nos acompanharam durante todo o processo deste curso de mestrado.
Processo que comegou com a preparagdo para o concurso de sele¢do, que nos acompanhou ao
longo das disciplinas cursadas, das atividades realizadas com o grupo de pesquisa, das
pesquisas de campo, dos longos e solitarios periodos de escrita desta dissertacdo. Processo
gue ndo se encerrard com a ultima frase deste trabalho, nem com a sua defesa. Processo que,
afirmamos mais uma vez, se tornou parte de nds, por trata-se de uma experiéncia no sentido
“benjaminiano” do termo.

Durante todo este percurso, nos inspiramos das palavras de Corsino (2015a).
Buscamos a qualidade da pesquisa e a qualidade do texto que escrevemos. Um néo teria
sentido sem o outro. Buscamos tecer os fios das muitas vozes, internas e externas, dos
inimeros autores deste trabalho e presentes em suas linhas. Orquestrar essas vozes,
permitindo que cada uma fosse ouvida e que se sobressaisse as outras nos momentos
oportunos. Tentamos nos distanciar, para olhar com olhos novos para aquilo que ja sabiamos

conhecer, tentamos voltar renovados para 0 nosso lugar. Agora, diante do trabalho realizado, é
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0 outro, o leitor deste texto que devera dar novos sentidos a ele. E Corsino (2015a, p. 212)
quem nos tranquiliza e simultaneamente nos inquieta ao afirmar que a “producdo do
conhecimento se d& nos espacos abertos e ganha a grande temporalidade™.

Perguntamo-nos o que as palavras literatura, classicos, adaptagdes, significam no
mundo de hoje. Perguntamo-nos como o aluno contemporaneo, do Colégio Pedro I, no inicio
dos anos finais do Ensino Fundamental, 1€ hoje, na escola de hoje, esses textos. Essa tensdo
entre a parte e o todo, o ontem e o hoje, no fio da historia, é o grande desafio que resolvemos
enfrentar.

Construimos este trabalho a partir de uma perspectiva historico-cultural, que vé o
homem como ser situado no tempo e no espaco, produtor e produto de cultura. Sua
linguagem, sua arte, sua literatura, os produtos culturais que cria, suas praticas de leitura sdo
vistos com esse olhar. Escolhemos a escola como palco para esse homem. E é do lugar de
aluna, pesquisadora, professora que falamos durante este trabalho.

Nosso objetivo foi conhecer e analisar a presenca e o lugar das adaptagdes
literarias no trabalho com a literatura desenvolvido em turmas do sexto ano do Ensino
Fundamental, do campus Humaita 11, do Colégio Pedro 1.

Os autores que ddo fundamentacdo teorica a este trabalho sustentam que novos
lugares, nos tempos e noS espagos, assim como, novas pessoas, sempre imprimirdo seus
olhares sobre a arte e a literatura, logo, sobre as adaptacGes literarias. Bakhtin e Benjamin, ja
pensavam sobre o homem a partir de seu momento historico e grupo social. E os textos
classicos que poderiam ter perdido seu lugar e vigor, aos poucos desaparecendo, hoje,
continuam populares, patriménio da humanidade que deve ser preservado. Quando
aprofundamos nossas pesquisas sobre este tema, nos deparamos com os chamados “novos
classicos”, demonstrando a forca que esta nomenclatura possui. Quando chegamos a escola,
especificamente ao 6° ano do Ensino Fundamental, encontramos adapta¢Ges durante todo o
ano letivo. Este fato nos mostrou que o texto classico permanece valorizado e continua a ser
utilizados nas salas de aulas contemporaneas, porém, assumindo novas possibilidades de
forma: texto em quadrinhos, mang4, charge, cordéis, filmes...

Buscando o lugar e o significado das adaptacdes no 6° ano do Ensino Fundamental do
campus Humaita I1, do Colégio Pedro 11, encontramos 0s textos classicos, nos emocionamos
com o poder da literatura, compreendemos por que o homem constréi o mundo na linguagem.

Este trabalho procurou contribuir para, a partir de reflexdes sobre as adaptacGes de

textos cléssicos na historia da leitura (Formiga, 2009) e sua presenca nas escolas (Monteiro,
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2006), conhecer e analisar esses produtos culturais, como obras complexas, pertencentes a
diferentes géneros do discurso, em que muitas vozes se fazem presentes: os diferentes autores,
os diferentes leitores, em diferentes lugares e tempos.

Para tanto, este trabalho foi organizado em cinco capitulos.

No primeiro deles, apresentamos o referencial tedrico que sustentou esta pesquisa.
Com Mikhail Bakhtin (2008, 2011, 2014, 2016) vimos que “a linguagem ¢ o social em nds” e
que é ela que cria e forma a consciéncia de cada homem. Buscamos identificar as dimensdes
contextual, expressiva e constituinte dos sujeitos durante todo o trabalho de pesquisa e para
1SS0, nos servimos dos conceitos de dialogismo, polifonia, alteridade, exotopia e excedente de
visao, cunhados pelo filésofo russo.

Com Walter Benjamin (Benjamin, 2012, 2015, Gagnebin, 1999, 2008, 2012, 2016)
nos apropriamos do conceito de experiéncia e acompanhamos 0s questionamentos sobre 0s
discursos do progresso que marcam a modernidade e sua relacdo estreita com o
empobrecimento da experiéncia e a alienagéo da linguagem.

Esses dois autores se cruzaram na escrita desta dissertacdo na medida em que seus
olhares agucados sobre a realidade em que viviam apontavam para aquilo que enxergavam
como negativo, mas apontavam, sobretudo para a possibilidade de reflexdo a partir de um
olhar diferente sobre o mundo.

No segundo capitulo, refletimos, ainda com Bakhtin (2011) sobre o caréater
imanentemente social da arte: o discurso da vida e o discurso da arte sdo simultaneos e
indissocidveis. E mais uma vez recorremos a Walter Benjamin (2012c), retomando seu
conceito de experiéncia, visto no primeiro capitulo e evocando o carater reprodutivel da obra
de arte. Finalmente, trouxemos o conceito de Bildung, formacdo cultural, de Theodor Adorno
(2005), para refletir sobre as possibilidades de emancipacdo e adaptacdo do homem ao meio
em que vive. Procuramos aproximar os filésofos Benjamin e Adorno ao discutir as relacdes
entre os conceitos de experiéncia e vivéncia, de Benjamin, e os conceitos de semiformacao e
formagé&o cultural, de Adorno. Nesta perspectiva, a arte, e especificamente, a literatura, teriam
0 potencial para a transformagao ou a perpetuacdo da “vida falsa”.

Acompanhando as reflexdes deste grupo de tedricos, foi possivel compreender que
vivemos em um momento de barbéarie, testemunhado pelo homem por meio do
empobrecimento da linguagem. Mas seja de modo mais ou menos otimista, com tintas mais
ou menos carregadas, € o préprio homem, responsavel por sua histéria, que pode através de

um novo encontro consigo mesmo, reescrevé-la.
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Ainda neste capitulo, tratamos da literatura, enquanto uma das possibilidades de
manifestagdo artistica da linguagem humana. Com Antonio Candido (2011), partimos do
entendimento da literatura como “bem incompressivel”, e buscamos refletir com Eagleton
(2011), sobre a literatura tanto como “aquilo que as pessoas fazem com a escrita, como aquilo
que a escrita faz com as pessoas”. Constatamos a forte presenca dos textos classicos na escola
contemporanea e identificamos a presenca de adaptacdes destes textos, e em diferentes
géneros do discurso, no 6° ano do Ensino Fundamental, do Colégio Pedro II. Concluimos o
capitulo, reconhecendo que a literatura historicamente foi e ainda é utilizada para instruir e
educar.

No terceiro capitulo, aprofundamos a discussao iniciada no capitulo anterior sobre a
tematica da adaptacdo, e com Bakhtin (2011) e Chatier (1990), entre outros, refletimos sobre
o0 termo adaptacédo, fazendo apontamentos sobre sua histéria recente. Trouxemos de Hutcheon
(2011), o entendimento da adaptacdo como a possibilidade de ver reunidas a repeticéo e a
diferenca, o didlogo com o passado e a revitalizacdo do familiar, assim como os diferentes
modos de engajamento do leitor com este produto.

Neste capitulo também identificamos fendmenos contemporaneos de criacdo de
produtos culturais que mesclam textos classicos da literatura com novos elementos, dando
origem a contetdos inéditos. Refletimos ainda, sobre o papel do mercado editorial no grande
avanco de publicacdes do género adaptacdo e sua presencga nas escolas, na maior parte das
vezes como consequéncia de programas governamentais de promocao e incentivo a leitura.

No capitulo quatro, apresentamos o referencial metodoldgico e os procedimentos de
pesquisa escolhidos para a realizacdo deste trabalho. Também situamos os dois campos de
pesquisa visitados, os campi Humaita | e Il, do Colégio Pedro Il, no municipio do Rio de
Janeiro. Descrevemos o trabalho realizado em uma classe de 6° ano durante as aulas de lingua
portuguesa, entre os meses de julho a outubro de 2016. Entrelacamos os referenciais tedrico e
metodoldgico utilizados, a partir das concep¢des de linguagem, sujeito e pesquisa em
Ciéncias Humanas, de Bakhtin, e Benjamin pelas lentes de seus leitores, Amorim (2007),
Corsino (2008, 2009, 2014, 2015a) e Pereira (2012). Ainda neste capitulo, visitamos o Projeto
Politico Pedagogico (PPP), do colégio, conhecendo e confrontando as concepgdes de texto
literdrio e leitura, o entendimento do texto enquanto género, e o papel do professor de
literatura presentes nesse documento e os discursos de coordenadores e professores de lingua

portuguesa e lingua inglesa, entrevistados durante a pesquisa.
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Ainda no quarto capitulo, situamos o presente trabalho como um estudo de caso, com
a utilizacdo dos seguintes recursos metodologicos: observacOes participantes, conversas
informais, entrevistas semiestruturadas, rodas de conversa e andlise documental, tanto de
documentos oficiais do Colégio Pedro Il, como de livros de literatura, nos campi Humaita | e
Il. Ressaltamos que foram realizadas quatro rodas de conversa com os alunos de uma das
turmas do 6° ano dos anos finais do Ensino Fundamental. Para a realizagdo posterior de
analise da realidade observada foram realizadas gravac@es de audio e registros fotograficos.

No quinto e dltimo capitulo desta dissertacdo foram apresentados 0s eventos
construidos no campo. S&o, na maior parte das vezes, as vozes das criangas da turma 6A, do
6° ano do Ensino Fundamental, acompanhadas por nés. O capitulo foi organizado em
categorias, a saber: i) As criancas e a cultura de massa, Homero ou Romero Britto? ii) As
criancas e o texto classico da literatura ou O classico é o primeiro... iii) As criancas e a
adaptacao ou Ai a gente tem que ficar perguntando: méae, o que significa isso? iv) As
criangas e 0s modelos socialmente impostos ou Quero ser surpreendida... Nelas os adultos
e as criancas refletem sobre suas relacdes com a cultura de massa, sobre 0s textos classicos da
literatura, sobre as adaptacdes desses textos e a possibilidade de ir além daquilo que é previsto
como funcdo da escola, seja em uma prescricdo mais ampla como um curriculo, ou em um
planejamento organizado por um professor. Essas categorias nos ajudam a entender como as
criangas, principais sujeitos desta pesquisa, leem o0s textos classicos adaptados nesta escola,
nos dias de hoje. Utilizamos aqui, o verbo ler, em um sentido mais amplo, da leitura do texto
escrito, sob a forma de verso, prosa, quadrinho, charge, filme. Utilizamos aqui, o verbo ler,
como leitura de mundo.

Com a retomada do percurso tracado durante a realizacdo da pesquisa, encaminhamo-
nos para o final do trabalho buscando ultrapassar as discusses que se restringem a dualismos
redutores: texto original e adaptacdo, aura e industria cultural, experiéncia e vivéncia e ir além
das opinides e julgamentos de valor. Os tedricos que nos acompanharam durante essa jornada
sempre nos guiaram na direcdo da abertura de possibilidades, pois 0 que nos propomos a
investigar aqui sdo producdes culturais, tendo em mente que a cultura é produto do homem, e
0 homem ¢é produto da cultura. Avancando nesta dire¢do, mergulhamos tanto na teoria quanto
na vida cotidiana das aulas de lingua portuguesa do Colégio Pedro Il e investigamos as
ressignificaces que os sujeitos desta pesquisa atribuiam aos textos com que trabalhavam.

Constatamos que do mesmo modo que as adaptacdes fazem parte de nossas vidas

cotidianas, elas também fazem parte da histéria da leitura, ndo apenas no Brasil.



173

Historicamente, os textos classicos é que sdo adaptados, apesar de ja& encontrarmos, na
atualidade, adaptacGes para outros géneros e outras midias, de textos modernos ou mesmo
contemporaneos. Em detrimento das questdes que envolvem a sociedade de consumo, 0s
interesses do mercado editorial, ou os desdobramentos com os ganhos em direitos autorais, é
possivel que o fato de adaptar, principalmente os textos classicos, se deva a um valor, um
significado especial, atribuidos a eles. Talvez seja isso o que faz com que permanegam, sejam
reconhecidos e valorizados pelas novas geracGes, preocupadas com a sua transmissao para as
geracbes futuras. E possivel, que esses textos carreguem em si 0 que Walter Benjamin
chamou de “inapreensivel”, em seu texto A tarefa do tradutor (2008), escrito em 1921. E
ainda, Ana Maria Machado (2002, p. 13) quem defende as adaptacdes como possibilidade de
leitura para um publico jovem, como oportunidade de um primeiro encontro, com a esperanca
que ele se converta em lembrancas, ou ainda em novas leituras...

Ressaltamos que as adaptacGes devem ser vistas como o género literario que
efetivamente sdo. Podemos entendé-las, segundo as consideragdes tecidas por Bakhtin ao
conceituar género do discurso: “consistem em enunciados formados por contetido tematico,
estilo e construcdo composicional, ndo se limita a forma, mas recupera e se constitui nos
processos sOcio-historicos” (BAKHTIN, 2011, p. 262). Os géneros estdo em constante
transformacéo, apresentando o que o filésofo russo chama de relativa instabilidade. Enquanto
produto da sociedade, os géneros do discurso sdo determinados pelas condi¢des socio-
historicas a que os homens estdo submetidos, e por isso “sdo inimeros, flexiveis e dindmicos,
tendo como propdsito em sua construcao atender a complexa rede de relacdes sociais de que
se formam as institui¢des humanas” (FORMIGA, 2009, p. 16).

Mas existem muitas adaptac@es. A quais delas os tedricos que lemos se referem?

Sem ddvida alguma, falam de adaptacGes de qualidade. Termo complexo, socialmente
construido, e por isso sujeito a todas as interferéncias que o ser humano pode atribui-lhe.
Andrade e Corsino (2007) enumeram alguns critérios que podem nos ajudar a avaliar uma
obra literaria como obra de qualidade, porém, ressaltamos nesta conclusdo o entendimento
gue as autoras tém da leitura literaria de qualidade como possibilidade de ir além do momento
da leitura, 0 “levantar os olhos do livro” atribuido a Marcel Proust pela coordenadora de
lingua portuguesa do campus Humaita Il durante a realizagdo de nossa entrevista com ela.

Uma aposta no texto adaptado é sugerida por Pires (2010), que coloca o autor de
adaptacOes literarias em um lugar central nesta discussdo. Esse tipo de texto deve assumir-se

como obra nova, com a preocupacdo de instigar a busca do texto original. Ainda segundo
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Pires (2010, p. 56), o adaptador deve aventurar-se no texto como se fosse um explorador,
enfrentando os desafios que ele Ihe propde, aceitando um exercicio de estilo dialético,
confrontando os dois textos, o texto original e a adaptacdo que escreve, para que, de fato se
comuniquem, e apropriando-nos das palavras de Foucault (2014), o original “paire acima” da
adaptacéo.

Bakhtin (2011, p.279) afirma que o autor conserva a precisdo interna de uma obra,
uma vez que € sua individualidade no estilo, sua visdo de mundo, todos os elementos da ideia
de sua obra que delimitam as fronteiras de seu texto. E essa marca individual, da autoria, que
0 adaptador deve assumir para ter sua obra separada das outras obras que com ela convivem,
no campo cultural ou nas obras de predecessores nas quais o0 autor se baseia. No que diz
respeito as adaptacdes, essa relacdo de dependéncia com as obras originais € muito mais
explicita.

Ainda segundo Pires (2010, p. 57), o texto adaptado deve gerar insatisfagdo para que
em épocas futuras, se a oportunidade surgir, o texto original seja revisitado, ou ainda, como
testemunhamos com as criancas da turma 6A, sejam procurados, pela primeira vez.

Chegamos a escola. E nela, as vozes da teoria ecoaram nas falas da jovem professora
Cristal, regente da classe acompanhada durante esta pesquisa. Durante todo o periodo em que
convivemos com ela, Cristal problematizou seu trabalho. Confessou ndo saber exatamente
qual é o lugar da literatura em sua sala de aula, para além dos discursos bem estruturados e
dos documentos oficiais cuidadosamente redigidos que foram ouvidos e lidos por nos.
Questionou a escolha de um texto adaptado para ler-se Shakespeare, evocando o que uma
adaptacdo tem de original, de Unico. Perguntou-se por que ler um texto adaptado, se o
curriculo da escola prescreve um trabalho com a forma, com a estrutura dos textos escolhidos.
Perguntou-se por que ler Romeu e Julieta em quadrinhos, e ndo em sua versdo teatral, sua
versdo original. Perguntou-se ainda, por que ndo ler um texto criado para os quadrinhos, se o
que o curriculo indica é o género quadrinhos.

Encontrou respostas para muitas de suas perguntas, refletindo sobre elas. Muitas ainda
ficaram sem resposta. Mas questionamentos por parte de um professor sobre as concepcdes
gue sustentam o seu trabalho em sala de aula, e as préaticas efetivamente realizadas por ele
parecem sempre bem vindos.

A professora Cristal afirmou-nos que “a literatura est4 a servi¢o da lingua” no 6° ano
do campus Humaita 11, do Colégio Pedro Il (entrevista com professores — 27/09/2016). Essa

afirmacéo nos remete a Zilberman (2014), em seu livro A literatura infantil na escola. Nele a
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autora entende tanto a escola como a literatura infantil como participantes no processo de
formagao da crianga em conformidade com as ideologias vigentes. Ainda segundo a autora, “o
problema pode-se agravar quando o livro é introduzido na escola. Porque, nesse caso, as
forcas se conjugam no processo de doutrinar 0s meninos ou entdo seduzi-los com a imagem
que a sociedade quer que assumam (...)”. Neste sentido, a pesquisa evidenciou que a literatura
na escola, e em particular, as adaptacGes literarias ndo se prestam apenas a conformidade com
as ideologias vigentes. As criancas mostraram que vao além do instituido, evidenciam que sao
sujeitos ativos, criticos, questionadores, sabem distinguir as obras que sdo apenas para um
consumo imediato.

Se nos questionamos ao longo deste trabalho sobre o lugar da literatura nos
documentos oficiais do Colégio Pedro Il, ou nos discursos dos profissionais entrevistados, nas
salas de aula o seu lugar parece claro. No caso dos anos finais do Ensino Fundamental, em
que existem aulas especificas de lingua portuguesa, talvez, a literatura ainda apareca depois da
lingua, e a seu servico. No caso dos anos iniciais, como o0s professores regentes de classe
fazem parte de um nudcleo comum, a literatura surge em sala de aula quando “sobra tempo”. A
constatacdo foi feita por nos, durante o trabalho de campo e nada foi dito oficialmente para
corroborar esta afirmativa. No entanto, os professores se queixaram da falta de tempo e das
dificuldades em abragar a leitura literéria devido aos contetidos programaticos a cumprir em
um ano letivo com alteracdes de calendario devidas a realizacdo dos Jogos Olimpicos ou as
paralizacbes de professores e funcionarios em protesto contra a conjuntura politica e
econbmica vivida pelo pais. Também vimos a literatura ser tratada as pressas, no final do dia
letivo, a0 mesmo tempo em que a classe fazia outras tarefas, de ordem pratica, como copiar
agenda ou fazer pequenas atividades que mantivessem o grupo ocupado enquanto o professor
cuidava de empréstimos de livros.

Nossa pesquisa teve lugar no Colégio Pedro Il. Lugar de tradicdo e inovacgdo, que
constantemente se renova ao colocar o passado em questdo. Ao mesmo tempo em que
trouxemos tantos questionamentos a partir do que observamos na pesquisa de campo, também
vimos criancas, apenas convidadas a participar de um processo de pesquisa, envolverem-se
com a literatura, vibrarem, sorrirem, gritarem, zangarem-se...

Criancas reclamando para que suas vozes fossem escutadas. N&o apenas a voz
individual, em meio a um grupo barulhento, mas suas vozes como sujeitos sociais que so.
Vimos que essas criangas tém senso critico, estdo conectadas, sdo perceptivas, capazes de

estabelecer relagGes e questionar o contexto em que vivem. Vimos criangas refletirem sobre a
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sociedade contemporédnea através da ironia, do olhar critico, reconhecendo modelos
previamente fornecidos a elas. Vale ressaltar ainda que as criancas da turma 6A formam um
grupo heterogéneo, em um contexto escolar, bem definido por Sarlo (2013), ao afirmar que “¢
na esquina onde se encontram a hegemonia do mercado e o0 peso decadente da escola que se
encontram nossos alunos” (p. 54). Ressaltamos também que decidimos comecar a pesquisa de
campo quando o trabalho com as adaptacOes literarias ja estivesse em andamento. Nossa
intencdo com esta decisdo era tentar observar os desdobramentos da leitura realizados pelas
criancas. Testemunhamos a ampliacdo de suas referéncias e esse contexto evidenciou a defesa
feita por Machado (2002): as criancas podem conhecer os classicos por meio de adaptacdes de
qualidade. Suas falas s6 foram possiveis por que leram esses textos, apesar de serem
adaptados, ou precisamente por isso. A escolha da expressdo dependera do ponto de vista
defendido.

Acreditamos que a op¢do pelo uso desses textos no curriculo do todo o 6° ano do
Ensino Fundamental, do campus Humaitad Il pode apontar para o carater historicamente
inovador do Colégio Pedro Il, que desde as suas origens, registra exemplos de professores que
traziam para suas salas de aulas, aquilo que consideravam importante para o tempo de seus
alunos: Figueiredo Pimentel e Carlos Jansen e suas traducdes e adaptacGes dos classicos,
Celso Cunha e o Manual de Portugués, publicado em 1965 e adaptado para as diferentes
séries que atendia na escola®™ e acreditamos que outros professores, andnimos, tenham
inovado, e o facam, até hoje, em seus cotidianos em sala de aula.

Também constatamos a presenca da adaptacdo por via do cinema. Essa ndo parece ser
uma grande novidade na escola. Mas, parece-nos que essa diversidade abre novas
possibilidades aos professores e € interessante e produtiva para as criancas.

Sim, a adaptacdo como processo e como produto (HUTCHEON, 2011), ja tem o seu
lugar garantido na escola. Ela aproxima as criancas de elementos da cultura a que muitas
vezes, e em especial criangas de meios menos favorecidos, ndo teriam acesso. Isso lhes da a
possibilidade, de quem sabe, mais tarde, poderem se aproximar também dos textos originais,
como sinaliza Machado (2002). Ela é abertura, renovacdo da tradicdo, inclusdo social, nas
palavras da professora Cristal, “ndo ¢ uma coisa simplista, € para abrir possibilidades...” 46
Iniciamos esta dissertacdo citando Walter Benjamin, e € também com ele que nos

encaminhamos para a sua concluséo. Jeanne-Marie Gagnebin (2009) nos alerta que “ninguém
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como Benjamin insistiu tanto no presente do historiador quando escreve sobre um
determinado assunto (p.178).” De certa modo, todos n6s podemos olhar para 0 mundo com os
olhos de um historiador. Em seu ensaio Walter Benjamin: estética e experiéncia historica, a
autora defende outra possibilidade de relagdo com os bens culturais, sejam eles quais forem,
“uma relagdo muito mais vital, feita ao mesmo tempo de polémica e gratuidade, uma relagdo
que se baseia na esperanca (...), de que as obras da cultura humana possam ser ndo sé
produtos de sucesso e de venda, mas também, e em especial (...) sinais de outra vida e outro
tempo.” Ao falarmos de adaptagdes literarias, ndo podemos deixar de escutar a voz de
Benjamin que nos chama a refletir sobre a transformacéo dos textos classicos para seus
formatos contemporéneos. Se, de fato, se transformaram em mercadorias, também sua relagéo
com o tempo presente se modificou e é para essas transformac6es que nossos olhares devem
se voltar.

Para Benjamin, algo é dito, e ao ser dito de outra maneira, ndo € mais a mesma coisa.
Na mesma linha de reflexdo, qual o lugar e o tempo do historiador, ou, do leitor, do
apreciador de uma obra de arte, e a sua relacdo com o tempo e o lugar daquilo que &, ou
aprecia? N&o se trata, pois, de apresentar as obras literarias no contexto do seu tempo, mas de
dar a ver no tempo no qual nasceram, o tempo que as conhece — isto ¢, 0 nosso” (BENJAMIN,
apud GAGNEBIN, 2009, p.182).

Benjamin nos propde uma confrontacdo histdrica entre o passado e o presente de
determinada obra de arte: por que nos interessamos ainda hoje por textos escritos ha tanto
tempo? Por que insistimos na leitura de textos considerados ‘“dificeis” para os leitores
contemporaneos? O que esses textos possuem que nos atrai até hoje? Essas sdo algumas
questdes que nos ajudaram e ainda nos ajudam a encaminhar nossas reflexdes. E a
aproximacdo do passado com o presente que podera dar sentido a essas perguntas. Segundo
Benjamin, a busca da atualizacdo do passado no presente seria “uma concepgdo rasa porque
parte de uma imagem acritica do presente para procurar no passado algo que se assemelhe,
mesmo de longe, as preocupagdes desse presente insosso” (p. 183). Essa presentificacao do
passado so faz reafirmar aquilo que ja foi historicamente estabelecido por aqueles que narram
a histdria, segundo seus pontos de vista. Contrariamente a isso, 0 que nos levaria a um
posicionamento critico, e por isso, potencialmente transformador, seria buscar ndo as
semelhancas, mas as diferencas entre o passado e presente. Essas diferencas tomariam a forma
da “ressurgéncia intempestiva de um elemento encoberto, esquecido” (GAGNEBIN, 2009, p.

186). No entanto, essa relagao dialética “pressupde que o presente esteja apto, disponivel para
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acolher esse ressurgir, reinterpretar a si mesmo e reinterpretar a narrativa de sua historia a luz
stibita e inabitual desse emergir” (Idem, p. 186). Ainda segundo Benjamin, o passado e o
presente, por estarem separados “interpelam-se mutuamente numa imagem mnémica que cria
uma nova intensidade temporal”, questionando a narragdo dominante da histdria e por isso,
propondo novos modos de entendimento do passado e logo, novas possibilidades para o
presente, a questdo da “grande temporalidade” anunciada por Mikhail Bakhtin (2011).

As reflexdes de Benjamin nos ajudam a olhar para a obra de arte, e em nosso caso
especifico, para as adaptaces literarias de textos classicos como possuidores de uma estrutura
de mercadoria, isto ¢, como “objetos produzidos nao para a emancipagao do homem, mas para
a sua exploracdo”, como nos confirmaram as falas das criangas da turma 6A, mas também nao
os reduz exclusivamente a isso: “a seus olhos, a obra do passado ndo ¢ acabada. Benjamin ndo
pode considerar nenhuma obra, em nenhuma parte, como cabendo para uma época enquanto
disponivel sem mais.” (GAGNEBIN, 2009, p.195). Benjamin nos prop&e olhar para as obras
de arte, ndo como objetos definidos e imutéveis, apenas a partir do contexto em que foram
produzidas, mas, ao contrario, analisando-as como o produto de um confronto entre os tempos
passado e presente, entre a obra e a sua transmissao. Aproximamo-nos, entdo, do conceito
benjaminiano de transmissdo, isto é, faz-se necessario observar “seu processo historico
concreto, material, de desisténcias, perseveranga, lutas e violéncia que transporta ou néo, leva
ou ndo, transmite ou ndo um acontecimento ou uma obra do passado até nosso presente”
(idem, 2009, p. 197). Em seu ensaio, Jeanne-Marie Gagnebin (2009), cita Schlegel, quando
este afirma que fazem parte de uma obra de arte, ndo s6 sua feitura em determinado momento
temporal, mas também sua recepc¢do, suas criticas, tradugdes, adaptacdes, porque ndo se pode
separar, sendo de maneira abstrata, a obra “em si” de sua vida “para n6s” (p. 197).

Os textos classicos, testemunho da cultura ocidental, representantes do passado dessa
sociedade, ndo se esgotaram em suas épocas. Continuam presentes e atuantes, nas expressoes
do dia a dia, nas livrarias, nas escolas, do mesmo modo que o0 passado permanece Vivo no
presente. Segundo Gagnebin, essa relagdo entre passado e presente, “¢ uma relagdo viva,
ancorada em certa ética da transmissao” (Idem, p.199). S6 assim, a tradicdo se transformara
na possibilidade da mudanca da historia.

Walter Benjamin constata uma forma completamente nova de miséria que recai sobre
0s homens com o monstruoso desenvolvimento da técnica (BENJAMIN, 2012, p.124), mas

nos deixa antever o surgimento de uma nova barbarie, a barbarie positiva, que impele o
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barbaro, ou seja, cada um de noés, “a partir para a frente, comecar de novo, contentar-se com
pouco, construir com pouco, sem olhar nem para a direita, nem para a esquerda (p. 125).”

Testemunhamos a retomada do espaco da narrativa do qual nos falou Benjamin, nas
rodas de conversa realizadas com os alunos da turma 6A. Testemunhamos ambivaléncia, tanto
a miséria humana quanto a barbérie positiva, a capacidade de narrar e o declinio da
experiéncia, o chamado da tradi¢do e a exigéncia da contemporaneidade, a voz propria tanto
dos textos classicos como dos textos adaptados. Essas foram algumas das ambivaléncias a que
estdo expostas e das quais ddo testemunho as criangas da turma 6A. Talvez a conciliacdo
dessas ambivaléncias seja 0 compromisso secreto do qual nos fala Agamben (2009, p. 70) no
inicio deste trabalho. Essas vozes contraditérias e complementares é que foram ouvidas por
nos e se encontram interpretadas nesta dissertacdo. Ao mesmo tempo em que as criangas
citam ininterrupta e superficialmente elementos da cultura de massa, logo em seguida dao
indicios de conhecer o lugar do qual estdo falando, isto é, que ja percebem alguns dos
mecanismos da sociedade de consumo da qual fazem parte. Um maior entendimento dessas
ambivaléncias podera ser feito se olharmos para essas criangas como meninos e meninas
contemporaneos a partir do olhar de Agamben (2009):

Agqueles que procuraram pensar a contemporaneidade puderam fazé-lo
apenas com a condicdo de cindi-la em mais tempos, de introduzir no
tempo uma essencial desomogeneidade. Quem pode dizer: “o meu
tempo” divide o tempo, escreve neste uma cesura € uma
descontinuidade; e, no entanto, exatamente através dessa cesura, dessa
interpolacdo do presente na homogeneidade inerte do tempo linear, o
contemporaneo coloca em agdo uma relagdo especial entre 0s tempos.
Se, como vimos, é o contemporaneo que fraturou as vértebras de seu
tempo (ou, ainda, quem percebeu a falha ou o ponto de quebra), ele
faz dessa fratura o lugar de um compromisso e de um encontro entre
0s tempos e as geracdes (AGAMBEN, 2009, p. 71).

Concluimos este trabalho, reafirmando pela nossa voz e também pelas muitas vozes,
presentes neste texto, que a sociedade, formada por homens, pode restringir ou ampliar,
emancipar ou adaptar o ser humano, atraves de suas instituigdes e de suas praticas. A escola e
a literatura sdo apenas duas delas. A partir das experiéncias que vivemos durante o trabalho de
campo realizado para esta dissertacdo, que talvez seja 0 momento de tirar a adaptacdo do
lugar secundario que ela ocupa historicamente e pensa-la como possibilidade de muitas
aberturas. As adaptacOes literarias para diferentes géneros ocuparam lugar de destaque no
campo de pesquisa. Mostraram que podem guardar toda a riqueza, o “inapreensivel”, de
Benjamin, em seu interior. Elas sdo uma possibilidade real de diminuir a distancia cada vez

maior entre as pessoas, originada pela dura estratificacdo social da sociedade brasileira. Sim,
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todos merecem conhecer Shakespeare, Lobato, La Fontaine, Esopo, Homero, e tantos outros.
Sim, essa heranca ¢ um “bem incompressivel”, como vimos com Candido e uma das funcdes
da escola é favorecer o encontro de criancas e jovens com estes bens de maneira que, o direito
a educacdo, seja também o direito a literatura - lugar da fabulacdo, do ficcional que nos
constitui, que nos oportuniza 0 voo para si, para 0 outro e para 0 mundo, que amplia e
extrapola o que ja estd posto (CANDIDO, 2011).

Porém, a escolha da emancipacéo, devera ter em conta a qualidade do texto escolhido
e da maneira de I&-lo. No caso da leitura desses textos nas escolas, serd sobre o trabalho
coletivo e ndo apenas sobre a figura do professor que a responsabilidade dessa reflexé@o
recaird. Os alunos da turma 6A e sua professora de lingua portuguesa pareciam ter
estabelecido um acordo tacito, forjado nas relacdes pessoais, na confianca mutua, e no
entender desta pesquisadora, na direcao da reflexao pessoal, tanto de um lado, como de outro.
Enquanto a professora Cristal nos afirmava confiar na capacidade leitora de seus alunos, as
criancas confirmavam essa crenca ao trazer para as discussfes nas rodas de conversa
realizadas, uma visdo critica e questionadora da realidade, sempre tendo como suporte as
orientacdes de trabalho fornecidas pela professora.

Esse acordo técito entre os alunos da turma 6A e a professora Cristal, entre criangas e
0 adulto professor é que converte tanto a literatura como a sala de aula no espaco de
experiéncia, reflexdo e formacdo de que tanto a sociedade contemporénea parece carecer.
Porém, ndo se pode desconsiderar que o professor faz parte de um contexto que impde limites
e também possibilidades. As condicBes de trabalho, em todas as suas dimensdes - desde o
espaco fisico, passando pela formacdo pessoal e profissional de cada um e pelo coletivo
institucional, e chegando as politicas publicas - impdem muitas nuances nas relacbes que se
estabelecem entre criancas e professores. O empobrecimento da linguagem e da prépria
experiéncia humana, anunciados por Benjamin, constitui-se em um processo que se exacerba,
cada vez mais, no mundo contemporaneo e é muito maior do que 0s sujeitos individuais.
Entretanto, consideramos que o coletivo da escola pode criar espacos dialdgicos,
questionadores, nos quais um olhar critico e sensivel sobre o outro e sobre o préprio mundo
poderd instaurar possibilidade de mudanga em cada um e também neste mundo. Escovar a
contrapelo, como nos ensina Benjamin, pode ser justamente este lugar necessario da utopia.

A retomada do dialogo é a materializacdo deste acordo tacito ocorrido diante de nos,
ao longo da pesquisa, o que nos faz crer que mudancas sdo possiveis. Em meio as

contradicdes da sociedade contemporénea, a escola observada se encontra diante de muitas
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ambivaléncias: sua dupla vocagéo, tanto formativa quanto informativa, as pressdes dos
contetdos programaticos, das questdes disciplinares, da formagdo docente, dentre outras. Mas
qual o modelo de escola que queremos construir? Contradicdes e ambivaléncias fazem parte
do processo educativo e da préopria formagcdo humana. A escola pode ser o lugar da leitura
como experiéncia e exercer esse lugar formativo. Essa é uma possibilidade que a pesquisa de
campo pode mostrar como viavel pelas falas das criangas, sujeitos desta pesquisa.

Esta dissertacdo traz a analise de um estudo realizado no campus Humaita Il do
Colegio Pedro Il, mas seus resultados muito tém a dizer as politicas educacionais.
Ressaltamos que o Colégio Pedro Il possui um Projeto Politico Pedagdgico que surge de seu
coletivo e orienta o trabalho realizado na instituicdo: a escola tem um projeto vivo, citado
durante esta pesquisa, evidenciando reflexdo entre os pares, interdiscursividade entre as
diferentes esferas de atuacdo dos seus profissionais. Em nosso caso de interesse especifico,
sdo os estudos da linguagem e a teoria literaria que sustentam o trabalho, informando a
didatica, como tratar a literatura. Entendemos este fato como investimento em qualidade
educativa. ReuniBes também sdo realizadas em colegiados, ou semanalmente, a titulo de
planejamento, sedimentando e atualizando essa interdiscursividade. Existe também, um
investimento na formacdo de seus professores, seja ela continuada, como mencionado
anteriormente, seja ela sob a forma da participacdo em eventos, ou afastamento para estudos.
Uma parte significativa dos professores do Colégio Pedro Il trabalha sob o regime de
dedicacdo exclusiva a instituicdo. Essa € uma realidade diferenciada se comparada a maior
parte das escolas brasileiras, mas que anuncia justamente a possibilidade de mudanca. E
necessario se ter um projeto de escola pensado amplamente como aposta coletiva. Projeto
politico que permita que as escolas, seus professores e alunos tenham condic¢des dignas de
trabalho.

O exercicio da exotopia nos permite afirmar que contradi¢cdes também estdo presentes
na escola observada. Encontramos ambivaléncias durante toda a nossa permanéncia na
instituicdo. Mas elas ndo foram impeditivas de se realizar um trabalho em que as criangas
tiveram possibilidades de ler, de dialogar, de pensar, como observamos nas falas das criancas
da turma 6A. Foram esses testemunhos que nos remeteram a citagdo de Walter Benjamin que
abre esta dissertacdo. Voltamos no tempo, evocamos fragmentos de memorias, em que nao
pensavamos em conservar 0 novo, mas sim, olhar para o Colegio Pedro Il, ou para as
inovadoras adaptaces literérias, vendo neles a tradi¢cdo da escola centendria ou dos textos

classicos, e entdo, renovar o velho.
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APENDICES

REVISAO BIBLIOGRAFICA - APENDICE A: TABELA 1

Trabalhos com o foco no tema das adaptacoes literarias

Titulo Autor Ano | Natureza | Instituicdo Fonte
consultada
1. Permanéncia e | Mario Feijo | 2006 | Tese PUC-RJ CAPES/Per.
mutacdes: o desafio | Borges Faculdade de Letras
de escrever | Monteiro

adaptacOes escolares
baseadas em

classicos da literatura

2. A experiéncia dos | Paulo Costa | 2011 | Artigo Alabe: Revista de | CAPES/Per.
classicos adaptados: Investigacion sobre
caminhos invios na lectura y Escritura
promogdo da leitura Red de Universidades
de textos literarios? Lectoras

3. Adaptacéo de | Girlene 2009 | Tese UFPB BDTD/IBICT
classicos literarios: | Marques Faculdade de Letras

uma histéria da | Formiga

leitura no Brasil.

4. Literatura para | Gizelle 2011 | Artigo Universidade de Santa | CAPES/Per.
jovens leitores: uma | Kaminski Cruz do Sul
proposta Corso Departamento de
Letras
5. Os cléssicos | Rodrigo do 2015 | Dissertagdo | Universidade Federal | BDTD/IBICT
adaptados como | Nascimento da Paraiba
subsidio para 0 | Pessoa Faculdade de Letras

letramento  literario
no ensino

fundamental
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Trabalhos com foco na obra literaria adaptada

193

Titulo Autor Ano Natureza Instituicdo Fonte
Boule de Suif de Guy de | Marisa Bispo Dissertacdo | Universidade | CAPES/Per.
Maupassant:  transformagdo e | dos Santos 008 de  Brasilia,
permanéncia na adaptacdo de Paulo Instituto  de
Mendes Campos para jovens Letras
leitores.
Mitos gregos na literatura infantil : | Maria das Dores Dissertacdo | UNICAMP CAPES/Per.
que Olimpo e esse? Soares Maziero 006 Faculdade de
Educacéo
O terceiro na literatura para | Maria da Artigo Alabe: Revista | CAPES/Per.
criangas: Modelos de identificacdo | Natividade Pires | 010 de
Investigacion
sobre lectura y
Escritura
Red de
Universidades
Lectoras
Iliada para criangas: a adaptacdo | Meirilayne Artigo Revista CAPES/Per.
como configuragdo do épico na | Ribeiro Oliveira | 011 eletronica
modernidade Jamesson Signo
Buarque de Universidade
Souza de Santa Cruz
do Sul
Departamento
de Letras
A lliada em quadrinhos: por uma | Tereza Virginia Artigo UFMG CAPES/Per.
difusdo dos cléssicos. Ribeiro Barbosa | 013 Faculdade de
Letras
"Othello"”, "Otelo" e a pluralidade | Ribeiro, Giselle Artigo Peridédicos CAPES/Per.
cultural na sala de aula. Rodrigues 011 LEJSq%eJS:dade de
Maringa
USP -
Departamento

de Letras
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Cibernarratologia:  um  estudo | Sarom Silva de Tese UNB CAPES/Per.
integrado sobre narrativas | Meneses 009 Faculdade de
ficcionais da cibercultura. Letras
Homero para criangas: adaptacOes | Poliane  Vieira Dissertacdo | UFG CAPES/Teses
da lliada e da Odisséia para a | Nogueira 012 Faculdade de
literatura infantil juvenil. Valaddo Letras
As adaptac6es do Quixote no Brasil | Silvia Cobelo Tese USP BDTD/IBICT
(1886-2013): uma discussdo sobre 015 Faculdade de
retraducdes de  classicos da Letras
literatura infantil e juvenil.
Adaptacfes contemporaneas: um | Eliane Dissertacdo | UNB BDTD/IBICT
estudo sobre os classicos literarios | Rodrigues 014 Faculdade de
em Graphic Novels. Dourado Letras
A Divina Commedia em jogo. Gizelle Tese UFSC BDTD/IBICT
Kaminski Corso | 012 Faculdade de

Letras
Edipo —Rei e Antigone, adaptacdes | Gizelle Dissertacdo | UNESP BDTD/IBICT
da tragédia sofocleana para o leitor | Kaminski Corso | 007 Faculdade de
juvenil brasileiro. Letras
Machado de Assis em Graphic | Caroline Peixoto Dissertacdo | UFMG - | BDTD/IBICT
Novel: adaptacdo ou traducéo? e Silva 014 Faculdade de

Educacao
A reatualizacdo do mito de Peter | Karen Stephanie Dissertacdo | IPM BDTD/IBICT
Pan na modernidade Melo 010 Faculdade de

Letras
No céu da boca das gentes, tem | Valdir Moreira Dissertacdo | UFRN BDTD/IBICT
estrela e maravilhas: atualizacdo e | da Silva 014 Faculdade de
permanéncia das narrativas Letras

populares nos contos de enganar a

morte.
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APENDICE C: ROTEIRO DE ENTREVISTA SEMIESTRUTURADA

Roteiro de entrevista semiestruturada realizada com os professores e coordenadores de lingua
portuguesa e lingua inglesa dos anos iniciais e finais do Ensino Fundamental, campi Humaita

| e 11, do Colégio Pedro II.

Parte 1 - Apresentacao
Apresentacdo da pesquisadora e dos objetivos da pesquisa.
Entrega do termo de Consentimento Livre e Esclarecido e solicitagdo de assinatura.

Solicitar a autorizacdo da gravacéo.

Parte 2 - Desenvolvimento

1. Vocé poderia falar um pouco sobre como vocé vé o lugar da literatura no Ensino
Fundamental do Colégio Pedro 11?

2. Que aproximacoes e diferencas vocé observa entre o trabalho de literatura realizado
no Ensino Fundamental | e o realizado no Ensino Fundamental 11?7

3- A minha pesquisa € sobre a leitura de adaptacdes na escola. Gostaria de ouvir um
pouco de vocé sobre a leitura de adaptacGes. Por que ler obras adaptadas na escola? Quais as
séries/anos que leem adaptacBes? Quais obras tém sido escolhidas nos Gltimos anos para
serem lidas pelas criancas destas séries/anos? Quais sdo 0s critérios utilizados para as
escolhas? Quem escolhe?

4- Conte um pouco sobre o trabalho que vem sendo desenvolvido com as adaptacdes
nas series/anos iniciais e/ou finais do Ensino Fundamental?

5- As criancas, em geral, se mostram interessadas pelas obras adaptadas escolhidas?

Vocé poderia falar um pouco sobre suas rea¢es e comentéarios?

Parte 3 - agradecimento e despedida.



196

APENDICE D: TERMOS DE ASSENTIMENTO DOS ALUNOS,
CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO E CONSENTIMENTO
DE PAIS E RESPONSAVEIS.

TERMO DE ASSENTIMENTO
Dados de identificacdo

Titulo do Projeto: Concepcdes e préticas de leitura de adaptac@es literarias na transicao
entre os anos iniciais e finais do Ensino Fundamental no Colégio Pedro I1.

Pesquisador Responsavel: Lucienne Mariano Ledo (mestranda).

Instituicdo a que pertence o Pesquisador Responsavel: Universidade Federal do Rio de Janeiro
(UFRJ) — Faculdade de Educacdo — Programa de Po6s Graduacdo em Educacdo. Telefones
para contato: (21) 2491- 4803 / (21) 99291-4818.

E-mail do pesquisador: lucienneleao@yahoo.com.br

Endereco do CEP/CFCH (Comité de Etica da UFRJ): Av. Pasteur, 250-Praia-Vermelha,
prédio CFCH, 3° andar, sala 30. Telefone: (21) 3938-5167.

E-mail: cep.cfch@gmail.com

Aluno ou aluna do Colégio Pedro Il: estamos convidando vocé a participar do projeto de
pesquisa Concepcdes e praticas de leitura de adaptacOes literérias na transicdo entre os
anos iniciais e finais do Ensino Fundamental no Colégio Pedro Il de responsabilidade da
mestranda Lucienne Mariano Ledo (orientadora: Prof® Dr2 Patricia Corsino), que resultara em
uma Dissertacdo de mestrado.

Nome do voluntéario (a):

Idade: anos - Série:

Fazendo uma relacdo entre linguagem, obra literaria e escola, este trabalho busca conhecer e
analisar os modos como sdo trabalhadas as adaptacdes literarias na transicdo entre 0s anos
iniciais e finais do Ensino Fundamental do Colégio Pedro II.

Para tanto necessitamos da sua colaboracdo em entrevistas individuais ou coletivas, com o
proposito de levantar dados sobre o trabalho com as adaptagdes de textos literarios em sua
escola. Esclarecemos que sua participacdo € voluntaria e que suas respostas ndo serao
identificadas. Suas informagdes serdo muito importantes para o sucesso de nosso estudo, mas
ressaltamos que vocé teré total liberdade de ndo responder um ou mais questionamentos, caso
ndo se sinta confortavel em fazé-lo, assim como de desistir de participar a qualquer momento,
sem gue isso cause nenhum dano ou prejuizo a voce.

Agradecemos desde ja a sua colaboracéo.

Eu, , aluno
(@) do Colégio Pedro Il concordo em participar, como voluntario, do projeto de pesquisa
acima descrito.

Rio de Janeiro, de de
Assinatura:
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TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

Dados de identificacdo

Titulo do Projeto: Concepcdes e préaticas de leitura de adaptacdes literarias na transicao entre
0s anos iniciais e finais do Ensino Fundamental no Colégio Pedro Il.

Pesquisador Responsavel: Lucienne Mariano Leédo (mestranda).

Instituicdo a que pertence o Pesquisador Responsavel: Universidade Federal do Rio de Janeiro
(UFRJ) — Faculdade de Educacdo — Programa de P6s Graduacdo em Educacao.

Telefones (do pesquisador) para contato: (21) 2491- 4803 / (21) 99291-4818.

E-mail do pesquisador: lucienneleao@yahoo.com.br

Endereco do CEP/CFCH (Comité de Etica da UFRJ): Av. Pasteur, 250-Praia-Vermelha,
prédio CFCH, 3° andar, sala 30. Telefone: (21) 3938-5167. E-mail: cep.cfch@gmail.com

O Sr. (?) esta sendo convidado(a) a participar do projeto de pesquisa, Concepcdes e praticas de
leitura de adaptacOes literarias na transicdo entre os anos iniciais e finais do Ensino
Fundamental no Colégio Pedro Il, de responsabilidade da pesquisadora mestranda Lucienne
Mariano Ledo (orientadora: Profd Dr? Patricia Corsino), que resultard em uma Dissertacdo de
Mestrado.

Nome do voluntério:
Idade: R.G.

O trabalho proposto se insere na linha de pesquisa Curriculo, Docéncia e Linguagem, na area
dos estudos da linguagem. Relacionando linguagem, obra literaria e escola, busca conhecer e
analisar as concepc0es e praticas de adaptaces literarias na transi¢do entre 0s anos iniciais e
finais do Ensino Fundamental do Colégio Pedro 1.

Para tanto necessitamos da sua colaboracdo em entrevistas individuais ou coletivas com o
proposito de levantar dados sobre a temética proposta neste trabalho. Esclarecemos que sua
participacdo € voluntaria e que suas respostas sdo confidenciais e ndo serdo identificadas.
Ressaltamos que as informagGes fornecidas sdo muito importantes para 0 sucesso de nosso
estudo, mas que o senhor (a) terd total liberdade de ndo responder um ou mais
questionamentos, caso ndo se sinta confortavel em fazé-lo, assim como de desistir de
participar a qualquer momento, sem que isso cause henhum dano ou prejuizo ao senhor (a).
Agradecemos desde ja a sua colaboragéo.

Eu, , RG n°
declaro ter sido informado e concordo em participar, como voluntario, do projeto de pesquisa
acima descrito.

Rio de Janeiro, de de
Assinatura:



mailto:cep.cfch@gmail.com

198

TERMO DE CONSENTIMENTO

Dados de identificacdo

Titulo do Projeto: Concepcdes e préaticas de leitura de adaptacdes literarias na transicao entre
0s anos iniciais e finais do Ensino Fundamental no Colégio Pedro I1.

Pesquisador Responsavel: Lucienne Mariano Leédo (mestranda).

Instituicdo a que pertence o Pesquisador Responsavel: Universidade Federal do Rio de Janeiro
(UFRJ) — Faculdade de Educacdo — Programa de Pos Graduacdo em Educacgdo. Telefones
para contato: (21) 2491- 4803 / (21) 99291-4818.

E-mail do pesquisador: lucienneleao@yahoo.com.br

Endereco do CEP/CFCH (Comité de Etica da UFRJ): Av. Pasteur, 250-Praia-Vermelha,
prédio CFCH, 3° andar, sala 30. Telefone: (21) 3938-5167. E-mail: cep.cfch@gmail.com

Sr. (a) responsavel pelo aluno (a) , do
Colégio Pedro II:

Convidamos seu filho (a) a participar do projeto de pesquisa Concepcdes e praticas de leitura
de adaptacdes literarias na transi¢do entre os anos iniciais e finais do Ensino Fundamental no
Colégio Pedro Il de responsabilidade da mestranda Lucienne Mariano Le&o (orientadora:
Prof® Dr? Patricia Corsino), que resultara em uma Dissertacdo de mestrado. Assim, para que
seu filho (a) possa participar desta pesquisa, solicitamos seu consentimento.

O trabalho proposto se insere na linha de pesquisa Curriculo, Docéncia e Linguagem, na area
dos estudos da linguagem. Relacionando linguagem, obra literaria e escola, este trabalho
busca conhecer e analisar as concepcdes e praticas de adaptacdes literarias na transicdo entre
0s anos iniciais e finais do Ensino Fundamental do Colégio Pedro I1.

Para tanto necessitaremos da colaboracdo dos alunos (as) em entrevistas individuais ou
coletivas, com o propdsito de levantar dados sobre as concepcles e praticas de leitura de
adaptacOes literarias em sua escola. Esclarecemos que a participacdo é voluntéria e que as
respostas ndo serdo identificadas. Ressaltamos que as informag6es concedidas pelos alunos
(as) serdo muito importantes para o sucesso deste estudo, mas seu filho (a) teréa total liberdade
de ndo responder um ou mais questionamentos, caso ele (a) ndo se sinta confortavel em fazé-
lo, assim como de desistir de participar a qualquer momento, sem que isso cause nenhum
dano ou prejuizo a ele (a).

Agradecemos desde ja a sua colaboracéo.

Eu, ,
responsavel pelo aluno (a) , do Colégio
Pedro Il, autorizo meu filho (a) a participar, como voluntario (a), do projeto de pesquisa
acima descrito.

Rio de Janeiro, de de 2016.
Assinatura:
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ANEXOS:

Composicédo Curricular: Anos Iniciais do Ensino Fundamental do Colégio Pedro |1

Colégio Pedro IT
Direinria de Ensino

COMPOSICAO CURRICULAR

ANOS INICIAIS DO ENSINO FUNDARMENT AL

W' de tempos por ano

COMPONENTE CURRICULAR

°

pe

3

e

ge

Lingua Portuguesa

g

Matem atica

C#ncias

Estudos Sociais

Educacio Fisica

Artes Visuais

Educacio Musical

Literatura

TOTAL

30

30

30

30

30
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