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“Chapeleiro Maluco” a quem tem feito sorrir,
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a aprender e (des)aprender a amar e ser feliz.

Ao Alexandpre (filho), o presente mais valioso

que a vida me permitiu e com quem

0 exercicio de amorosidade e paciéncia

estd /vresenz‘e, cotidianamente, no construto da ol/e_gria.

A Sdmbara Paula, pela paciéncia (des)impaciente, mulher de gestos ternos,
de jeito doce e de uma compreensdo amorosa incomensurdvel, sem a qual a
tarefa de feitura dessa escrita tinha se tornado mais solitdria, drdua e
cansativa, feito uma caminhada em estrada pedregosa em meio ao sertdo
sem dqud e com sol escaldante.

As(Aos) desvalidas(os) do mundo que necessitam de comida e de arte para
retorndrem a estampar um sorriso na face da tragédia!

Aos/ds que lutam por um mundo com justi¢a social, igualdade
e solidariedade. Sempre vigilantes na construgdo
de um mundo humano, demasiado humanizado!



A tese
(Alex Santos - 15° dia de confinamento - Fortaleza, 06 de abril de 2020)

Em certos momentos trava, noutros, acontece
esse é 0 movimento dialético-inventivo da tese.
Tempos de baixa produgdo, alta ansiedade

na rotina choro e tensdo nao séo novidades.

A angistia dia apés dia toca na porta,

o desespero de mansinho chega e volta.

O poder de criagdo continua sumido

e ndo avisou o quanto ficard desaparecido.
E recomendada andlise para as tretas,

d psiquiatra prescreve uma tarja preta.

O objeto de estudo resolve se esconder

sem data marcada para redparecer.

Escrever um pardgrafo durante dias,

se converte em motivo de forte alegria
para quem da escrita ficou distanciado,
vestido em modelo impréprio: o travado.



le\egol a fase da tormenta dos prazos,
da cobranga por artigos: o que fago?
Levo as mdos a cabega, depois medito

volto a produzir, antes que fique aflito.

Para quem, dinda, ndo é familiarizado,
bem-vindo, do mundo real do doutorado
e & correria infindavel dos doutorandos,

esse grupo de persondgens kafkianos.

Na fase da tese, inameros confinamentos
desprovidos de descanso um s6 momento.
Método e disciplina sédo fiéis escudeiros,
dupla indispensdvel nesse jogo de tabuleiro.

O cdnsdgo e o desdssosseqo acompanhantes

permanentes de longas viagens delirantes.
Ao final, tudo se acerta na desejada defesa
se d banca resolver dprové-la sem surpresas!



O muro das sombras,
prisdo das trevas,
desaba sob o obus

dos nossos séis de duas bocas.
Confusdo de poesia e luz,
chamas por toda a parte.

Se o sol se cansa

e a noite lenta

quer ir pra cama,

madrmota sonolenta,

eu, de repente,

inflamo a minha flama

e o dia fulge novamente.
Brilhar pra sempre,

brilhar como um farol,
brilhar com brilho eterno,
gente é pra brilhar,

que tudo mais vé pro inferno,
este é o meu slogan

e o do sol.

(Vladimir Maiakovski - 1920)
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pedagogia da préxis a partir das experiéncias do cineclubismo extensionista.
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SANTOS, José Alex Sodres. Cineclubismo extensionista? Cinema em trés
experiéncias de extensdo universitaria. Rio de Janeiro, 2022. Tese (Doutorado
em Educagdo) Faculdade de Educagdo, Universidade Federal do Rio de
Janeiro.

Resumo

No presente estudo, analisamos a poténcia pedagégica e formativa
do cineclubismo extensionista, em trés exloeriénciols com o cinema que
dialogam com a extensdo universitdria. No desenvolvimento da pesquisa,
problematizamos conceitos e as contradigies que envolvem o movimento
cineclubista, para em seguia(o\ relaciond-las com as exloeriéncias
extensionistas Cine Itinerante (FACEDI!); Arte e Critica Social (UECE); e
Cinema no Hospital? (UFRJ). Metodologicamente percorremos os caminhos
da dabordagem qualitativa acompanhada pela observagdo participante
(BOGDAN; BIKLEN, 1994; GHEDIN; FRANCO, 201; LUDKE; ANDRE, 2001;
VIANNA, 2007). Nesse percurso, recorremos a drquivos e ao didrio de campo,
bem como a andlise documental. Com o procedimento metodolégico,
identificamos aproximagdes e distanciamentos do conceito de cineclube,
destacando elementos conceituais e histéricos (MACEDO, 2018; 2019; 2020;
2021; 2022a; 2022b; XAVIER, 2017; 2018), emersos no constructo da tese do
cineclubismo extensionista. Apresentamos com base na triangulagdo dos
dados o arcabougo categorial que sugere a politizagio da arte (BENIJAMIN,
2017a; 2017b; BURK-MORSS, 2015; PALHARES, 2006), as pedagogias da
libertagdo e da autonomia (FREIRE, 1975; 2002a; 2002b; 2014), a alteridade
(BERGALA, 2008; FRESQUET, 2009; 2013; 2015; OMELCZUK, 2015), a ética do
cuidado (WAHLBRINK; PACHECO, 2016; 2017), a par’cilka do sensivel
(RANCIERE, 2017a; 2018), bem comuo, lo\mpejos da acdo educativa do mestre
ignorante e da igualdade de inteligéncias (RANCIERE, 2013), concebidas
como referéncias categoriais do cineclubismo extensionista que atravessam
as trés experiéncias em estudo. Diante da passagem por este circuito teérico-
metodoldgico se constituiram resultados como a profanagio do cinema
comercidl e sua dautoaliendgdo, articulada com a alteridade; uma
o\ralueologia da praxis (VAZEQUEZ, 2011), reloresen’co\o(o\ pelas cardacteristicas
que colorem o cineclubismo extensionista e, por fim, o que ensinam e



o\[orendem 0s o\gentes sociais que estdo envolvidos diretamente com a
execugdo dos projetos de extensdo analisados.

Palavras-chave: Epistemologio\s cineclubistas. Experiéncias de extensdo com
cinema. Cineclubismo extensionista. Pedagogio\ da praxis.



Abstract

In the present study, we analyze the pedagogical and formative
power of extensionist film clubs, in three experiences with cinema that
dialogue with university extension. In the development of the research, we
problematized concepts and contradictions that involve the cineclubist
movement, to then relate them with the extension experiences Cine
Itinerante (FACEDI); Art and Social Criticism (UECE); dand Cinema at the
Hospital? (UFRJ). Methodologically, we followed the paths of a qualitative
approach accompanied by participant observation (BOGDAN; BIKLEN, 1994;
GHEDIN; FRANCO, 2011; LUDKE; ANDRE, 2001; VIANNA, 2007). In this way, we
resort to archives dnd the field diary, as well as document analysis. With
the methodological procedure, we identified similarities and differences to
the concept of film club, highlighting conceptual and historical elements
(MACEDO, 2018; 2019; 2020; 2021; 2022a; 2022b; XAVIER, 2017; 2018),
emerging in the construct of the extensionist film club thesis. Based on the
triangulation of the data, we present the categorical framework that
suggests the poli’cicizo\’cion of art (BENJAMIN, 2017a; 2017b; BURK-MORSS,
2015; PALHARES, 2006), the peo(agogies of liberation and autonomy (FREIRE,
1975; 2002a; 2002b; 2014), O\I‘tevi‘tj (BERGALA, 2008; FRESQUET, 2009; 2013;
2015; OMELCZUK, 2015), the ethics of care (WAHLBRINK; PACHECO, 2016;
2017), the sko\ring of the sensitive (RANCIERE, 2017a; 2018), as well ds such as
glimpses of the educational action of the ignorant master and the equality
of intelligences (RANCIERE, 2013), conceived ds categorical references of the
extensionist film club that cross the three experiences under study. In view
of the passage through this theoretical-methodological circuit, results such
ds the desecration of commercial cinema adand its self-alienation,
articulated with otherness, were constituted; an archeology of praxis
(VAZEQUEZ, 201M), re[ovesenteol bg the characteristics that color the
extension film club dnd, finally, what the social dgents who are directly
involved with the execution of the analyzed extension projects teach and

learn.



Keywords: Film club e[oistemologies. Extension experiences with cinema.

Extension film club. Praxis pedagogy.



Resumen

En el presente estudio, analizamos el poder pedagégico y formativo
de los cineclubes extensionistas, en tres experiencids con cine que o{io\logan
con la extension universitaria. En el desarrollo de la investigacion,
[oro'olemol‘tizo\mos conceptos y contradicciones que envuelven al movimiento
cineclubista, para luego relacionarlos con las experiencids de extension Cine
Itinerante (FACEDI); Arte y Critica Social (VECE); y Cine en el Hos[oito\l?
(UFRJ). Metodolégicamente, sequimos los caminos de un enfoque cualitativo
o\compo\ﬂado de observacion participante (BOGDAN; BIKLEN, 1994; GHEDIN;
FRANCO, 2011; LUDKE; ANDRE, 2001; VIANNA, 2007). De esta manera,
recurrimos dl archivo y al diario de campo, dsi como al analisis documental.
Con el procedimiento metodolégico, identificamos similitudes y diferencias
con el concepto de cine club, destacando elementos conceptuales e
histéricos (MACEDO, 2018; 2019; 2020; 2021; 2022a; 2022b; XAVIER, 2017
2018), emergentes en el constructo de la tesis extensionista cine club. A
partir de la triangulacién de los datos, presentamos el marco categorial que
sugiere [ politizo\cién del arte (BENJAMIN, 2017a; 2017b; BURK-MORSS, 2015;
PALHARES, 20006), las peolo\gogio\s de la liberacion y la autonomia (FREIRE,
1975; 2002a; 2002b; 2014), la alteridad (BERGALA, 2008; FRESQUET, 2009;
2013; 2015; OMELCZUK, 2015), la ética del cuidado (WAHLBRINK; PACHECO,
2016; 2017), el compartir de lo sensible (RANCIERE, 2017a; 2018) , dasi como
atisbos de la accion educativa del amo ignorante y la igualdad de las
inteligencias (RANCIERE, 2013), concebidas como referencias categéricas del
cine club extensionista que atraviesan las tres experiencias objeto de estudio.
Ante el paso por este circuito tedrico-metodolégico, se constituyeron
resultados como la profa\nacién del cine comercial y su dutoalienacion,
articulada con la alteridad; una arqueologia de la praxis (VAZEQUEZ, 2011),
veloresen‘cao{a por las caracteristicas que tifien el cine club de extension Y,
finalmente, lo que ensefian y daprenden los dgentes sociales que estin
directamente involucrados con la ejecucion de los proyectos de extension
dnadlizados.



Palabras clave: Epistemo|09ias de los cineclubes. Experiencias de extension
con el cine. Cineclub de extensién. Peo(a309ia de la praxis.



Sommadire

Dans la présente étude, nous analysons le pouvoir pédagogique et formatif
des ciné-clubs vulgarisateurs, dans trois expériences de cinéma qui
dialoguent avec la vulgarisation universitaire. Dans le développement de la
recherche, nous avons problémo\’tisé les concepts et les contradictions qui
im[oliquent le mouvement cinéclubiste, pour ensuite les mettre en relation
avec les expériences d'extension Cine Itinerante (FACEDI); Critique d'art et
sociale (UECE); et cinéma a l'képital ? (UFRJ). Méthodologiquement, nous
dvons suivi les voies d'une approche qualitative accompagnée d'observation
participante (BOGDAN ; BIKLEN, 1994 ; GHEDIN ; FRANCO, 2011 ; LUDKE ;
ANDRE, 2001 ; VIANNA, 2007). On recourt dinsi dux drchives et o\uJownal de
terrain, ainsi qu'a l'analjse documentaire. Avec la démavrche méthoo{ologique.
nous avons identifié¢ des similitudes et des différences avec le concept de
ciné-club, mettant en évidence des éléments conceptuels et historiques
(MACEDO, 2018 ; 2019 ; 2020 ; 2021 ; 2022a ; 2022b ; XAVIER, 2017 ; 2018),
émergeant dans la construction du thése de ciné-club vulgarisateur. A
partir de la triangulo\‘tion des données, nous présentons le cadre catégoriel
qui suggere la [oolitiso\tion de 'art (BENJAMIN, 2017a ; 2017b ; BURK-MORSS,
2015 ; PALHARES, 20006), les [oéo{olgogies de libération et d'autonomie (FREIRE,
1975 ; 20024 ; 2002b ; 2014), l'altérité (BERGALA, 2008 ; FRESQUET, 2009 ;
2013 ; 2015 ; OMELCZUK, 2015), l'éﬂ'\iowe du care (WAHLBRINK ; PACHECO,
2016 ; 2017), le partage du sensible (RANCIERE, 2017a ; 2018) , dinsi que des
apergus de l'action éducative du maitre ignorant et de ['égalité des
intelligences (RANCIERE, 2013), congus comme des références catégoriques du
ciné-club extensionniste qui croisent les trois expériences étudiées. Au vu du
passage par ce circuit tkéorico—métkoo(o|09ique, des résultats tels que la
désacralisation du cinéma commercial et son auto-aliénation, articulés a
['altérité, se sont constitués ; une archéo|09ie de la praxis (VAZEQUEZ, 2011),
représentée par les caractéristiques qui colorent le ciné-club d'extension et,
enfin, ce que les agents sociaux directement impliqués dans I'exécution des

projets d'extension omolljsés enseignen’c et o\[o[orennen’c.



Mots-clés: Eloistémologies des ciné-clubs. Expériences d'extension avec le
cinémad. Extension ciné-club. Pédagogie de la pratique.
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1 Introdugdo

A maior riqueza do homem é a sua incompletude.
Nesse ponto sou abastado.

Palavras que me dceitam como sou - eu ndo dceito.
Nédo dgquento ser apendas um sujeito que abre
,uorz‘as, que puxda vdlvulas, que olha o re/o’_qio, que
compra pdo ds 6 horas da tarde, que vai ld fora,
que aponta /dlais, que vé a uva etc. efc.

Perdoai.

Mas eu preciso ser Outros.

Eu penso renovar o homem usando borboletas.
(Manoel de Barros. Grifos nosso.)

Esta tese se propde a pesquisar das pedagogias manifestas no
cineclubismo extensionista e sew potencial para praticas formativas que
proporcionem uma educagdo critica e politico-estética a estudantes-
bolsistas e [ovo{—’essores(as)-cooro(ena\a(ores(ols) envolvidos(as) com os projetos
de extensao, os quais lorololemoltizamos e dnalisamos nds se¢des toosteviores.

Tal desejo se manifesta no chamamento da “educdgdo estética” que
perpassa os projetos de extensdo, aqui analisados, o que é possivel perceber
como dspirdgdo de CACS2' do mencionar o objetivo do projeto que

coordendva:

" No contexto da observagdo participante em que recorremos do didrio de campo como
pvocedimen’to de pesquisa, muitas falas diretas dos agentes sociais envolvidos com o
estudo foram transcritas literalmente. Ao fazer uso dessas falas no corpo do texto, por
sequir as orientagdes do Comité de Etica em Pesquisa da UFRI e acordos desses agentes
com o pesquisador, as identidades de seus/suas autores(as) serdo preservadas pelo
dnonimato do serem citddos(as). O processo de definigdo dos cédigos adotados e o que
eles significam aparece na forma de justificativa nas pdginas 58-59 deste trabalho.
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[..] o projeto tinha o objetivo de ampliar o gosto pela arte, o gosto
pela estética; de também impulsionar mais a reflexdo critica da
redlidade, o\mlolio\v o conhecimento cultural dos estudantes, das
estudantes [...]. Levar sobretudo, o cinema mais préximo do nosso
processo de formagdo profissional [..]. Eu acredito que ele provoca
isso [educagdo estétical, mas eu penso que requer uma agdo mais
sistematica, nesse sentido, para de fato a gente ter uma o\mpliagao
desse gosto estético, inclusive do conhecimento acerca do cinema.
Nesse sentido a gente buscou desenvolver um estudo sobre a
estética, junto com professores envolvidos e estudantes do Arte e
Critica Social, de modo que, a gente pudesse sistematizar melhor os
nossos conhecimentos, como também nos preparar de forma
mais... Nos preparar intelectualmente e pedagogicamen’ce, mas
sobretudo teoricamente p'ra facilitar essa reflexdo [...]. (CACS2 -
DIARIO DE CAMPO).

Ao adotarmos o pressuposto da construgdo social mediatizada pela
praxis pedagdgica, articulada com a educdgdo estética, comungamos da tese
de que as praticas associadas ou préximas ao que se define como experiéncia
cineclubista no contexto da extenséo universitdria é um fendmeno que tem
crescido na altima década. Uma aposta é que tal crescimento, diz respeito,
as politicas de expansdo do parque universitario brasileiro durdante os
governos de conciliagdo de classes (2003-2015), que teve a frente da
presidéncia da Repiblica Luiz Indcio Lula da Silva e Dilma Rousseff,
totalizando um periodo de 14 anos.

Fase historica em que houve a expectativa da renovagdo da sociedade
brasileira, com o uso de “borboletas” como a e[ofgmfe dnuncia, mas,
interrompida pelo ar pesado e sombrio do neoliberalismo, que capturou a
politica de conciliagdo de classes. Um ar que asfixiou as politicas sociais,
intoxicou a solidariedade de classes e precarizou a respiragdo do que é
pablico, por meio do sucateamento, pavajustificav as privatizagdes e a livre

iniciativa do mercado.
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Neste periodo, nos deparamos com a ampliagdo do quantitativo de
universidades e institutos federais. Os nameros indicam que, ao todo, foram
criadas 18 universidades e 173 campus universitdrios, com o dumento do
namero de estudantes na rede pablica federal de ensino de 505 mil para
932 mil. No caso dos institutos federais foram construidas,
o\[oroximo\o{olmente, 360 unidades (PARTIDO DOS TRABALHADORES, 2018,
pdginagdo irregular).

A nova cobertura do ensino superior ampliou as oportunidades de
dcesso em vdrias cidades interioranas contempladas pela expansdo. No
entanto, é preciso registrar que junto com a amplidgdo da infraestrutura
veio d precarizagdo com campi operando em edificagdes insalubres, inclusive
em contdiners. As limitagdes estruturais e de loessooll, porém, ndo imloeo(imm
que se abrisse um espago fertil para a o\mpliagao dos projetos de extensao,
com alguns destes vinculados ao campo da cinematografia e/ou experiéncias
do cineclubismo extensionista.

No dno de 2019, um levantamento feito pela parceria da ANDIFES
com o RNP pela via do langamento da “chamada de qualificagdo” - no
intuito de cartografar os espagos de exibigdo de filmes em universidades e
Institutos Federais, incluindo cineclubes, mostras e festivais audiovisuais,
cadastrou 123 instituigdes. Entre estas, 51% foram de Universidades Federais;
36% representados pelos Institutos Federais e 13% por outras instituigdes.
Desse levantamento, surgiu outro dado significativo, ou seja, 26% das(os)
exibidoras(es) nos espagos dessas instituigdes que participaram da “chamada
de qualificagéo”, estavam localizadas(os) em municipios sem a existéncia de

sdlas de cinema comercial regis’cmo(o\s |oe|ol ANCINE.
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O surgimento desses espagos de exibigdo, junto a dinamica
institucional pode ter fomentado a criagdo de praticas cineclubistas de
formato muito pecalio\r, identificadas com o ensino, a pesquisa e a extensdo
numa cinestésica libertadora dos agentes sociais emersos em tais praticas.
Uma luta pela humadnizagdo em nome da libertagao. Luta, esta, que
acreditamos acontecer no plano das relagdes humanas. Travada por homens
e mulheres conscientes, criticos(as), transformadores(as), resultantes de
estar com ela e de estar nela [oelos atos de criagdo, recridgdo e decisdo, vao
eles/elas dinamizando o seu mundo. Vdo domindando a readlidade. Vao
humanizando-a. Védo acrescentando a ela algo de que eles/elas préprios(as)
sdo os/ds fazedores(as). Vdo temporalizando os espagos geograficos. Fazem

cultura (FREIRE, 2008).

E é ainda o jogo destas relagies do homem [da mulher] com o
mundo e do homem [da mulher] com os homens [ds mulheres],
desafiado[a] e resloondendo ao desafio, alterando, criando, que
ndo permite a imobilidade, a nédo ser em termos de relativa
lore[oonderanciol, nem das sociedades nem das culturas. E, na
medida em que crid[m], recria[m] e decide[m], vdo se conformando
as épocas histéricas. E também criando, recridndo e decidindo que
o homem [a mulher] deve[m] participar destas épocas. (FREIRE,
2008, p. 51)

A partir das relagdes criativas e de interagdo com a realidade,
definidoras dos(as) agentes sociais historicamente datados(as), as praticas
cineclubistas nos territérios extensionistas pdassdam d existir e constituem um
itinerdrio pedagdgico que potencialmente pode constituir-se em caminho
para a formagdo politico-estética de seus participantes diretos, sejam

professores(as) coordenadores(as) ou estudantes bolsistas.
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No jogo das relagdes pedagégicas no interior das universidades e,
o\lgumo\s vezes, fora dos seus muros, ds Pra’l'ticas extensionistas que dio\|09am
com o cinema vém dcontecendo, independentemente de sua organizagdo e
funcionamento atenderem ao que vem sendo apresentado como
epistemologia de um cineclube ou o que é necessdrio do ponto de vista
conceitual para que uma experiéncia com o dudiovisual e a formagéo do
piblico seja reconhecida e legitimada como cineclube.

A epistemologia mencionada que abordamos com maior teor reflexivo
e solicitude argumentativa na préxima segéio, abrange trés principios bdasicos
para a constituigdo de um cineclube: ser democrdtico, nédo possuir fins
lucrativos e ter como objetivo a organizagdo do pablico para se apropriar do
dudiovisual numa perspectiva classista e de luta contra-hegeménica a
perspectiva do capital (MACEDO, 2020).

Acrescentdmos, dindd, o cdrdter associativo (clube), que envolve
coletivos com a ideia de pertencimento e ndo algo exclusivo de determinadas
fragdes das classes dominantes, vistos como elitistas. Ao contrario, a ideia de
clube remete ao associativismo, o\lgo aproximado a postura adotada por
Gabriel Roo{riguez - pesquiso\o{or, cineclubista mexicano, diretor da FICC - no
abeceddrio coordenado por Adriana Fresquet, intitulado de Po/iticas do

Cineclubismo:
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[..] o associacionismo é uma das formas da politica que desde o
século XIX, comegou a existir através de clubes e através de
coopemtivo\s e sindicatos, [orecisolmente associagdes civis, e isso
também o permitiu se abrir em diregdo a um mundo muito
9ovemo\o(o pelo mevcado, [...] onde especio\lmen’ce ds dssociagdes
civis de pessods que se reinem sem um fim comercial, também
loossibilito\mm que o cinema tivesse outros marcos e outros espagos
distintos a exploragdo comercial que literalmente exiba uma outra
vez até desfazer as copias dos filmes no tempo que sucede quando
as dassocidgdes tém suds sessdes’. (RODRIGUEZ, 2019, frag. 7'40"-
8'28 ).

Outro aspecto que ndo pode ficar de fora do debate sobre o que
define um cineclube, diz respeito, ds regras do jogo institucional, territério
em que se fazem presentes ds exigéncias protocolares. Tais procedimentos, de
ordem cartorial, envolvem elaboragio e aprovagio do estatuto pelos
membros do cineclube, do encaminhamento de seu registro legal em
cartério, cadastramento dos sécios, sede fixa e eleigdes para a diretoria. Tal
caracterizagdo estd especificada na Instrugdo normativa n. 63/2007 da

ANCINE que regulamenta os cineclubes:

2 0 trecho esta dis[oom’vel no formato de video, kospeo(ao{o na pagina virtual do CINEAD.
Trata-se de um fragmento da definigdo do vocdbulo “Associativismo” como parte do
conteiado do video com a entrevista de Gabriel Roolriguez, em 2019 no México, para a
composigdo do abecedario Politicas do Cineclubismo. (Cf. o fragmento a partir do tempo
decorrido  de 740" até 828"). O  abeceddrio estd  disponivel em
<k‘t’c!os://www.gou.tube.com/c/CINEADLECAV/seo\rclr\?quer3=o\beceo(%c3%mrio>. Acesso 25
abr. 2022.
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Artigo 4° O registro de cineclubes é facultativo e quando solicitado
far-se-a mediante requerimento e apresentagéo, por cépia, dos
sequintes documentos:

a) ato constitutivo ou estatuto registrao{o no orgdo competente;
b) dltima ata da Assembleia de eleigdo dos dirigentes;
¢) nimero de inscricdo no Caddastro Nacional de Pessoa Juridica -
CNPJ;

d) comprovante de enderego da sede ou domicilio fiscal;
e) cédula de identidade e do comprovante de inscrigdo no CPF do
representante Iego\l, conforme o estatuto. (ANCINE, 2007,
pdgindgao Irregulo\r).

Da quantidade de experiéncias que se autonomeiam cineclubes,
dtualmente existentes em universidades e institutos federais, talvez, quase
nenhuma consiga incorporar, na sua dinadmica operativa, a totalidade dos
atributos relacionados o triade definida por pretensa epistemologia
correspondente do conceito arquitetado por Felipe Macedo (2018, 2019,
2020, 2021). Téo pouco a ideia de clube e/ou de associativismo demonstrada
no dbeceddrio de Gabriel Rodriguez (2019). Nem obedecem a perspectiva
cartorial manifesta na Instrugdo Normativa da ANCINE (2007).

O que im[oorta destacar é que ds experiéncias existem e ja se
tornaram fundamentais a formagdo dcadémica e profissional de quem
delas participa como experiéncias de agdo e reflexdo, portanto, formativas
em sua esséncia, porque articulam ensino e pesquisa pela via da extensdo, £
como sugere Paulo Freire em sua humilde sabedoria:

[..] os homens [as mulheres] sdo seres de praxis. Sdo seres do
quefazer, diferentes, por isto mesmo, dos animais, seres do puro
fazer. Os animais ndo “ad-miram” o mundo. Imergem nele. Os
homens [as mulheres], pelo contrdrio, como seres do quefazer

“emergem” dele e, objetivando-o, podem conhecé-lo e transforma-
lo com seu trabalho.

[...]
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Mas, se os homens [as] mulheres sdo seres do quefazer

T

exatamente porque sew fazer é agdo é reflexdo. E prauxis.
transformagdo do mundo. E, na razdo mesma em que o quefazer é
praxis, todo fazer do quefazer tem de ter uma teoria que
necessariamente o ilumine. O quefdzer é teoria e pratica. £ reflexdo

e agdo. (FREIRE, 2002, p. 121).

O formato organizativo de tais experiéncias tem potencializado a
articulagdo entre ensino, pesquisa e extensdo, sendo a altima, o fio condutor
de uma constelagdo de agdes formativas que convergem para uma praxis
criddora, modificando a relagdo da universidade com a comunidade e
permitido um despertar de coordenadores(as) e bolsistas envolvidos(as) com
os projetos para uma formagdo politico-estética com emersdo em seus
mundos das narrativas cinematograficas, com destaque para as pesquisas

que estes(as) tém realizado numa perspectiva da praxis criadora.

Do ponto de vista da praxis humana, total, que se traduz
definitivamente na produgdo ou autocriagio dola] préprio[d]
homem [mulher], a praxis criadora é determinante, ja que é
justamente ela que lhe permite enfrentar novas necessidades,
novas situdgdes. O homem [e a mulher] [sdo os seres] que tém de
estar inventando ou criando constantemente novas solugdes. Uma
vez encontrada uma solugdo, ndo lhels] basta repetir ou imitar o
resolvido; em primeiro lugar; porque ele[a] mesmo[a] cria novas
necessidades que invalidam as soluges alcangadas, e, em seguno(o,
porque a lorélorio\ vida, com suds novds exigéncids, se encdrrega de
invalida-las. Mas as solugdes alcangadas tém sempre, no tempo,
certa esferd de validade; dai a possibilidade e a necessidade de
generaliza-las e estendé-las, isto ¢, de repeti-las enquanto essa
vdlidade se mantenha.

[...]
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A praxis & por isso, essencialmente criadora. Entre uma e outra
criagdo, como trégua em seu debate ativo com o mundo, o homem
[e a mulher] reitera[m] uma praxis estabelecida. Considerada em
seu conjunto, assim como em suads formas especificas - polftica,
drtistica ou [oroo(ufivo\ -, d prdxis se cardcteriza por esse ritmo
alternado do criador e do imitativo, da inovagdo e da reiteracao.
(VAZQUEZ, 2007, p. 267).

As experiéncias criativas e inovadoras que tém se o\mpliaolo na
cartogmfia universitdria, nos altimos anos, insistem em reloetir e reiterar um
repertério de teor pedagdgico e formativo. Por isso mesmo, sequem um
itinerdrio criativo e reflexivo, e com isso, vem alterando a paisagem do
mundo extensionista brasileiro.

O resultado dessas experiéncias sugere pistas para [oerceloemos 0
surgimento de um mosdico de vivéncias, que em seu conjunto, constitui uma
experiéncia com novos desafios e impdctos redis na existéncia de seus
participantes, que dpresentaremos e defenderemos na sua forma
organizativa, me’coo(olégica e polf’cico—es’cé‘tico\, especi{—’icamen’ce, na subsegdo
4.3 deste estudo.

Por seguir tal itinerdrio no contexto do ensino superior loalolico, do
refletirmos e problematizarmos sobre sua existéncia e a légica em que séo
instituidas, as seguintes questdes emergem: nao poderio\m ser, ds experiéncids
de extensdo universitdria com o cinema, vistas como Préticas cineclubistas,
por ndo atenderem as caracteristicas do conceito e os protocolos de um
cineclube? Em meio a crise que vive o cineclubismo brasileiro, seria essd uma
outra forma organizativa de experiéncia cineclubista, em fase embrionadria,
a qual pode ser nomedda de cineclubismo extensionista? A perspectiva

formativa que as referidas experiéncias acabam pvoporcionano{o nos dgentes
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socidis mais diretamente envolvidos com sua organizagdo e mediagdo
remetem a qual pedagogia?

Essas questdes nos levam ao estudo em tela que percorrerd o
itinerdrio da praxis cineclubista e o que vem sendo denominado de
cineclubismo extensionista no contexto da universidade. Quais lois’co\s essa
praxis pode oferecer para a dpreensdo das concepgdes politico-estéticas e a
pedagogia constituida [oelas experiéncias lorololematizao{ols na pesquisa,
nomeadas de Cine /tinerante, Arte e Critica Social e Cinema no /—/os,oiz‘a/?

Essa tridde do cineclubismo extensionista atua na/com a formagdo
de pessoas, seja na perspectiva da “politizagdo da arte” defendida por
Walter Benjamin (2017), da “pedagogia libertadora” ou como “pratica da
liberdade”, “da autonomia” - meninas dos olhos de ouro - na concepgdo
educativo-critica de Paulo Freire (2002; 2008), |oelo\ “ética do cuidado”,
inspivada no estudo de Iliria Frangois Wahlbrinck e Luci Mary Duso Pacheco,
(2017) e da “partilha do sensivel”, cateqoria filoséfica desenvolvida por
Jdcques Ranciére (2018).

Outro fator que nos interessa compreender com a andlise destas
experiéncias cineclubistas é o contribuigdo da extensdo para dentro da
universidade, fortalecendo a formagdo académica das(os) bolsistas e a
pratica profissional das(os) coordenadoras(es). O que dbre espago para uma
possivel posigdo dos projetos de extensdo como ponte entre o ensino e a
pesquisa na proporgdo que se desenhd uma percepgdo politico-estética sobre
o mundo. Sua poténcia também atravessa as margens da profandgdo e da

insurgéncia revoluciondria quando a confrontamos com o cinema comercial
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e o hegemonia hollywoodiana e as imposigdes imperialistas pela via estética
dos filmes b/ockbusters.

O entendimento da extensdo como conectivo entre o ensino e a
pesquisa ndo se constitui em uma generalizagdo do que é predominante no
modelo que estrutura a universidade brasileira, mas é latente que possa
permitiv o fortalecimento criativo de praticas relacionadas & formagéo
profissional e & pesquisa académica dos sujeitos diretamente envolvidos nos
projetos, indo mais além, poole se constituir em experiéncids emomci[oortérias
e contra-hegemdnicas pela via do audiovisual.

Esse entendimento, em parte, é compartilhado com o conceito de
extensdo universitdria expresso no documento que define a Politica Nacional

de Extensdo Universitaria, comloreeno(io(o como

[...] processo inz‘ero/isci/a/inar, educativo, cultural, cientifico e
politico  que promove a interagdo transformadora entre
Universidade e outros setores da sociedade.

[...]

Extensdo Universitdria denota também pratica dcadémica, d ser
desenvolvida, como manda a Constituicido de 1988, de forma
indissocidvel com o Ensino e a Pesquisa, com vistas a promogdo e
garantia dos valores democraticos, da equidade e do
desenvolvimento da socieddade em suds dimensdes humana, ética,
econdmica, cultural, social (FORPROEX, 2012, p. 15. Grifos do
dutor).

Orientada pela perspectiva extensionista supracitada a pesquisa
empirica abragou trés projetos de extensdo denominados de Cine /tinerante
(LUTEMOS-FACEDI-UECE), Arte e Critica Social (CETROS-UECE) e o projeto
Cinema no Hospital/? (CINEAD-HUCFF-UFRJ). Os projetos extensionistas

didlogam com as fontes bibliograficas, a observagdo participante, a pesquisa
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de arquivo e a andlise documental, incluso os relatos das(os) bolsistas e
das(os) coordenadoras(es) dos trés [orojetos, regis’tmdos no didrio de campo,
dssim como ds suas produgdes académicas.

Do didlogo antitético, elaboramos uma sintese sobre o significo\o{o
das lorértico\s [oresentes em cada um dos [orojetos; se fazem parte o(o\a[uilo que
pode ser o cineclubismo extensionista e como este contribui para a possivel
potencializagdo da formagdo profissional de coordenddoras(es) e a
formagdo académica das(os) bolsistas. Os vreferidos projetos, serdo
dpresentados em sua forma conceitual e metodolégica na segio 3 da tese.

Dito isso, na esteira das ligoes de Bachelard (1996), reafirmamos a
ideia de que o “espirito cientifico” se define pela pergunta. Tal ideia
significa que

O espirito cientifico proibe que tenhamos uma opinido sobre
questdes que ndo compreendemos, sobre questdes que ndo sabemos
formular com clareza. Em primeiro lugar, é preciso saber formular
problemas. E, digam o que disserem, na vida cientifica os
problemas ndo se formulam de modo espontineo. £ justamente
esse sentido do 'oroblemo\ que caracteriza o verdadeiro espirito
cientifico. Para o espirito cientifico, todo conhecimento é resposta
a4 uma pergunta. Se ndo ha pergunta, nao looo(e haver

conhecimento cientifico. Nada é evidente. Nada é gratuito. Tudo é
construido. (BACHELARD, 1996, P 18).

Situado no mesmo raio de dlcance da andlise bachelardiana, ao se

referiv a “pratica cientifica”, Pierre Bourdieu enfatiza que

Uma pratica cientifica que se esquece de se por a si mesma em
cdusa ndo sabe, propriamente falando, o que faz. Presa no objecto
que toma pard objecto, ela descobre qualquer coisa do objecto, mas
que ndo é verdadeiramente objdctivado pois se trata dos proprios

principios do obJec’co.
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Seria facil mostrar que esta ciéncia meio-douta retira do mundo
social os seus Iorob/emas, 0s seus concertos e os seus instrumentos de
conhecimento e regista amiide como um datum, como um dado
empirico independente do acto de conhecimento e de ciéncia que o
realiza, factos, representagdes ou instituigdes os quais sdo produto
de um estado anterior da ciéncia, em que ela, em suma, se regista
dli mesma sem se reconhecer... (BOURDIEU, 2004, p. 35. sic. Grifos
do autor).

Para evitarmos ser swloreeno(io(os |oe|o esquecimento, o que poo(e

negligencia\r a pesquisa de colocar a si mesma em cdusd e de termos opinides

sobre ques’caes que nao comloreeno{emos, ddotamos como principio sine qua

non deste estudo a problematizagio da temdtica que constitui o recorte

tedrico e me’foo(olégico por meio de perguntas de partio(a.

Nesse sentido, é fundamental o arguigdo dos horizontes que

indicardo os passos da pesquisa:

1.

2.

O que é um cineclube?

Quais as particularidades das experiéncias que constituem o
cineclubismo extensionista?

Que formato extensionista o Cine /tinerante, o Arte e Critica Social e o

Cinema no /—los/viz‘a/? o\[oresen’colm em sud dinamica oloera’civot?

. Como a formagdo profissional e a formagdo dcadémica de

coordenddoras(es) e bolsistas sdo afetadas [oelo\s atividades dos
projetos extensionistas em foco?

Que aspectos dessas experiéncias sdo similares e em que pontos se
diferenciam quanto as finalidades, metodologia e concepgdes politico-
estéticas?

O cineclubismo extensionista colabora para fortalecer a tese da

extensao universitaria voltada para dentro da prépria comunidade
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universitdria e ndo para fora da universidade onde a prioridade é a
comunidade externa?
7. Quais as pedagogias manifestas no cineclubismo extensionista?

Feitas essas perquirigdes situaremos o ponto de partida de onde
emerge d génese da pesquisa. Como professor universitdrio hd mais de uma
década, dedicamos sete anos da experiéncia docente na criagio e
acompanhamento de um projeto de extensdo que tinha como foco central a
exibigdo de filmes na forma de itinerdncia por diversos espagos como
sindicatos, escolas, comunidades quilombolo\s e assentadas, bem como no
proprio espago universitario da FACED!.

Implicado em uma dindmica interativa que a praxis marca presenga,
a construgdo do objeto de estudo obedeceu ao movimento dialético e suas
nudnces histéricas. Por influxo de tal consubstanciagdo este constructo, nas

loo\lavms de Pierre Bourdieu é

[..] socialmente produzido, num trabalho coletivo de construgdo
da realidade social e por meio desse trabalho; e foi preciso que
houvesse reunides, comissdes, dssocidgdes, Iigo\s de o(eFesal,
movimentos, manifestagdes, petigbes, requerimentos, deliberagdes,
votos, tomadas de posigdo, projectos, programas, resolugdes, etc.
para que aquilo que era e podevia ter continuado a ser um
loroblemo\ /br/'vao/o, particalo\r, singulo\r, se tornasse num ,orob/ema
social, num problema pablico, de que se pode falar publicamente
(BOURDIEU, 2004, p. 37. sic. Grifos do autor).

Destarte, o processo de dproximagdo com o tema de pesquisa se deu
em meio ao fascinio por tal experiéncia que uniu pratica extensionista com
atividade cineclubista ou algo proximo disso. O encontro permitiu o

nascimento de uma paixdo dtravessada por sete longos dnos. Sabemos que 0

amor ndo se concebe entre um dia e uma noite, mas de um
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compartilhamento longo de experiéncias e trocas afetivas entre os polos da
trama amorosa. Os antigos greqos a nomeavam de filesis e antifilesis para se
atingir um terceiro plano, a fi/ia. Essa dialética representada pela trama de

Eros compreeno(e um movimento

[..] que leva de um amor inicial, que propée e pergunta, passando
loelo amor que, pevgun‘to\do, resloono{e afirmativamente, para
ckega\r ao amor que, amando, se sabe corresloondio(o, amor este
que, sendo sintético, ndo é mais exclusividade de um ou de outro
dos amantes, e sim unidade de ambos. Os greqos chamavam isso de
filia, amizade (CIRNE-LIMA 1996, p. 36).

O movimento dialético em que se constitui a trama amorosa envolve
muitas contradigdes provenientes das interagdes humanas com o meio. As

indagagées do poeta andino, o revelam, na musicalidade de seus versos:

ASPERO AMOR, violeta coroada de esloinkos,

cipoal entre tantas paixdes erigado,

langa das dores, colora da célera,

por que caminhos e como te dirigiste a minha alma?

Por que (oveciloi’cas’ce teu Fogo doloroso,

de repente, entre as folhas frias de meu caminho?

Quem te ensinou os passos que até mim te levaram?

Que flor, que loeo(m, que fumaga, mostraram minha morada?
(NERUDA, 2007, p- 1).

A sintese [ooé’cico\ de Neruda, com conotagdo indo\go\’civo\, remete ao
ponto de partida da dspera caminhada a morada que liga a atividade
cineclubista a extensdo universitaria. Tratdmos dqui da trajetéria docente
no curso de licenciatura em Pedo\gogio\, vinculado a FACEDI, campus

interiorano da UECE. E dessa semente fértil que brota a paixdo pelo cinema
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e, desta, as tentativas eivadas de acertos e erros de o\[ovoximo'l—lo da loro'\tica
docente pela via da experiéncia cineclubista na extensao universitaria.

A trajetéria aqui situada, “trata-se de um caminho [..] caso sejot
possivel falar de um caminho e ndo de uma trilha furtiva e de
contrabando”, que cheqou até nés “independente de quéo acidentada e
cerrada pela vegetagdo” densa e de enorme complexidade para ser
conhecida com propriedade. (BENJAMIN, 2017a, p.25).

Os passos sobre os [oeo(regulkos, exigiram do caminhar aproximagdes e
distanciamentos da problemé\’cica de pesquisa, nos remetendo para as
nogdes bourdieunianas que procuram definir o “objeto de estudo” no

processo de pesquisa.

[..] & construgdio do objecto [...] ndo é uma coisa que se produza de
uma assentada, por uma espécie de ato tedrico inaugural, e o
programa de observagdes ou de andlises por meio do qual a
operagdo se efectua ndo é um plano que se desenhe
antecipadamente, & maneira de um engenheiro: é um trabalho de
grande félego, que se realiza pouco a pouco, por retoques sucessivos,
por toda uma série de corregdes, de emendas, sugeridos por o que se
chama o oficio, quer dizer, esse conjunto de principios praticos que
orientam as opgdes do mesmo tempo mindsculds e decisivas.
Denota, pois, uma ideia um tanto delirante e pouco realista da
pesquisa que se fique surpreendido por podermos passar tanto
tempo a discutir pormenores dparentemente infimos - e até
insignificantes. (BOURDIEU, 2004, p, 27. sic.).

A experiéncia desencadeada na extensdo universitdria foi exigindo um
conhecimento elaborado sobre o cinema como arte, fato que desdgua na
necessidade de apreensdo dos significados do cineclubismo, tanto como

atividade de agdo politica, quanto de formagdo estética. Nas buscas feitas

nos catdlogos de dissertagdes e teses da CAPES e BDTD-IBICT com os
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descritores cineclube e cineclubismo temos um dgrupamento de titulos que
ckegamm d umad centend em 2021 e como veremos na primeim segado da tese,
entre estas existem andlises sobre o cineclubismo universitério, no entanto,
em nenhum dos trabalhos, até agora, foi encontrado qualquer referéncia a
ideia de cineclubismo extensionista. O que pode ser uma contribuigéo desse
trabalho ao conceito de cineclube por apresentar mais uma vertente dentro
do caleidoscépico que o conceito sugere.

Demonstrado o potencial da pesquisa e sua perspectiva inovadora
vinculada a ideia de cineclubismo extensionista, definimos como objetivo
geral:

® Analisar como se constituem e se desenvolvem as atividades dos
proje’cos de extensdo universitaria Cine /tinerante, Arte e Critica Social
e Cinema no /—/05/01’2‘0//?, no intuito de comloreeno{er suds concepgdes
poli’cico-es’féticas, finalidades, o{is[oosi’civos me‘todolégicos e d
pedagogia que os orienta como desdobramentos das experiéncias
constitutivas do cineclubismo extensionista.

Com o desdobramento desse propésito se definem os objetivos
especificos:

e compreender a dindmica histérico-conceitual que envolve o vocdbulo
cineclube e os dpontamentos que essa dindmica sugere para o
gestagdo da tese do cineclubismo extensionista;

e adnalisar as aproximagbes e distanciamentos no formato das
experiéncias de cineclubismo extensionista compostas pelos projetos de

extensdo Cine /tinerante, Arte e Critica Social e Cinema no /—/os/m'z‘a/? e
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sua insergdo na pratica profissional de coordenadoras(es) e na
formagdo académica das(os) bolsistas;

e dpresentar os principais aspectos das praticas de cineclubismo
extensionista e como se diferenciam de outras concepgdes de
cineclube, bem como, as filigranas da pedaqogia da praxis criddora,
9estao(a, pelas experiéncids analisadas.

Na pesquisa em construgdo viajamos pelos caminhos epistemoldgicos
da o\bovo(agem qualitativa, na companhia da pesquisa participante.
Seguimos nossos objetivos de pesquisa orientados pela ligdo bachelardiana
que compreende a ciéncia ndo como representagdo, mas na condigdo de ato.
Isto significa que esta é processo, construgdo, mediagdo e redlizagdo criativa
(BACHELARD, 1990).

Na linha desse pressuposto, o percurso investigativo se desenvolveu a
partir das observagdes de experiéncias que dialogam com cinema no contexto
da extensdo universitdria. Foi desse ambiente natural que os dados do
[oresente estudo comegdaram a ser tecidos e, daos poucos, ddo forma e
conteado ao mosaico de significados e de sentidos que confluem para as
experiéncias extensionistas em foco. Os dados foram sendo reunidos ao longo
do tempo nas anotagdes do didrio de campo, na leitura e sistematizagéo dos
documentos e nos arquivos disponibilizados.

Essa tessitura também tem as marcas da trianguldgdo desses dados
do considerdrmos as vdridveis de tem[oo, lugo\r e pessoas, drticuladas com os
procedimentos metodolégicos - andlise documental e pesquisa em arquivos.

Estes elementos foram abordados “levando em consideragdo a agdo humana
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carregada de intencionalidade, os pontos de convergéncias e divergéncias
entre o seu fazer e d reagdo no meio social”. (COSTA JUNIOR, 2015, P 16)
Dado esse contexto de ramificagdes complexas, 0s loilowes
epistemolégicos da pesquisa se sustentam naquilo que constitui os estudos
qualito\’civos. Estes por sud vez, possuem cardcterizagio consubstanciada
numa diversidade de tragos que definem sua arquitetura como abordagem

de pesquisa. Tais estudos, [orimeimmen’ce, sdo

[...] ricos em pormenores descritivos relativamente a pessoas, locais
e conversas [..]. As questdes a investigar nado se estabelecem
mediante opemcionalizo\gao de vdridveis, sendo, outrossim,
formuladas como objetivo de investigar os fenémenos em toda a
sud complexidade e em um contexto natural [...]. Os individuos que
fazem investigagdo qualitativa [..] privilegiam, essencialmente, o
compreensio dos comportamentos a partir da perspectiva dos
sujeitos da investigagdo [...]. Recolhem normalmente os dados em
fungdo de um contato aprofundado com os individuos, nos seus
contextos ecolégicos naturais (BOGDAN; BIKLEN, 1994, p- 16).

Dando continuidade & sua argumentagdo os Su[omcitaolos dutores,
mencionam que, em conexdo a diversidade das carateristicas da abordagem
qualitativa, as duas estratégias que melhor a representam sdo a “observagao
participante” e as “entrevistas em [ovo{zuno{idolo(e” (BOGDAN; BIKLEN, 1994).
Essa percepgdo ¢é significativa porque nos permitiu fazer a opgdo
metodolégica - a partir das questdes norteddoras e dos objetivos da

pesquisa - pela observagdo participante.
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[..] nesse tipo de observagdo o observador é parte dos eventos que
estdo sendo pesquisados. Esse tipo de observagdo apresenta
algumas vantagens [..]: i) possibilita o entrada a determinados
dcontecimentos que seriam lorivativos e dos quo\is um observador
estranho ndo teria dcesso aos mesmos; ii) permite a observagdo
ndo apenas de comportamentos, mas também de atitudes,
opinides, sentimentos, além de superar a problemo’l’cica do efeito do
observador. (VIANNA, 2007, 2 50).

A observagdo participante, dentro do presente estudo se deu pela
participagdo no projeto Cine /tinerante como coordenador da experiéncia
extensionista por cinco dnos. No caso do Arfe e Critica Social como
colaborador em parte de suas atividades nos anos de 2013, 2016 e 2017 e, por
fim, como mediador das agdes do projeto Cinema no Hospita/? em 2018,
Esses aspectos flutuantes, re[oresen’coldos por tempos distintos, locais
diferentes e o contato com pessoas diversas levam a principal critica da

observagdo participante que

[...] reside na impossibilidade do observador participante ser
inteiramente objetivo, face as flutuagdes de sua atengdo em
diferentes momentos. Além disso, problemas éticos podem ser
suscitados pelo duplo papel do observador—loesquisao(or, gerando,
assim, conflitos de fungdes. (VIANNA, p. 50).

Esse dpontamento sobre tal limitagdo da observagdo participante
parece ser contornado pelas cinco caracteristicas da investigagao
qualitativa: 1) a fonte direta de coletas de dados é o dambiente natural e o
investigador o instrumento [orinciloal; 2) é descritiva; 3) hd um interesse
maior pelo processo que |oe|os resultados ou loroo(utos; 4) normalmente, os
dados sdo analisados de forma indutiva; 5) tem um significado

extremamente importante. (BOGDAN, BIKLEN, 1994; LUDKE, ANDRE, 2001).
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Para além dessas analises, existe uma triade de pevs[oectivo\s
interligadas que informam, “a principio, que fazer pesquisa cientifica em
educagdo imlolica estabelecer recortes, dssumir valores, selecionar
loriorio(o\des" (GHEDIN; FRANCO, 201, P- 100), o\sloec’cos que validam, por’co\nto,
a observagdo participante no contexto da pesquisa em educagdo. As trés

perspectivas sdo assim descritas loelos dutores:

o a afirmagdo e o esclarecimento da intencionalidade da
pesquisa & luz do conforto e da escolha entre diferentes
concepgdes de mundo e de homem [e mulher] e entre diferentes
posiges epistemoldgicas;

® d busca de diferentes caminhos metodolégicos, vista nao
apends como escolha a priori, mas construgdo em processo de
formas e meios de percorré-los;

o veflexdio sobre a focalizagdo do ponto de relevincia do
loroblemol d ser loesquiso\o(o, buscando das medidgdes necessarids
entre o particular e o universal, entre o local e o contextual,
entre o subjetivismo e a intersubjetividade. (GHEDIN; FRANCO,
201, p. 106).

Com base nessa demonstragdo das bases epistemoldgicas da
abordagem qualitativa, com apontamentos sobre as vantagens e o
reconhecimento de possiveis obstaculos provenientes da pesquisa
participante, passemos a apresentagéo dos espagos ou ambientes naturais

da pesquisa, seguindo a perspectiva de Bogolom e Biklen, quando indicam que

[..] em educagdo, a investigagdo qualitativa é frequentemente
designada por naturalista, porque o investigador frequenta os
locais em que naturalmente se verificam os fendmenos nos quais
estda  interessado, incluindo os dados recolhidos nos
comportamen‘tos naturdis das pessods: conversar, visitar, observar,
comer, etc. (BOGDAN; BIKLEN, 1994, p- 17).
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A UECE fora escolhida como ambiente natural da pesquisa, em
primeira instancia, por ser o espdgo de vivéncia profissional e de
dproximagdo com a temdtica em estudo. Uma das instituigdes em que a
coleta de dados se deu, por ser uma das universidades [oablicols do Ceara,
madntida com recursos do tesouro estadual e estar ramificada em varias
cidades do interior. Com esse nivel de insergdo no estado, o loalolico que a ela
tem acesso, 17.657° estudantes da graduo\gao, em sud gmna(e madioria faz
parte da juventude da classe trabalhadora o que amplia o significado das

politicas e projetos de extensdo na formagéo académica.

Tabela 1 - Campi da VECE (2017)

Campus Localizagao

e [taperi

 Fatima Fortaleza

e 25 de margo
Faculdade de Filosofia Dom Aureliano - FAFIDAM Limoeiro do Norte
Faculdade de Educacdo, Ciéncias e Letras do Sertao Central - FECLESC Quixada
Faculdade de Educacdo, Ciéncias e Letras de Iguatu — FECLI Iguatu
Faculdade de Educacdo de Crateus - FAEC Crateus
Faculdade de Educacgdo de Itapipoca — FACEDI Itapipoca
Centro de Educacao, Ciéncias e Tecnologia da Regido dos Inhamuns — CECITEC Taua

Fonte: PDI-UECE 2017-2021

3 importante mencionar que a UECE tem atuagdo formativa,
fortemente focada nas licenciaturas e, pela sua interiorizagéo, o fenémeno
se torna mais intenso nos campi fora da capital. A condigdo socioeconsmica
combindda com o desejo de ascender socialmente faz da extensdo

universitdaria um grande atrativo para os/as estudantes ueceanos(as). Dois

® 0s dados utilizados constam no documento sistematizado ,oelo\ Pré-Reitoria de

Graduagdo com o  titulo “UECE em  nameros  2020".  Disponivel  em
<h‘t’c!os://cado\stro.o\cesso.gov.br/co\o(as‘tro/4o(19c723—85b1—45d0-a2c8—
825bb15bicad/validacao-facial/inicio> Acesso 05 jan. 2022.
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motivos bdsicos constituem a atragdo, primeiro, a bolsa remunerada e,
seguno{o, das oloov’cunia(o\des académicas que se o\m[oliam com a experiéncia de
bolsista. No dmbito deste contexto e a constituigdio da tese, a UECE ganha
uma pujanga qualificada para andlise.

Com a implementagdo pela PROEX do programa de bolsas de
extensdo com recursos financeiros prélorios da UECE* em 201, o projeto Cine
Itinerante foi o primeiro projeto extensionista, entre os que tinham como
objetivo, 0 a(io’llogo com o cinemad, d ser ollorovolo(o com regis’cro institucional
na PROEX. Sua aprovagéo pela resolugdo de n. 3379/11 - CEPE, acontece em
16 de maio de 2011.

A relevancia do Arte e Critica Social, por sua vez, corresponde ao seu
surgimento em 2006, onde experimentou trés momentos diferentes em sua
fase experimental até 2011. Periodo em que o projeto atua, mas sem o
registro institucional de projeto de extensdo. Primeiro com o exibigdo de
filmes e documentarios, sequndo pela realizagdo de curso modular tendo
como conteido principal filmes, terceiro, uma oficina associada a tematica
Pedagogia do Cinema em Sala de Aula. A partir de 2012 tem a aprovagio de

sua institucionalizagdo por meio da Resolugdo n. 3471/2012 - CEPE, de 03 de

* Implantagdo do Programa de Bolsas de Extensdo - criado em 2011 com recursos préprios
da VECE, tem por objetivo apoiar, por meio da concessdo de bolsas de extensdo, o
desenvolvimento de programas e/ou projetos de Extensdo de forma a oportunizar a
participagdo de alunos, reqularmente matriculados nos cursos de graduagio da VECE,
contribuindo para a sua formagdo académico-profissional, num processo de interagéo
entre o Universidade e a Sociedade. Constata-se um gradativo interesse por parte dos
coordenadores e dalunos em apresentarem projetos, demonstrando um aumento de
interesse e receptividade as atividades de extensdo universitdria. Em 2011 foram
beneficiados 57 alunos dtravés de 13 projetos dprovados (RELATORIO de gestdo 2011).
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setembro de 2012 como projeto de extensdo, sob o titulo Arte e Critica Social:
czuesz‘ﬁo social no cinema. S6, entao, tem inicio sua trajetéria como ,oo\rtici[oe
do programa de bolsas remuneradas da PROEX.

O contexto histérico percorrido desde a fundagdo até a
institucionalizagdo e o desenvolvimento das agdes pés-formalizagso pela
PROEX como projetos de extensdo, foi a referéncia para o busca de
documentos e drquivos na realizagdo da andlise documental. Entre os
documentos se destacam, os textos dos projetos aloresento\o(os a PROEX, os
relatérios de conclusdo das atividades anuais de cada projeto, um dos
critérios para que possam concorrer do edital de selegdo do ano posterior; os
banners de divulgagdo das agdes realizadas, fotografias e trabalhos
dcadémicos publicados em anais de eventos cientificos e revistas, TCC e tese.

O sequndo dambiente de desenvolvimento da pesquisa é o HUCFF. Este
cenario 9amkol expressdo e dssume sud importancia para compreensdo do
obje’co de estudo, a partir do nosso ingresso no curso de doutorado no PPGE-
FE, no ano de 2018. O contato com o projeto de extensdo Cinema no
Hos/o/'z‘a/? como parte dos projetos dlocados no CINEAD/LECAV, surgiu com o
convite para assumir voluntariamente durante o ano de 2018, sua
ramificagdo, denominada, Cinema e Velhice: a imaginagdo atravessando a
memovria, criada em 2013 a partir da aprovagdo no edital n. 06/2013 da
FAPERJ.

Entre abril de 2017 e margo de 2018, o projeto atravessou uma fase
de transigdo, periodo em que as atividades ficaram inativas. Isso se deu
porque d mediadora que conduzid as exibigdes, até entdo, afastou-se do

projeto para concluir a escrita da tese de doutorado cursado no Programa
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de Pés-Graduagdo em Comunicdgdo Social da UERJ®. E um novo mediador sé
surgiu no cendrio do Cinema no Hospita/? em margo de 2018.

Envolto com esse novo cendrio situado no epicentro de uma realidade
completamente distinta das experiéncias da UECE, essa vertente do projeto
Cinema no Hospital? converteu-se numa mdo na luva para ampliagdo da
coleta de dados e potencializar a andlise do permitir um didglogo mais amplo
e denso com os projetos em contextos diversificados, em que pode ser
visualizado aproximagdes e distanciamentos entre ambos. A inclusdo desse
ambiente no contexto da pesquisa deu mais vigor a observagdo participante,
tornando os objetivos do estudo mais consistentes, reforgando, portanto,

o\lguns de seus aspec’tos como:

e interesse no significado do humano e na interagio com pessoas
em situagdes e contextos particulares;

® integragdo ao aqui e agora das situagdes da vida didria como
fundamento da pesquisa e do método;

e forma de teoria com énfase na interpretagdo e compreensdo
da existéncia humana;

) légico\ e processo de pesquisa aberto, flexivel, oloor’cumistico e que
requer constante redefinigéo do que é problematico, com base
em fatos coletados em situagdes da existéncia humana.
(VIANNA, 2007, p- 52).

A distingdo do contexto em que ocorre o Cinema no Hospital? - o
ambiente hospitalar - particularidade significativa que requer cuidados de
natureza emocional e ética, constitui-se no marco definidor para sua

incorpordgdo na pesquisd, porque esse espago é um “territério do sensivel” de

> A tese esta disponivel em: <ktt!os://www.bdto(.uerj.br:8443/bi’cstreo\m/1/16693/5/Tese%20—
%20To\‘tiar\e%20Mendes%20Pinto%ZO-%ZOZOZO%ZO-%20Completa.pdmc> Acesso 22 nov. 2022.
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nudnces singulares que o diferencia dos espagos em que ocorrem as
experiéncias do Cine /tinerante e do Arte e Critica Social, potencializando a

dnadlise.

O encontro da situagdo cinema com a situagdo hospitalar produz
dalgo sobre o qual ndo temos controle. As condigées de arquitetura
da sala, a qualidade da projegdo, a  ‘sujeira’ do dudio, as
interferéncias, as interrupges, a atengdo e o desejo dos
espectadores sdo flutuantes, instdveis, imprevisiveis. Hd dias que
sinto uma ‘desordem’ emergir com a chegada do cinema nas
enfermarias. A sombra de mdos, cabegas, cadeiras e pés dificulta a
visudlizagdo. Os profissiondis de sadde falam alto ao celular. Essas
condigbes me causam angdstia.

Nos primeiros meses de o\com[oomko\mento do campo, identificamos
ano’cag&es recorrentes em nossos didrios, que expressam uma
sensagdo de desconforto ndas enfermarias. Ao que parece,
interpretdvamos  algumas atitudes e comportamentos dos
profissiondis de sadde como de indiferente interrupgio das
atividades de cinema: bombas de medicagdo, televisdes ligo\olo\s,
ares-condicionados barulhentos, adultos falando ao celular,
profissionais que chegam para aplicar medicagéo, o paciente que
sente doves e solicita djuda, a equipe de limpeza que entra para
lavar o piso, o funciondrio da manutengao que ckego\ com d escada
para consertar uma ldmpada... O ambiente hospitalar apresenta
uma agitagdo de sons e imagens. Como reproduzir o siléncio e a
imersdo da sdala escura nessa situagdo? Como controlar os
movimentos na sala da enfermaria para garantir aos pacientes o
que tradicionalmente entendemos como “forma” cinema? Como
exloerimen‘to\mos 0 cinemad no kospi‘tal? (OMELCZUK; MENDES, 2018,
p- 80. Grifos nosso).

Foi nesse contexto, que a partir de abril de 2018, até novembro do
mesmo dno, desenvolvemos a observagdo participante referente as atividades
do pvojeto Cinemad no /—/os/o/'z‘a/? Interseccionada com a pesquisd em drquivos

e a andlise documental, nas quais foram analisados relatérios, cartazes de
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divulgagdo de exibigdo dos filmes, imagens produzidas por coordenadores/as
e bolsistas do projeto (fotografias e videos), artigos cientificos e teses.

Por uma exigéncia éticd que a pesquisa demanda e para efeitos de
conduta da néo identificagdo da identidade dos agentes sociais que foram
o\com[oomlf\olo(os loela observagado participante, criamos cédigos para referi-los
quando a\lgum trecho de seus relatos, regis’tmdos no didrio de campo, forem
mencionados no corpus da analise.

Do projeto Cine /tinerante, figumm trés bolsistas, escolhidos a partir
do engajamento politico-es’té’cico nas atividades, bem como ter
sistematizado sua experiéncia extensionista em textos académicos e/ou
resumos pard dpresentagdo em eventos cientificos. Tais bolsistas foram
identificados pelos sequintes céodigos: BCI1, BCI2 e BCI3. No que consiste a
coordenagdo, estd teve apenas um coordenador e uma coordenadora
durante toda a existéncia institucional, os quais foram mencionados como:
CCle CCI2.

No Arte e Critica Social, fizemos referéncia o duas coordenadoras. A
primeira por ter dado énfase as atividades de exibigio de filmes, sequida de
debates, durante o tempo que coordenou o projeto; a sequnda, por
diversificar as atividades do projeto para outras linguagens artisticas e,
também, por apresentar uma Proo{ugao dcadémica voltada para dndlise das
dgdes do projeto. Suas identificagdes foram, respectivamente, CACS1 e CACS2,
Tratando-se dos/as bolsistas nos reportamos dquelas que durdnte o tempo
de atudgdo no projeto sob a coordendgdo de CACS1 e CACS2, produziram
trabalhos académicos, aos quais recorremos para demonstrar a perspectiva

destas bolsistas sobre o projeto. Para estas bolsistas como ndo se trata de
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relato registrados no didrio de campo, as identificamos pelo sobrenome, ao
fazermos citagbes diretas e indiretas de suas produgdes como define as
normas dcddémicas.

Por fim, no caso do Cinema no Hos/o/'z‘a/? uma coordenadora, duas
mediadoras e um mediador das exibigdes, fossem estas, nas enfermarias do
IPPMG ou na ala geridtrica do HUCCF®. Esta ualtima, no governo do
usurpador e golpista Michel Temer, em fungdo do ajuste fiscal e a escassez
de recursos para a saide pablica foi interditada. Com a interdigdo da ala
geridtrica em 2018, a atuagdo de um desses sujeitos passou a ser na sala de
humanizagdo do HUCFF. Os cédigos para suas identificagdes no texto da
tese, serdo, para a coordendgdo (CCH1) e para as mediadoras (MCH1, MCH2)
e para o mediador que atuou na Sala de Humanizagéo (MCH3).

Com a ‘tvio\ngulagao e d danadlise dos dados coletados, procuramos os
nexos e as desligaduras entre os projetos a partir da sistematizagdo dada
pelo\ andlise documental, articulando-os com os registros do diario de

campo, feitos a partir da observagio participante e as informagdes dos

® No governo do uswloo\o(or e 9o||ois'tal Michel Temer, por razdes do djuste fiscal e a
escdssez de recursos para a saude [oablicol, d dla geridtrica foi interditada por [oroblemols
de infiltragdo de dgua no teto e os riscos que a situagdo infraestrutural causava aos
pacientes, as atividades do Cinema no /-/05/0/z‘a/? no dano de 2018, foram transferidas
para a Sala de Humanizagdo, que funcionava no 10° andar. Com essa mudanga, nenhum
dos/as pacientes acamados/as, teve como participar das exibigdes. O fato fez com que o
piblico das sessdes fosse composto por pacientes dgudrdando cirurgias, aqueles/as
proximos de receber alta e os/as acompanhantes.

" MCH?2, terd sua identidade revelada no corpo da pesquisa, loela singularido\de de sua
condigdo. Isto é a experiéncia de medidgdo desta participante da pesquisa, foi
sistematizada em forma de tese, entdo, as referéncias sobre sua atuagdo serdo extraidas
de sua propria escrevivéncia de pesquisa, andlisanda o Cinema no Hos/oifd/?, sejo no
IPPMG, Rio de Janeiro, ou no INOR, Havanda-Cuba.
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arquivos, incluso as imagens, os textos acddémicos na forma de artigos, teses
e resumos publicados em revistas ou aprovados em eventos cientificos.

Dita triangulagdo nos oferece pistas para possiveis indicadores sobre
a com[olexio{ao{e dos projetos, suas finalidades e metoo(ologia, que motivagdes
sdo potencializadas para a formagdo profissional e académica, seja de
coordenadoras(es) ou de bolsistas, bem como a peddgogia que vai sendo
vislumbrada pelo conjunto das agdes de cada uma das praticas
extensionistas. Qual a configuragdo que essas praticas sinalizam para uma
pedagogia das experiéncias que referendam o cineclubismo extensionista no
contexto do ensino superior pablico?

Demonstrada a figuragio metodoldgica passamos & sintese das segdes
que constituem o corpus da tese. Ao adotar esta Introdugdo como segdo um,
temos na sequnda segdo a costura de um estado da arte que se infere a
nogdo de cineclube. Nogdo que estd implicada numa caleidoscopia
conceitual, o que demonstra um campo em o(islouto\ e com cdracteristicas
polissémicas.

Associado & polissemia do conceito tem a travessia histérica da
polémica sobre a origem do movimento cineclubista. Dialogamos com versdes
que apresentam posturas tedricas dispares em relagdo ado tempo histérico em
que se situd o génese do movimento cineclubista. Uma delas é a que sinaliza
pdra o ano de 1913, momento em que surge na Franga o Cinema do Povo,
bem como para um fato histérico mais inusitado, sobre o qual néo ha tanta
informacgdo, mas trata-se do Cinema Club de Sobral, vinculado ao Club dos
Democratas que existiu na cidade cearense por volta de 1912. Esta concepgdo

tem como capita dad ndu ds ideias de Feliloe Macedo, que comloveenoie 0
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cineclube como uma organizagdo democratica, sem fins lucrativos e de auto-
organizagdo do piblico.

Outra que indica os anos de 1920, também, no contexto francés e se
repete como “mito” na madioria dos estudos que trata do tema. Essa
referéncia histérica de aloo\recimento do cineclubismo nesse periodo,
associdda do um movimento estético em que predominou o engajamento
estético da cinefilia, se faz presente na maioria das dissertagdes e teses que
tratam do tema; dparece também nos estudos de Ismail Xavier quomdo
trata do idealismo estético do cinema como um culto moderno. (XAVIER,
2017).

Na terceira segdio fdzemos uma descrigdo das trés experiéncias
extensionistas que fazem parte do campo de pesquisa, ds quais dialogam com
o cinemd. E o cartdo de visitas do roteiro metodolégico e do “ambiente
natural” de pesquisa em que circula a empiria. Estas experiéncias
denominadas respectivamente de Cine /tinerante, Arte e Critica Social,
Cinema no /—/os/u/z‘a/? sA0 o\loresen’cao(as desde as origens, bem como a partir
dos espagos em que acontecem. O foco da narrativa sdo as atividades
desenvolvidas e qual dindmica pedagégica dssumem. Ao sequir essa
abordagem, surgem pistas para a constituigio do conceito de cineclubismo
extensionista que ocupard o cendrio da préxima segéo.

Na quarta segdo uma metamorfose dcontece feito a lagarta no
casulo, lentamente passando & condigdo de borboleta. E com essa diretriz
que o nogdo inacabada de cineclubismo extensionista e iluminada pela
incompletude vai sendo tecida. Na sua apresentagdo ou no seu voo de

borboleta desenha um colorido matizado pela “politizagdo da arte” com seu
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instinto profanador e emancipatério; as pedagogias “libertdria” e da
“autonomia”; a “ética do cuidado” e a “[oolr’cilko\ do sensivel”, linhas e
agulhas que vdo tecendo a pedagogia da praxis criadora. E no campo dos
ensinamentos e aprendizados uma dobradinha de “mestre ignorante” com
“expectador emancipado”, no contexto democrdtico da “igualdade das
inteligéncias", com lamloejos para uma formagdo critica, consciente e

reflexiva na perspectiva politécnica e omnilateral.

62



2 Cineclubismo: travessias historico-conceituais

Eu queria usar palavras de ave para escrever.

Onde a gente morava era um lugar imensamente e sem nomeagdo.
Ali a gente brincava de brincar com palavras

tipo assim: Hoje eu vi uma formiga ajoelhada na pedra!

[.]

0 pai dachava que a gente queria desver o mundo

para encontrar nas ,oa/avms novds coisds de ver

assim: eu vid a manhd ,uomao/a sobre as margens do

rio mesmo modo que uma garga aberta na soliddo

de uma ,oeo/m.

(Manoel de Barros)

Na contem[ooraneiolao{e, a imagem é uma varidvel muito poten’ce e sud
divulgagdo e circulagdo ganha forga com a utilizagdo de plataformas

virtuais que se tornaram vidveis com o advento do ciberespago.
No século XXI ndo se pode mais pensar a civilizagéo sem a presenga
do audiovisual e suas novas midias como praticas discursivas que

conformaram a percepgio do homem sobre o mundo, sobre si no
mundo e sobre suds relagdes com o outro (JESUS; SA, 2010, p- 60).

Esse fator, associado ao acesso massivo de uma daparelhagem
comunicacional advindo de ’cecnologias da comunicagdo, atualiza numa
perspectiva profética e nada alegérica a tese benjaminiana sobre a
reprodutibilidade técnica da obra de arte e seus possiveis efeitos na cultura

de massas quanto & autoalienagao.
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Encontra-se, na representagdo por meio da a/oare//mgem, umd
aplicagdo  altamente  produtiva  para a  autoalienagdo
[Selbstentfremdung] do ser humano. Essa aplicagdo pode ser
medida a partir do fato de a alienagdo [Befremdung] do ator
diante da aparelhagem, como Pirandello o descreveu, ser a
principio do mesmo tipo que a alienagdo do ser humano diante de
sud dparigdo no espelho, na qual os romanticos tinham gosto em
demorar-se. Agora, porém, essa imagem especalar tornou-se
separdvel dele, transportavel. E para onde ela é transportada?
Para diante das massas (BENJAMIN, 2017a, p. 78-79. Grifos do
dutor).

No mundo em que a realidade virtual, o sequestro de a/t dados, a
avalanche de fake news (sinénimo contemporineo de mentira) dssumiram
um significado substancial e tornaram-se mais intensos com os chamados
“6/:9 techs"” (MOROZOV, 2018) e a cultura dos o\lgori’cmos, temos a
composigdo de uma torrente fluida denominada era digital, que deu origem
ao “ca[oi'talismo de vigilancia” (ZUBOFF, 2021).

Ao aproximarmos o contexto histérico, econdmico, politico e cultural
problematizado por Walter Benjamin na primeira metade do século XX, com
os estudos mencionados danteriormente, veremos que o virtual no
con’cem[ooraneo, nao corres[oono(e somente a imagem es[oec:ulow e
‘tmnsloorté\vel do ator, seloamo(o\ do seu préprio corpo, mas & dinamica do
espetdculo que se ampliou em proporgdes inimagindveis para a época em que
viveu o filésofo frankfurtiano.

Diante desse fato ampliado, estariamos nés na condigéio de Narcisos
invertidos, vivendo a autoalienagdo cambiante, refletida na aparelhagem
Jcecrtolc'Jgico\ convertida em mercadoria? Consumimos obje’cos com ad
finalidade de nos comunicar, mas que por sud vez acabam nos aprisionomdo

e roubando nossa condigdo de seres livres?
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Numa realidade carente de presenga e de contatos coletivos mais
duradouros, porque sulorimia(os ,oelo imenso individualismo que se disseminou
nas altimas décadas, bem como |oe|o| “modernidade liquida” dnuncidda por
Zigmunt Bauman (2001), parece que hd uma caréncia imersa no tecido
social. Esta caréncia se associa as questdes de ordem psiquico-afetiva como o
panico, a dnsiedade, a depressao, situagbes de adoecimento que tem
adquirido grandes proporgdes num mundo da liquefagdo das relagdes.

Venturosa e espemngosamente, na fluidez do contexto da
“modernidade liquida”, o cineclubismo desponta como uma das praticas
culturais  fundamentais e possiveis para permitir novos encontros e
preencher a fenda aberta nas praticas coletivas de outrora. Por pautar sua
existéncia na reunido de pessoas em espdagos piblicos para vivenciar praticas
que podem vir a ser emancipatérias pelo contato com as produgdes
cinematograficas, que ndo estejam vinculadas apenas do entretenimento e
do ldzer, mas com a socidbiliddde humana e a formagdo libertadora. Temos
nas agdes cineclubistas uma oportunidade do resgate da (re)humanizagéo
que se encontra afetada ndo sé pelo individualismo, mas pelo édio, téo
cultivado em uma realidade politica indiscutivelmente polarizada.

Nestes termos, partimos do pressuposto de que o cineclubismo
corresponde o uma necessidade concreta de dcesso e participagéo do piblico
do que é produzido pela agdo coletiva e individual da humanidade, no
tocante aos produtos da cridgdo audiovisual. Isso porque o cinema - fonte

que retroalimenta o cineclubismo - é
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[..] uma tecnologia destinada a provocar respostas visuais,
sensuais, cognitivas nos es[oecto\o(ores que estavam comegando a se
acostumar aos ataques da estimulagao.

[...] o cinema nao forneceu simplesmen‘te um novo meio no qual os
elementos da modernidade podio\m se dcotovelar. Ao contrario, ele
foi produto e parte componente de varidveis interconectadas da
modernidade: tecnologia mediada por estimulagio visual e
cognitiva; a representagdo da realidade Possibilitao{a pela
tecnologia; e um procedimento urbano, comercial, produzido em
massa e definido como a captura do movimento continuo. O
cinema forgou esses elementos da vidda moderna a uma sintese
ativa; ou de um outro modo, tais elementos criaram suficiente
pressdo eloistemolégica para proo{uzi—lo. (CHARNEY; SCHWARTZ,
2004, p. 27).

Ao se retroalimentar da captura do movimento continuo que danga
nas engrendgens da modernidade, o cineclubismo, faz parte, também, de um
engajamento social que potencializa a criatividade e a criticidade ao fazer o
uso da imdgem em movimento, onde estdo inclusos dentro de um 9romde
mosaico de luz e sombras, lolomos, cends, sequéncids, roteiros, cores, sons,
dngulos, montagem, cendrios, atores, atrizes entre outros dispositivos para
uma formagdo continud e progressiva dds pessoas que tém oportunidade de
participar dessa experiéncia com a cinematografia. Tem como complemento

o enunciado sobre o0 mundo do cinema que o define na plasticidade de

um espago privilegiado de produgéio de relagses de “sociabilidade”,
no sentido que Simmel dd ao termo, ou seja, forma auténoma ou
ladica de “sociagdo”, possibilidade de interagdo plena entre
desiguais, em funcdo de valores, interesses e objetivos comuns.

Ver filmes, é uma pratica social tdo importante, do ponto de vista
da formagdo cultural e educdcional das pessods, quanto a leitura
de obras literarias, filoséficas, socioldgicas e tantas mais. (DUARTE,
2009, p. 16).
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Emerso em um espiral dialético e herdeiro dessa cultura de
sociabilidade, seria o cineclubismo um movimento de pessoas organizadas
coletivamente no espago de decisdes horizontais e democraticas?
Compreenderio\, dinda, um transito de ideias, de imagens e sonhos, de
inciativas e esforcos em favor da atividdade cinematografica e da
organizagdo do loablico? A loow’cir de uma certa e[ois’cemologia pode ser, mas
no que esta incorloomdo loela\s experiéncias extensionistas com o cinema, a
nogéo de cineclubismo pode apresentar certas variagses de fluxo mais fluido
que escapam pelas frestas da rigidez conceitual.

Na trilha desses rastros que marcam ds areids da fluidez de uma
possivel perspectiva de cineclubismo nas experiéncias extensionistas por ora
andlisadas, [ooo(emos sinalizar que sobressaem a resisténcia Polf‘ticol, a
sociabilidade emancipadora, a alteridade, a ética do cuidado, a cinefilia e a
partilha do sensivel consubstanciadas pelo adudiovisual e mediatizadas pela
pedagogia da praxis criadora. Ao assumirem esse perfil contrastam com a
dominagdo simbélica, a imposigdo de valores alienantes e a autoalienagdo
denunciada por Benjamin (2017a).

Por fim, parece nos que se os cineclubes adotam tais linhas de agdo,
convertem-se, pov’co\n’co, em “esloagos Pablicos" por exceléncia, marcados |oe|o
debate e pelo didlogo franco e honesto com vistas a uma formagdo com
vinculos diretos com a luta de classes. Nesses espagos, a peo(m angular que
pauta seus canais de mediagdo é o compromisso democratico e coletivo com
d organizagdo e formagdo emancipatéria do piblico. Por ventura nos cabe

perguntar: diante desse pamo{igma que representa uma ideiad ainda por se
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constituir plenamente, o que redlmente sdo os cineclubes e o que define o

cineclubismo hoje?

2.1 Cineclube: constelagdo conceitual refletida nos prismas de um
caleidoscopio

Pensar nos cineclubes em termos conceituais é imdgindr o giro
continuo de um caleio{oscéloio a emitir uma constelagdo de cores, no
multiverso de significados e sentidos. O que nos leva a crer na validade da
tese que com[oreeno{e o cineclube néo como "[...] uma categoria conceitual
automatizada ou ‘natural’, mas uma construgdo historica cuja trajetéria
tem Jcem[oorolliololo{es, espagos diversificados e é resultado de escolhas de
homens [e mulheres]” (COSTA JUNIOR, 2015, |o.75).

E sequindo os reflexos cambiantes de tais inacabamentos que faremos
um esforgo para constituir um panorama conceitual, sem pretensdes
dventureiras de esgotar o debate, mas de colocar um pouco mais de tinta
nessa textura epistemolégica do inacabado. Essa, parece ser a tarefa do
[oescluisadov que vive a odisseia de ckego\r a um propésito, a um objetivo ou
objetivos.

Semelhante ao herdi Ulisses, que apds o contributo para vencer a
altima batalha da guerra do presentear os inimigos com o Cavalo de Tréia,
para ckegar em casa e retornar a encontrar Penéloloe e Telémaco, precisa
superdr vdrias provagdes resultante dos conflitos entre deuses, deusas
ciclo[oes, ninfas (Posidon, Atenas, Eolo, Hermes, Polifemo, Cali,oso entre

outras(os)).
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Fora do alcance das/dos deusas(ses), ciclo[oes e ninfas, procuraremos
dialogar com o que nos contam sobre cineclube e cineclubismo as teses e
dissertagdes dos catdlogos da CAPES e da BDTD-IBICT entre outras
produgdes que tém suas abordagens voltadas para a tematica em estudo.

Os referidos catdlogos séo dois vitrais do campo académico brasileiro

em que podemos enxergar imdgens conceitudis dos cineclubes. E do colorido
das janelas desses vitrais que visualizamos um mosaico de pesquisas com
aproximadamente uma centena de trabalhos. Destes ndo mais que vinte
teses. Uma observagdo sobre os titulos das duas plataformas nos leva a
constatagdo de que sdo poucos os titulos que se diferenciam entre uma
plataforma e outra, sendo que a maioria deles se repete em ambas.
E aproximadamente de 15 trabalhos a somatéria dos titulos que s6
consta em uma das plataformas, considerando o ano de 2021 como marco
temporal da altima consulta. Essa é uma demonstragdo de que a tematica
do cineclube e do cineclubismo nos meios académicos brasileiros, jé ndo é
tao mavginal ou subterrdnea, mesmo que ndo seja colossal, mas sem davida
um fendmeno que vem dscendendo, juntamente com a chegada do século
XXI1.

Por que que podemos fazer essa afirmagdo? Por meio dos dados que
mostram a quase totalidade dessas pesquisas datadas com a marca dos anos
de 2000, mais especificamente, a partir da sequnda década do século o que
configurd os estudos sobre cineclube e cineclubismo no Brasil, um fendmeno
recente. A tenra inféancia dos estudos no campo cineclubista, Poo(em ser uma
das razdes que imputam a este um conjunto de imprecisdes historicas e

conceituais, 9evomo(o o{ispu’cas no seu interior. Tais o{islou.tas causam o\lguns
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dissabores, mas sdo essencidis pdra o campo dvangdr tedrica, conceitual e
historicamente, dpesar de alguns e59argamen’cos [ooli'ticos.

Orientados loelol nogdo socioldgica bourdieuniana de campos,
podemos mencionar que o cineclubismo no tempo presente experimenta o

primeiro “estado do calmloo"9

, dos trés definidos pelo sociélogo francés, no
qual se busca a “conquista da autonomia” - fase critica de sua emergéncia
nos planos loolf’cico e simbélico. (BOURDIEV, 2002; 2004 ).

Os estudos em tela, epistemologicamente, dgrupam-se em quatro
vertentes, salvo raras excegbes. Em um primeiro bloco, temos as pesquisas que
optaram pelo\ linha histérica, abordando loevioo(os mais longos como é caso
das andlises de Geovano Chaves (1947-1964), Haroldo Figueiredo (1950-1960),
Hélio Costa Jianior (1928-1988), Julidana Baldini (2003-2010), Cezdr Mundin

(1895-1914), Rose Clair Matela (1964-1985).

® A nogdo de campo em Pierre Bourdieu compreende um espago de praticas sociais
singulares com relativa autonomia e dotado de histéria propria. Neste sentido é um
espago de possiveis, com diretrizes e coordenadas orientadoras das agdes dos agentes
sociais no tabuleiro da realidade social. As praticas sociais e experiéncias culturais
constituem as regras do jogo a ser disputado. Entrar no jogo é manejar esse sistema de
coordenadas, a partir das posigdes, das lutas concorrenciais e dos interesses.

“O campo é sempre caracterizado pelas lutas concorrenciais entre os agentes, em torno
de interesses especificos. Por exemplo, no campo da ciéncia as lutas concorrenciais
acontecem em torno da autoridade cientifica; no campo da arte, em torno da
legitimidade (ou autenticidade) dos loroo{u.’cos artisticos; no campo da losicamétlise, em
torno da autoridade psicanalitica.” (LIMA, 2010, p. 15).

® Nessa taxionomia da nogdo campo, com referéncia especifica, aos campos literdrio e do
poder, Pierre Bourdieu vai expor que o primeiro estado do campo serd “a conquista da
dutonomia”; segundo “a emergéncia de uma estrutura dualista” em que vdo estar
presentes a relagdo arte e dinheiro, a dialética da distingdo e a invengdo intelectual
como caracteristicas centrais desse processo; terceiro, “o mercado de bens simbélicos”
através do qual se realiza a produgdo da crenga no interior do campo com coordenadas
que estdo em disputas, sejam ativas ou apenas latentes.
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No bloco sequinte, visualizamos no seio dessa literatura académica,
um cabedal de andlises focado nas experiéncias singulares dos cineclubes.
Essa vertente é a que reine a quadntidade maior dos trabalhos. Entre as
pesquisas que se constituiram focadas em um cineclube, as quais recorreram
aos o{is[oositivos de diversas o\bordagens metoa(olégicas como a histéria oral,
o estudo de caso, a histéria de vida, a pesquisa agdo, a e’tnogmfiol temos
dquelas que se debrugaram sobre os cineclubes Cko\lolin Club, Clube de
Cinema de Sdo Paulo, Clube de Cinema de Fortaleza, Antonio das Mortes,
Mate com Angu, Caxiponés, Caravelas, Lanterninha Aurélio, Clube de Cinema
de Assis, Centro Don Vital, Centro de Estudos Cinematogrdficos de Minas
Gerais, Clube de Cinema de Belo Horizonte, Clube de Cinema de Porto Alegre.

Causou-nos surpresa ndo constar nos catdlogos seja da CAPES ou da
BDTD-IBICT, nenhuma tese ou dissertagdo cadastrada que tenham como
foco de interesse os cineclubes Bixigat e Elétrico, duas experiéncias marcantes
do cineclubismo brasileiro que a época foram referéncias de formagdo do
piblico se constituindo em exemplos de organizagdo cineclubista que atendia
dos principios epistemolégicos defendidos por Felipe Macedo, pela ideia de
associativismo, por fim, atendia aos lorotocolos cartoriais. Portanto,
genuinas instituigdes cineclubes autossustentaveis.

Talvez, por ter essa finalidade, no caso do Elétrico Cineclube, o
encerrdmento de suas atividades tenha se dado por uma ordem de o(esloejo,
apés o fracasso da tramitagdo de desapropriagio do espago em que
funcionava. A justica paulista, do decidir sobre a causa foi desfavordvel aos
organizadores/as do cineclube. Um exemplo classico que permite visualizar a

dificuldade de um cineclube para permanecer existindo.
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O préprio sistema, por meio de seu aparato repressor, localizado na
estrutura estatal se encarrega de dificultar a existéncia dos cineclubes, por
estes, aloresentolrem uma natureza contestatoria, politicamente militante,
transformadora da consciéncia ingénua em consciéncia insurgente. Neste
caso, como dcertadamente pensou Francisco Wefort, conscientizar-se
significa afirmar a liberdade e “reconhecer o fato da opressdo, do mesmo
modo que a luta pela liberdade” (WEFFORT, 2002, p-15), complementamos
dizendo que mais do que reconhecer é necessdrio fazer a luta contra a
oloressao e, isso, esta incor[oorado na génese militante que permeid d atuacdo
cineclubista.

O terceiro grupamento de pesquisas se compde pelos estudos que
revisitam o escold e o curriculo. O bloco possui poucos trabalhos entre os
quais, despontam os estudos de Beatriz Gongalves (2013), Carla Leite (2012);
Claudinei Arruda (2017), Ana Martinez (2014), Daiane Santos (2016).

Na quarta vertente, estéo os titulos que se dedicam a comloreendev 0s
sentidos do cineclubismo universitario. Aqui, a quantiddde de trabalhos se
resume a um quarteto, expresso nas pesquisas de Ho\yo{ée Arantes (2014);
Mirna Fonseca (2014); Natasha Almeida (2013); Selma Rebello (2013).

Um trabalho curioso, que esta fora do esquadro das vertentes citadas
e que faz parte das dissertagdes e teses identificadas, incorpora a tematica
da inclusdo cultural de pessoas com transtornos mentais pela via do

cineclubismo numa perspectiva emancipatéria.
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A pesquisa deseja encontrar formas de interagir e movimentar com
os modos de subjetivagdo na busca de novas tecnologias de si e na
tomada de poder por uma “vontade de verdade”. O objetivo é
pesquisar o cineclubismo na sud curadoria, exibigio e a agdo de
didglogo/ partilha, a fim de propor uma pratica que possa ir além
da contemplagdo tela-espectador, de forma o ser esta uma
ferramenta com possibilidades de contribuigéo para o despertar
de afecgdes emancipatérias dentro de um ambiente piblico
comum da todos. Serd loroloos‘tol umad curddoria es[oecificol para este
per\cil de sujeito psicossocio\l, dlém de uma me’codologia composta
por outras duas distintas, uma de pesquisa-agdo para usudrios de
redes piblicas de saade mental e outra de entrevista em
profundidade para um grupo de pesquisa formada por observantes
destes usudrios, que devem ser profissiono\is da drea de sadde
mental, especialistas em cineclubismo e estética do cinema,
profissionais com conhecimento em pedagogia e Direitos Humanos.
O resultado que se deseja alcangar é a possivel contribuigdo através
das potencialidades da pratica cineclubista ndo s6 como um mero
entretenimento de lazer ou cinefilia, mas na mobilizagdo do
sujeito, se assim colaborar em conduzi-lo @ uma melhoria na
interagdo social e desempenho de seu papel politico-emancipatério.
(POSTALI, 2021, p. 17).

Em outro es[oelko, o\lgumo\s [ou.blica\gc")es em linguo\ nacional dparecem

em forma de livros ou coletdneas e apresentam aspecto mais difuso quanto

d natureza e[oistemolégica. Nesse rol existem ds provenientes das proprias

teses e dissertagdes como as de Arantes (2014), Matela que passou a ser Clair

(2007), Sales (2016), Arantes em parceria com Musse (2014). Nesse formato

de pesquisa académica convertida em livro foi o que consequimos ter acesso.

Houve também a iniciativa do Cineclube Mate com Angu que [oroo(uziu

um livro sobre seus dez anos de histéria (2012), dentro da originalidade das

praticas cineclubistas, essa [oublico\gao seque um caminho muito proprio e
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fora dos canones académicos. Sua estética editorial, nos faz lembrar o
processo criativo de edigdo do fanzine'.

Sequindo a perspectiva de sistematizagdo das experiéncias que
dcontecem no campo do cineclubismo, com uma situdacionalidade histérica
no espago-temloo, uma outra iniciativa se in’cerloc")e, loo\r’cino{o de dentro da
universidade para dialogar com a sociedade. Nos referimos dos estudos do
cineclubismo goiano. Uma histéria que é contada nas linhas da resisténcia e
emo\nci[oolgao (LILLO BIAGETTI; ARAUJO, 2021). As inciativas de pesquisa que
a UFG tem apoiado em relagdo do cineclubismo, tem sido uma referéncia no
conjunto de agdes empreendidas pelo movimento cineclubista goiano para
sua reorganizagdo politica na contemporaneidade.

Em outro cendrio existem aquelas publicagdes no formato de relatos
de experiéncia como as orgomizao(as por Fernandes (2019); Maretto e
Domingues (2018); as de autoria de Sousa (s.d) e Pimenta (2021). Com outras
cores caleidoscopicas em que estd presente o reflexo do rigor dcadémico e
metodoldgico dparece a coletdnea organizada por Giovanni Alves e Felipe
Macédo (2010) com uma profusdo de temds que buscam problematizas as

relagdes entre cineclubismo, educagéo e cinema.

'° Etimologicamente a palavra fanzine vem da contragdo da expressdo em inglés fanatic
madgazine, que significa em portugués revista de fas. Os fanzines sdo publicagbes feitas
por pessods e pard ds pessods que 9osto\m de um determinado tema em comum, sejam elas
amadords ou profissionais. Existem fdnzines confeccionddos artesanalmente, fanzines
reproduzidos a base de fotocépia, fanzines impressos, fanzines coloridos, fanzines
digitais. Apesar dessa diversidade, os fanzines possuem algo em comum: ndo sdo
distribuidos em bancas e livrarias, mas em feiras, além de uma tiragem l[imitada. Essa
cardcteristica os torna raros. Somado ao fato que o conteido dos fanzines sdo exclusivos,
cdada um dos folhetos loroo(uzidos, acaba se tornando esloecioll.
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Noutra margem se insurge o perspectiva de narratividade dos
mdnudis e cddernos que insistem em demonstrar como se organiza e
funciona um cineclube (FIGUEIREDO, 2006; FEDERAGAO PERNANBUCANA DE
CINECLUBES, s.d; MATE COM ANGU, 2013; CINE MAIS CULTURA, s.d). Fora
desse aparato de produgdes existem dquelas que ndo conseguimos ter acesso.

Na trilha do referencial para a composigdo da constelagso
conceitual, os estudos de Feliloe Macedo sdo fundamentais para pensar na
epistemologia do que é um cineclube e na revisdo histérica sobre as
incertezas que giram em torno da ontogénese do movimento cineclubista,
mesmo que grande parte deles sigam uma divulgagdo singular, justamente
por serem postagens hosloeo(o\o{o\s no 6/09 Cineclube: ol/oonfa/menz‘os",
administrado pelo préprio autor.

Para se somar ds publico\gaes do 6/og, a partir de 2020 surge outra
fonte primordial das ideias do pesquisador e militante cineclubista
brasileiro. Estamos nos referindo aos Debates Cineclubistas - passado e
futuro do Cineclubismo, uma série de quatro atividades remotas no periodo
pandémico organizada pelo cineclube catarinense O Lhd Lhd, hospedada em

canal do Youtube administrado pelas pessoas que fazem o cineclube™

" Enderego virtual que dd acesso do blog “Cineclube apontamentos”

<http://felipemacedocineclubes.blogspot.com/>.

" Enderegos de dcesso dos “Debates Cineclubistas” realizados remotamente pelo Cineclube
& Lhé Lhé: “# 1 Pablico e Cinema” <https://www.youtube.com/watch?vzgs-
f5XqmO 0&t=3815s>; “# 2 Cineclube: conceito e histéria”
<https://www.youtube.com/watch?v=B8DDDiQ7Iu0&t=113s> “# 3 Cineclubes e as
instituigdes com origem no pablico” <https://www.youtube.com/watch?v=b0cY49Q0UWg>;
“# 4 0 futuro do cineclubismo” <https://www.youtube.com/watch?v=0LkfgKEojSM".
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Figura 01 - layout da pdgina virtual do cineclube O Lhd Lho

k/CINECI.UB Inicio O que é o Cineclube?  Atividades v Quem Somos ~Meméria  Contato
OLHO LH

Tem interesse por cultura,

politica e filmes ?

O Cineclube O Lhé Lhé é uma instituicdo cultural onde o publico se organiza estudando,
criticando, recuperando e construindo uma concepgao propria, nova, do cinema e,
nesta prética, procura elaborar sua propria identidade cineclubista.

Fonte: hfszs.'//cinec/ubeo//uo//lo. com/

O material proveniente das exposigdes e dos didlogos que estas
suscitaram, numa alegoria, |ooo(e ser relacionado com a “pilula vermelha"”
para uma viagem pela “toca do coelho”, a qual se reporta Morpheu,
persondgem de Matrix (Lana Wachowski; Lilly Wachowski, 1999). O guia da
viagem ¢é Feli[oe Macedo, a [oflutlol vermelha sua ousadia e o rigor no trato com
a histéria do cineclubismo, a “toca do coelho”, o convite para (des)ver a
historia que até dgora foi contada pelas pesquisas sobre cineclubismo.

No caso, o dutor em destaque é a [oorto\ de entrada para as pdginas
de uma “nova histéria” do cinema e do cineclubismo. Esta referéncia,
invertendo Candeia (1978), torna-se pdra d pesquisd uma drte sem pin’cum
[oelot densidade historica, o cuidado com os dados e por se tratar de uma
histéria que o proprio pesquisador costuma mencionar que ainda ndo foi
escrita.

Seguindo com o destaque para as agdes hospedadas pelo canal do
cineclube O LAd Lhd e sua relevancia para a compreensdo do cineclubismo
no Brasil, tem, também, outra ramificagao dos Debates Cineclubistas, que foi

[oenso\do com o objetivo de mapear os cineclubes no Brasil e denominado de
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Censo/Senso Cineclubista, com vdrias edigdes. A edigdo de abertura foi com o
CICLO-CE. O episédio virtual™ contou com a participagdo de cineclubistas
cedrenses.

Retornando o olhar panoramico, & dvenida da Produgao dos
catdlogos da CAPES e BDTD-IBICT, identificamos como carro abre alas a
ideia de que os cineclubes sdo organizagdes formadas por cinéfilos e pessoas
interessadas em cinema, que se reinem para apreciar e refletir sobre essa
arte (BALDINI, 2012; GONCALVES, 2013; LOURENCO, 2011; SILVA, 2014), entre
tantos outros e tantas outras.

Ao consultarmos o conceito apresentado na Enciclopédia do Cinema

Brasileiro, essa ideia também se manifesta, mesmo que imlolici’camente.

Um cineclube define-se por alqumas caracteristicas bdsicas que sdo
mantidas internacionalmente, como o fato de estar legalmente
constituido, possuir cardter associdtivo e conter, nos seus estatutos,
como finalidade principal, a divulgagdo, pesquisa e o debate do
cinema como um todo (GATTI, 1997, p. 128)

A pretensa definigdo expde duas vertentes para pensarmos o que seja
um cineclube. A primeira, revestida de verniz regulatério e estatutario, faz
[oo\rte da institucionalidade e segue ds cores do que é cartorial, assim como
sugere a portaria n. 63/07 da ANCINE; a sequnda, inscrita nos rituais da
cinefilia que reivindica o cinema como arte.

Esse viés cinéfilo nos remete as aspiragdes estéticas de Riciotto

Canudo, Louis Delluc, Germaine Duldc, na Franga dos anos de 1920 e, no

™ 0 episédio de dbertura do Debates Cineclubistas - Censo/Senso Cineclubista com o
CICLO-CE,, esta disponivel em: <|r\ﬂ!os://www.5Ou’cube.com/wo\tck?v=w3ut1OFlObw&t=27255>
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contexto do loés-seguno(o\ guerra mundial, também, na Franga com André
Bazin - “"homem-encruzilhada” da cinefilia francesa, acompanhado por
Alexandre Astruc, Jacques Doniol-Valcroze, Georges Sadoul, Louis Daquin,
Jedn-Louis Ckero\g, para citar alguns. Numa segunda gerdgdo de cinéfilos,
que se soma a lorimeim, dparecem os nomes de Jo\cques Rivette, Jean-Luc
Godard, Claude Chabrol, Frangois Trufautt, etc. (BAECQUE, 2010).

Seguindo o viés cinéfilo, a escolha feita por Rose Clair (2008), no
intuito de mostrar o loolloel do movimento cineclubista destaca a pesquisa, o
debate e a formagdo intelectual, no entanto o\mlolio\ sua construgdo

conceitual para a resisténcia politica e atuagdo coletiva engajada.

O cineclubismo foi configurando-se, d meu ver, numa experiéncia
que sutilmente coldbordva para quebrar algumas amarras e
mordagas, concorrendo assim para o contexto sécio-politico que
viviamos. Fortaleceu resisténcias coletivas e estabeleceu didlogos
como outros movimentos.

[...] este movimento cultural teve um |ool|oe| poli’cico—peo(agégico
importante na formagdo dos seus participantes, por ter como
prdtica fundamental a pesquisa e o debate - por ser um espago de
construgdo intelectual e de formagdo coletiva (CLAIR, 2008, p. 20.
Grifo nosso).

Como loow’ce desse clube conceitual, podemos incluir a elaboragao de
Hermano Figueiredo com a participagio de Regina Barbosa (2006), ndo
esquecendo de [oonolemv que a o\boro(o\gem apresenta nuances de imprecisdo

e a confusdo dos vocabulos cineclubismo e cineclube como sinénimos.
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Cineclube é uma orgdnizagio de pessods que se unem pard o
dpreciagdo de obras cinematograficas de forma coletiva. O cardter
democratizante e participativo é inerente as vdrias etapas desta
atividade.

Feliloe Macedo, do conceituar o cineclubismo, declara: "0
diciondrio define cineclube como uma dssociagdo que reine
dpreciadores de cinema para fins de estudos e debates e para
exibigdo de filmes selecionados, mas o imprensa e o senso comum
damesquinham esse sentido e tratam o cineclubismo como uma
atividade de mero lazer cultural..” Cineclube é um espago de
dglutinagdo, de resisténcia, de reflexdo. (FIGUEIREDO, 2006, p. 3.
Grifos nosso.).

Sem nenhum loreciosismo, mds por uma questao de légica, nossa
compreensdo & de que o termo cineclubismo se constitui de atravessamentos
politicos e culturais que definem o movimento de organizagdo dos cineclubes
e das diversificadas, plurais, dialéticas, em alguns casos efémeras e fluidas,

praticas cineclubistas.

0 cineclubismo, embora pouco conhecido, porém reconhecido
historicamente e legalmente [..] denominou-se enquanto
movimento social e cultural ao longo da histéria, principalmente
no Brasil, porque empreendeu luta pelos direitos do pablico de
cinema e das obras audiovisuais frente ao circuito comercial.
(MUNDIN, 2016, p- 19-20).

Nestes termos assume d madrca da sociabilidade, o lugar de cultura e
de ressignificagdo do espago pablico e uma perspectiva de resisténcia e
contestagdo a partir da dapropriagdo do audiovisual por meio de uma
formagao insurgente e coletiva. Todavia, “o movimento cineclubista
dpresenta também um projeto bem mais olm'olo, formador de gostos, de

posturas, de visdes de mundo e de identidades em torno do es[oecifico

cinemo\togrdfico." (CHAVES, 2010, p- 13).
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No cdso dos cineclubes, sdo instituicdes de atudgdo dos cineclubistas
para dutoformagéo do pablico e de apropriagdo dos produtos e dispositivos
do dudiovisual, bem como de formagao politico-estética para as lutas
anticapitalistas e emancipatérias da condigdo de vida explorada, oprimida e
dominada.

O panorama dpresentado nos da a ideia de que o conceito que se
sobressai nos trabalhos académicos analisados, salve algumas diferengas
pontuais, a(iollogo\ prontamente com d pers,oectivo\ cinéfila  francesa,
fortuitamente apresentada com requintes de erudigdo, por Antonie de
Baecque. Um modelo que do mesmo tempo se emoldura pela “cultura

classica” e um “amor subterrdneo”.

[..] a cinefilia nao se constréi contra o espe‘tdculo, nem contra os
cineromadnces (sic) ou a “imprensa das estrelas”, mas como uma
espécie de prolongamento intelectualizado da agdo de todos esses.
[...]

A cinefilia, entretanto, ndo faz sendo transferir as praticas e
critérios da cultura classica (a escold, a acumulagdo do saber, a
mediagdo da escrita) para o espetdculo do cinema, entdo
subestimado. Contribui igualmente para criar uma outra cultura,
loreservada\ loelo\ propria sala, ressabiada tanto a resloei’co dos
intelectuais, dos universitarios, como da poli‘tica, [oro'tegio(o\ de
qualquer intervengdo  externd.  Poderiamos  definir  essa
contracultura como um “amor subterraneo [...]” (BAECQUE, 2010, P
41-42),

Torna-se perceptivel e notério a influéncia desta perspectiva nas
nogbes que dtrdvessam ds pesquisas dqui referenciadas. Visivel se faz,
também, sua cadéncia que combina classicismo idealista (a busca da
perfeigdo estética) com atividade intelectual quando analisamos os

pvopési’fos poli’cico-ml’cumis do conceito de cineclube como amor a arte que
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emana do cinema e do audiovisual de maneira geral. Por influxo dessa
influéncia, levantamos a sequinte questdo: estamos diante do imbréglio que
tomou cineclube por cinefilia ou seria uma certa ideia de cinefilia que
contaminou o conceito de cineclube?

Para contorndarmos ds ambiguiolo\o{es, damos vazdo para entrar no
loollco do teatro de operagdes tedricas, a aborololgem desenvolvida por Fe|i|oe
Macedo. Este, na linha provocativa de Anténio Abujamra, insiste para que
reflitamos sobre a epistemologia do conceito de cineclube, ao pintar com
cores quentes o que seria necessdrio para que estas entidades existam como
organizagdes do pablico.

A maneira do persondgem poético de Manuel de Bdrros no poema
Menino do Mato - em destaque na epigrafe da segdo - Macedo feito “garga
aberta na soliddo”, faz um convite para des(ver)mos o conceito ritualistico
vinculado do culto contempordneo do audiovisual definido pela légica do
mercddo e fundddo no entretenimento, na diversdo e no consumo. Ao fazer
a critica propSe pensarmos outra frente epistemolégica sobre o que seja
cineclube e cineclubismo, frente esta, compromissada politicamente com
rompimento com a intelectualizagdo do filme feita pela cinefilia,
manifestagdo cultural com trajes elitistas que ds vezes exclui e marginaliza
quem ndo conseque alcangar as regras do jogo cinéfilo, ou seja, a maioria da
populagio de origem popular. Com base nesse pressuposto militante e
poh”cico, sem nenhuma “traquinagem da sua imaginagdo”, o Su[omci’colo(o
dutor, em texto recente, fez revisdo dos primeiros escritos, onde atualiza por

meio da reformulagdo teérica o conceito de cineclube.
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O dutor com quem  vimos dio\|09ano(o, do rever e revisar suds
afirmagdes, as quais, com esse movimento de revisdo 9om|'\olm status de
efemeridade parece inspirado em Pierre Bourdiew e Paulo Freire. No
sociélogo, porque de acordo com sua reflexdo “o progresso do conhecimento,
no cdso da ciéncia social, supde um progresso do conhecimento das
condicdes do conhecimento; por isso exige obstinados retornos aos mesmos

objetos” (BOURDIEU, 2011, p- 9). No educador-critico, quando este pontua

Ctuel

[...] retomar um assunto ou tema tem que ver princiloalmen‘te com
a madrca ordl de minha escrita. Mas tem que ver também com a
relevincia que o tema de que falo e a que volto tem no conjunto de
ob_jetos a que direciono minha curiosidade. Tem que ver também
com o velagdo que certa matéria tem com outras que vém
emergindo no desenvolvimento de minha reflexdo. £ neste sentido,
por exemplo, que me dproximo de novo da questdo da inconclusdo
do ser humadno, de sua insergdo num permanente movimento de
procura, que rediscuto a curiosidade ingénua e a critica, virando
eloistemolégical. (FREIRE, 2014, P 15-16).

No territério da inconclusdo e dos obstinados retornos, Felipe
Macedo, faz consideragbes sobre as novas descobertas de pesquisas o que

necessdridamente levam-no a revisitar conceitos e modifica-los:
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De 2005 para cd, minha compreensio do cineclubismo, sob todos
os aspectos, mudou muito. Pesquisas que venho redlizando hd 10
dnos me levaram & descoberta de dddos e fatos histéricos que
modificam profundamente uma visdo “tradicional”, elitista e
colonizada, e, no entanto, ainda preponderante, do cineclubismo.
Estes estudos, porém, sdo apenas iniciais e, com relagdo ao Brasil,
absolutamente insuficientes. Além das dificuldades inerentes as
pesquisas sobre cineclubismo - isto é, seu cardater associativo
frequentemente anénimo, marginal, de meméria oral, entre outras
caracteristicas -, a preservagdo das fontes é muito precdria em
nosso Pais e a pesquisa existente poucas vezes vai além da
experiéncia historica diretamente accessivel. (MACEDO, 2018,
paginadgao irregulo\r).

Com o espirito da revisitagdo, o texto sobre a compreensdo de
cineclube foi elaborado, a partir do desafio langado pelo grupo de estudos
Ponto de Encontro Cineclubista™. Neste, dparece a formulagdo da tese que
consubstancia o cineclube como um “paradigma opositor do cinema
capitalista, [assim sendo] o embrido, a base da superagdo dessa forma de
dispositivo cultural, justamente por se constituir como organizagdo do
pablico” (MACEDO, 2021, paginagdo irregular).

No trecho, dqui destacado, temos uma das definigdes de cineclube
que dar sustentdgdo a uma perspectiva de classe, voltada para o piblico
contemporaneo, agodada [oela\s “novas midias dudiovisudis e o mercado

audiovisual planetario”, fatores que fazem deste um

“ 0 Grupo de Estudos Ponto de Encontro Cineclubista (PEC), surgiu em 2021 no contexto
mais sombrio da loo\no(emio\, sugestdo do proprio Feli[oe Macedo,Juntamente com Gizelj
Cesconetto, uma das fundadoras do cineclube “6 [hé 1hé”, vinculado ao Instituto Federal
de Santa Cataridana (IFSC), instituigdo em que Gizelg Cesconetto dtua como professoro\. o}
grupo reine cineclubistas e pesquisadores/as que tenham estudos alinhados com o tema
do cineclubismo.

83



[..] conjunto de segmentos que constituem um prole‘tariao(o
contemporaneo, constituido [oelols classes que ndo tém dcesso aos
meios de sud propria loroo(ugao simboélica que, koje, incluem e se
confundem com os meios de comunicagdo dudiovisuais. Marx (2010)
jé indicava a tendéncia de aglutinagdo da sociedade em duas
classes fundamentais e antagénicas. Esse conceito de pablico, em
minha perspectiva, vai ao encontro de outras formulagdes,
especialmente as dos cineclubistas italianos Fabio Masala (1986) e
Filippo de Sanctis (1970), autores originais da Carta de Tabor dos
Direitos do Publico, da ideia de oprimio(os para Paulo Freire (2013),

de povo para Martin-Barbero (2013) ou mesmo
da cidadania sequndo Canclini (2007). (MACEDO, 2021, paginagdo
irregulo\r).

A leitura que fazemos das ideias em destaque, nos remete a crer que a
proposta contida nelas é de rompimento com o paradigma conceitual que
atrela os cineclubes e as praticas cineclubistas a religiosidade cinéfila,

Ruptura que fica evidente em outra passagem do mesmo escrito:

O cineclube néo era uma “reunido de amantes do cinema”, mas
claramente uma forma de organizagéo independente (em oposigdo
das salds comerciais), an’cico\pitalisto\, que, na tradigdo da classe
trabalhadora (Williams, Tkomloson), se constituia de forma
coletiva e democratica para ter dcesso, e mesmo cridr, um cinema
“que mostrasse a vida redl dos trabalhadores” - como disse um dos
organizadores do Cinema dos Trabalhadores (Workmen's Film
Theatre, 1911, Los Angeles) a jornais da época (Ross, 1999). Dai a
minha formulagdo das trés cardcteristicas essenciais que definem
a instituigdo cineclube: o cardter associativo e democrdtico; a
duséncia de finalidade lucrativa e o objetivo de se apropriar do
cinema - no limite de criar um novo cinema, obje‘tivo ligo\do
intrinsecamente ao estabelecimento de uma nova sociedade.
(MACEDO, 2021, paginagdo irregular. Grifo nosso).

O grifo na terceira caracteristica entre aquelas que o autor elenca
como essencidis para d existéncia do cineclube como auto-organizagdo do

piblico é para chamar a atengdo da grandeza do seu significado e mostrar
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que, em outras definicdes, a mesma elaboragéo estava envolta num certo
abstracionismo, o que dliviava o peso de sua complexidade. Ao seguir a
metamorfose de refazimento do conceito, ja foi concebida como “formagdo
de valores”; “compromisso cultural e ético”; outras vezes se revestiu da
expressdo “identidade da comunidade”. Agora com figurino revoluciondrio e
um pé na utopia (dada a crise que os cineclubes e o movimento cineclubista
atravessam na contemporaneidade) propde o superagdo da prépria
sociedade capitalista.

O propésito de rompimento com a cinefilia elitista |oe|o cineclubismuo,
bem como sua atuagdo revoluciondria, esteve presente nas intengdes de
Feli[oe Macedo na origem de seus primeiros escritos, nos quais ndo poupa
drgumentos para o condigdo coletiva, an’cicaloitalistol, de classe que faz dos
cineclubes organizagdes a4 margem da ordem, perigosas para o sistema social
de proo{ugao, situagdo que os condiciona, junto com sua histéria, as veredas

da quase clandestinidade.

[..] propriedade coletiva, comunitdria; ndo é uma atividade
comercial, ndo é um empreendimento capitalista e, finalmente, é
uma instituicdo criadora de valores (como diria Gramsci), uma
ferramenta politica para o autoconhecimento de todo tipo de
comunidade, seja territorial, cultural, étnica ou de classe. Essas
trés caracteristicas, exclusivas dos cineclubes c{uo\nolo todas
reunidas, sempre {-’omm motivo para mais que sud exclusdo: para
uma verdadeira e constante perseguigio em toda a sua histéria e
em todos os paises. Os cineclubes sdo perigosos para das instituigdes
hegeménicas em vdrios sentidos. [..] Os cineclubes sempre
amedgaram todas ds igrejas e o(Ogmo\s, e foram loerseguio(os por
impiedade e imoralidade - justamente do néo acatarem a censura
estabelecida por dquelas organizagdes. E os cineclubes sempre
combateram - e seus membros e frequentadores foram por isso
Frequentemente presos e dbusados - censuras, pol(cias e todas as
formas de poder que cerceiem as liberdades e direitos em qualquer
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circunstancia. A Histéria do Cineclubismo, que nunca foi escrita, é
também uma longa trajetéria de exclusdio, abandono e persequigdo
(MACEDO, 2019c, paginagao irregulo\r).

Na linha epistemoldgica defendida pelo adutor, temos a impressao de
que os cineclubes e o movimento cineclubista sdo uma cunha para a
profanagdo do entretenimento e do lazer como ritual aurdtico do mercado,
[oor’com’fo, do cinema comercidl. Ao fazermos uma digressao benjaminiana,
esse aspecto & maneira da reprodutibilidade técnica da obra de arte que
[orofarmu d autenticidade, a aura e o ritual envolto desta (BENJAMIN, 2017;
PALHARES, 2006), do desafiar a |69ica colloitalis’co\ dos lucros que domina o
cinema comercial e a hegemonia estética hollywoodiana rendeu-lhe a marca
histérica de uma condigdo bem proxima da clandestinidade, quando nao
foram forgados literalmente por sistemas ditatoriais e autoritdrios a

existirem como clandestinos.

O cinema, mesmo tendo surgido em meio & exploragdo comercial do
mercado de dtragdes e entretenimento urbano do final do século
X1X, ndo firmou naturalmente sua fruigdo dpendas nos moldes
comerciais, nem centrada na espectagdo do filme. A historicidade
da domesticagdo do piblico para o espetdculo cinematografico
expbe a alternativa histérica a outro tipo de controle do cinema
que ndo apenas o comercial. (MUNDIN, 2016, p- 26).

As inferéncias feitas demonstram que o cinema e o cineclubismo séo
campos em permadnentes dis[outo\s (BOURIDEIV, 2002, 2004, 2008; CATANI,
2011). O cineclubismo é um campo em disputa e com uma histéria que adinda
estd por ser escrita. Na orbita conceitual até aqui o\[oresentoldol, [oerce'oemos
como nacleo da loolémicol dois conceitos diametralmente opostos, aquele que

considera os cineclubes uma organizagdo que reine pessods devotadas & arte
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do cinema, ideia proveniente da cinefilia, outro que comloreende cineclube
uma entidade de classe, democratica, sem fins lucrativos e de apropriagéo
do audiovisual com fins contra-hegeménicos ado cinema comercial e &
sociedade que transforma o cinema e todds as demais relagées socidis e de
produgdo em mercadorias.

Noutro prisma epistemoldgico temos a projegdo dos conceitos sobre
cineclube em que sobressai a postura assumida pelos organismos politico-
institucionais que representam o movimento cineclubista internacional e
nacionalmente. Estamos nos referindo a FICC, ao CNC e a ANCINE.

A compreensdo da FICC é bastante ampla e difusa, mas privilegia a
ideia de difusdo do filme experimental e a exibigdo em sessdes reservadas,
catalisada como o principal objetivo do cineclubismo.

Cineclube ¢é toda associagdo ndo comercial que tenha por
finalidade exclusiva contribuir, por todos os meios, para o
desenvolvimento da cultura, dos estudos e da técnica da arte
cinematogrdfica,  promovendo o  intercambio  cultural
cinematografico entre os povos, difundindo o filme experimental e

cujo principal obje’civo consiste na projegdo de [oelfculas em sessdes
reservadas (PEREIRA, 2017, p- 15).

O conceito desenvolvido loelo\ FICC e citado por Pereira (2017), assume uma
loostum [oréximo\ daquilo que Macédo elabora, mas tem uma caracteristica
generalista tornando-o impreciso e fluido. Ao apresentar o conceito da
FICC, o autor acrescenta ainda sua prépria hipotese e faz a defesa de que o
movimento cineclubista tem como marca registrada a sociabilidade, esta
entendida como jogo, rede de trocas de lugares - territérios institucionais -

e posiges de pessoas, constituindo-se “num lugar dlternativo de consumo de
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filmes, resultado da cinefilia e de necessidades especificas de setores do
publico” (PEREIRA, 2017, p. 16).

A posigdo de Pereira na remontagem da historia do CCF, entre o
periodo de 1948 a 1963, remete para a perspectiva de cineclubismo pautada
por uma sociabilidade cinéfila e intelectualizada, desvinculada de um dos
principios fundamentais do movimento cineclubista, que ¢ a organizagdo e a
formagéo do puablico para resistiv as formas de exploragdo e de controle

ideolégico da ordem social vigen’ce.

Os cineclubes que fica(ra)m presos a um modelo cinéfilo, elitista,
datado, reduzem as dimensdes de sua esfera de pertencimento.
Perdem, ou abandonam, o loablico mais amplo do audiovisual: de
fato, muitos cineclubes giram em torno de comunidades etarias
mais reduzidas ou de grupos de cinéfilos de varios tipos, até os
”looli‘l.'izoldos”, que ndo constituem uma amostra representativa das
comunidades mais amplas onde atuam. Ou limitam-se a trazer
piblicos mais amplos de forma extremamente esporddica, efémera,
como nos projetos com criangas, presididrios e semelhantes. A
atividade exclusiva com o préprio cinema - ou mais exatamente o
filme - implica hoje numa redugéio dessa esfera, pois o “audiovisual
do povo” - ou do contrdrio, o audiovisual contra o povo, aquele que
lhe é imposto - reine muito mais formas de apresentagdo,
representagio e recepgdo. Restringir-se a exibigdo de filmes
equivale a demitir-se da dimensdo de criar, de se expressar pelo
cinema e pelas maltiplas formas dudiovisudis. Implica em receber
(em ndo produzir) noticias e interpretagdes comprometidas com o
poder vigente, em ndo conhecer nem divulgar as noticias locais ou
de interesse da comunidade do cineclube. Significo\ néo coletar,
conservar e promover ds formas da cultura, da meméria, da
identidade de sew pablico. Atuar exclusivamente com filmes de
cinema implica em excluir as formas seriais veiculadas
em streaming ou na televiséo, dcarreta a recusa dos espagos de
convivio virtual e real dos jogos audiovisuais, as formas de
comunicagdo pela internet e todas os formatos de recepgio que
ndo o da grande sala retangular. Cada um desses casos representa
um espago de pertencimento perdido, uma possibilio(olde de
dutoformagdo critica abandonado, um pablico excluido. Um recuo
ideolégico e politico (MACEDO, 2020, paginagdo irregulolr).
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Fora da polémica que tem como eixo central a cinefilia versus a auto-
organizagdo do pablico, dparece uma perspectiva co\rvegao(a de imprecisdo e
bastante difusa, quando consultamos o que foi publicado recentemente na
pagina virtual do CNC. Na seara constituida pela atual diretoria do CNC
(2019-2023), surge uma salada de ideias que esmaece as luzes coloridas da
polémica que vimos tratando até dqui sobre o que seja um cineclube.

Para a diretoria do CNC, existem do menos onze definigdes diferentes
para cineclube, entre as quais, estdo as “triades” de André Bazin, Felipe
Macedo e Francisco Lillo; as definigdes normativas loelo resqate do Artigo 5°,
Paragrafo Unico da Lei 5.536/1968 e a Instrugdo Normativa n. 63/2007 da
ANCINE. Ainda se reporta dos dicionarios (Aurélio, Michaelis), a Encicloloéo(ia
[tai Cultural e, por fim, conceitos elaborados por Walter Silveira, Marcela
Servano e Diogo Gomes™.

Essa rajada de ideias soltas, o(isloo\mo{a loela diretoria do CNC sem um
estudo consubstanciado, mas apenas pela sobreposigio aleatéria das
definigdes, desprovida de método para selegido dos conceitos torna
questiondvel sua validade e, ao mesmo tempo, isenta o CNC de assumir quais
ds nogdes de cineclube e que concepgdo de cineclubismo orientam as
praticas politicas da atual gestdo. Nédo teria a diretoria do CNC um
posicionamento proprio sobre o que seja cineclube e cineclubismo? Eis a
questdo que fica no ar, como um dos dilemas de Hamlet enfrentado pelo

Conselho Nacional de Cineclubes no Brasil!

® As definigdes das quais nos referimos podem ser acessadas no novo sitio do conselho
Nacional de Cineclubes Brasileiros, criado na gestdo (2019-2023) pelo seguinte enderego
virtual: <https://cncbrasil.art.br/#oquee>.
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Outrora o conceito de cineclube adotado pelo CNC estava pautado
por um pensdamento mais conciso. Na definicdo defendida os cineclubes
erdm concebidos como candis que vidbilizavam a mudanga cultural e de
consciéncias, com a perspectiva de formadores de opinido, sobressaindo do

conceito uma postura politico-ideolégica sem hesitagdes.

[..] organizados com base na mobilizagdo de seus associados em
fungdo de um objetivo néo financeiro, os cineclubes se voltam para
fins culturais, éticos, looll'ticos, estéticos, religiosos. Quase sempre
realizam, de algumo\ forma, mesmo loowciollmente, seus objetivos. Ou
seja, os cineclubes produzem fatos novos, interferem em suas
comunidades, contribuem pdra muddr consciéncias e formar
opinides, mobilizam. Néo raro, sdo ds sementes que ckego\m a
Flomg&o de cineastas e outros artistas; crescem como instituigdes,
transformando-se em museus, cinematecds, centros de [oroo(ugao;
criam o caldo de cultura para mudangds  culturais,
comportamentais, para a geragdo de movimentos sociais. Os
cineclubes [oroduzem e modificam a cultura. (MACEDO, PIMENTEL
NETO, s.d)"®

A postura de outrora era completamente diferente da que vem sendo
adotada no presente contexto. As diferengas podem ser notadas na
consisténcia conceitual, na tomada de posigdo, em contraponto a
tergiversagdo que paira na apresentagéo de onze definigdes justapostas e de
diferentes matizes.

Entre estas definigdes, retomaremos a dandlise para tratarmos da
definigdo de cineclube elaborada pela ANCINE, por ser um érqgdo vital para

a potencializagdo do cinema nacional, se ndo fosse sua inoperdncia na atual

® Esse texto faz parte de material hospedado no sitio do CNC, na janela intitulada “0

que ¢é cineclube” que dtualmente esta desativado, mas que a época era acessado [oelo

seguinte correio virtual <|f\’t1t!o://cr\cbro\sil.woro(!oress.com/o—qvute—e—cir'\eclutbe/>
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conjuntura [ooli'tico\ brasileira, dominada loelo\s atitudes o(estemloerolo(o\s de
um  governo sustentado pelos loilo\res do neoconservadorismo, do
neoliberalismo e pela vinculagdo protofascista.

Na Instrugdo Normativa de n. 63/2007 a ANCINE, por meio do Artigo
1°, resolveu definir cineclubes como “[..] espagos de exibigdo nédo comercial
de obras audiovisudis nacionais e estrangeiras diversificadas, que podem
realizar atividades correlatas, tais como pales’tms e debates acerca da
linguagem audiovisual.” (ANCINE, 2007, p. 1). Essa definigdo ndo dcrescenta
nada de novo do debate ja feito, mas reforga a visdo cinéfila sobre o
significado de cineclube. Na perspectiva da ANCINE cabe ainda uma
observagdo, dos cineclubes é destinada a fungdo restrita de exibigdo e

debates acerca da linguagem adotada pela cinematografia.

2.2 Centro de gravz’dade dds controvérsias sobre a origem do
cineclubismo: da ez‘/'mo/ogia do vocdbulo ao primeiro cineclube

A cinefilia, como postura teérico-estética herdeira de uma viséo
elitista e intelectualizada do cinema, deu margem para o desenvolvimento
de um ponto de vista que define a Franga como recorte esloo\cioll e, com o
recorte Jcem[ooro\l, o inicio dos anos de 1920, para o nascimento do
movimento cineclubista. Esse ponto de vista acaba negando o cineclubismo
como formagdo do pablico e praxis de resisténcia com conotagdes

emo\nci[oolo{orals.
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O mito do cineclube exclusivo do cinéfilo e/ou fanatico, contudo,
tomou raizes e se propagou por todo 0 mundo. Quando, 50 anos
o(epois, os primeiros textos avangaram a tese do cineclubismo como
organizagéo do pablico, mal sabiam seus autores que dpenas
retomadvam o loroje‘to que dera origem ds primeirds lovdtico\s
[cineclubistas] e que orientou os primeiros cineclubes. Néo existia
dinda uma pesquisa histérica sistematica sobre cineclube e
organizagdo do pablico, que é projeto para este século (MACEDO,
20194, paginagdo irregulo\r).

Encontram-se inquietagdes semelhantes no estudo de Sousa (2018),
quando este analisa os primérdios do cinema no Brasil e debate as
imprecisdes histéricas sobre a fase do que denomina de pré-cinema no

territério nacional.

Os estudos do pré-cinema se detém sobre um momento em que a
imdgem em movimento dinda ndo existia com as caracteristicas
que permanecem até hoje, isto ¢ o pelicula cinematografica, a
projegdo sobre uma tela branca e a ilusdo do movimento percebida
pela fisiologia do conjunto olho-cértex do observador. Nesse
instante predomindvam os processos de visualizagdo de imagens
fixas e em movimento ou projegdo por aparelhos opticos surgidos
antes dos inventos dos laboratérios de Thomas Alva Edison ou dos
irmdos Louis e Auguste Lumiére, em um periodo que foi assinalado
por diferentes  pesquisadores como  desvalorizados  pela
historiografia. Autoras como Maria Cristina Mirdanda da Silva e
Alice Dubina Trusz destacaram-se no movimento de revisdo de
trabalhos como os publicados por Vicente de Paula Aradjo e Alice
Gonzaga, que entendiam os esloe’célCu.los o\loreser\to\o(os por
panoramas, cosmoramas, dioramas e lanternas madgicas dentro de
um quadro de preparagdo do que se consolidou, a partir de 1894-
1895, com o cinema, ou seja, a imagem em movimento filmada e
projetada (SOUSA, 2018, p- 17).

As analises se dproximam, também, ao mostrar que como expressdo de
uma “drte massificada”, o cinema, sempre foi alvo de o(isloutas no interior

das lutas de classes. Macédo, ilustra esse aspecto do compreeno{er 0
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movimento cineclubista como subversivo e que se confunde com outras
formas de organizagdo [ooloulolr, por exemplo, sindicatos e par’cia(os Polﬁ:icos,
por isso mesmo o co\pital tinha que, no embate de classes, dar-lhe uma outra
significagdo no intuito de controlar o piblico.
[..] o capital tomava medidas para contro/ar essa massa: surgem
as primeiras formas de censurd, moral e politica; um corpo policial
é criado nas salas para conter o pablico — 05 usherssdo os
primeiros "lanterninhas", cuja verdadeira origem ¢é essa, de
repressdo. Deslocam-se as salas para regides das cidades de menor
concentragdo operdria ou imigrante e o ingresso é gradualmente

dumentado, lorocwomo{o dtrair setores da classe média (MACEDO,
2019a, paginagdo irregular).

Eis ai uma boa razdo loarajustificar o surgimento dos Clubes de Cinema, na
terceira década do século XX, fundado por jovens de classe média e alta,
com perfis de intelectuais e cinéfilos. Estas entidades buscam se distanciar
da natureza popular do cinema que fundadores ou idealizadores
reivindicam, lorimoro{ialmen‘te, o status de arte, ou seja, de “sétima arte”, a
qual depois desse reconhecimento e legitimagdo passa a ter em parte sua
durd cultudda no santudrio das belas artes.

Outro exemplo das o{isloutas e embates das classes sociais, remonta a
uma época anterior ao préprio nascimento do cinema, nomeaddo por Souza
de “novo mundo da ilusdo éptica”. As formulagdes argumentativas do autor
estdo circunscritas no contexto da situagdo brasileira do século XIX. Nelas
dparecem ds determinagdes escravagistas dos empresdrios paulistas do Lindo

Cosmoramad, do ex[olicitowem
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[..] & proibigdo da entrada dos
escravos, com[oletomdo 0 aviso de que somente as “pessods decentes

‘moleques”, numa clara alusdo aos

ou familias” teriam acesso ao divertimento. Assim, os drautos da
modernidade num Brasil escravagista estavam distantes de colocar
0 pais em sintonia com o progresso revelado pelo novo mundo da
iluséo 6|otica. Eis ai um assunto em busca de uma explicagao madis
dmpla que nos fale sobre sua validade enquanto historicidade
(SouzA, 2018, p- 20).

Esse modelo elitista, defendido pela classe empresarial paulista que
marginalizava o povo, faz parte das dispu’cas loolitico\s [oela hegemonia do
conteado do esloe’cdcalo, promovio{o, primeiro pela ilusao optica e o{eloois no
que se convencionou chamar de imagem em movimento. No caso brasileiro, a
exclusdo que ocorre nos espagos que vio se legitimando como lugares
adequados para exibigdes, com excegdo das feiras religiosas e festas civicas é
mais violenta e acentuada devido ado racismo estrutural, ao patriarcado e a
uma visdo segregacionista que conservou imanente o odio de classe e,
consequentemente, o Gdio da elite que até hoje ainda é desferido ao povo.

Diferentemente da realidade brasileira, nos EUA, no alvorecer do
século XX (anos de 1905/6-1915) desenvolveu-se uma experiéncia popular em
salas comerciais frequentadas por grande parte da populagdo. Nesse
intervalo de uma década ocorre a expansdo dos nickelodeons que se
es[oalharam em vdrids cidades estadunidenses, uma experiéncia em torno da
institucionalizagdo do cinema em salas fixas com cardter massificador.
Abertos a classe trabalhadora, incluindo mulheres e criangas ao cobrar um
valor que [ooo(iam acessa-los, induguram uma forma “revoluciondria” na
relagdo filme e pablico que altera a estrutura do cinema nos aspectos da

produgdo, comercializagdo e exibigdo.
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A expansio dos nickelodeons entre os anos de 1906 e 1909 permite
destacar dois fatos importantes: uma reorganizagdo da produgdo
cinematogrdfica em termos industriais e as primeiras
interferéncias no conteado dos filmes exibidos. Esse novo local de
exibigdo, que tinha como pablico principal os imigrantes, mulheres
e criangas oriundos dos grupos proletdrios, apresentava filmes que
variavam de “atualidades reconstituidas, gags de comicidade
popular, contos de fadas, pornografia e prestidigitagao” [..]
(SALES, 2016, 26).

E nesta fase, antecedida pela “cinematografia de atragio™” (1894/5-
1905/6), que o cinema assume uma perspec’civa de linedrizacdo ou de
narratividade, com fortes apelos para a profissionalizagio, a
institucionalizagdo e consolidagdo da indastria cinematografica, a altima
com agdes racionalmente planejadas na corrida por lucratividade.

Em relagdo ao pablico que os nickelodeons consequia atrair para suas

salas e os es[oeto’lCulos oferecidos, destacamos:

[..] espagos onde eram exibidos os filmes nickelodeons foram os
primeiros locais de exibigdo permanente do cinema. Essa atragdo
estabeleceu uma distribuicdo nacional consistente, além de
construir uma audiéncia que continuou a manter o cinema pelas
décadas sequintes. O teatro nickelodeon era um espago pequeno,
desconfortavel, normalmente um saldo de danga ou um
restaurante transformado para parecer um espago vaudeville. Os
grandes pésteres apresentavam no lado de fora o espetdculo do
dia. Pelo prego de um niquel, o espec’co\o(or looo(evio\ entrar e assistir
a um espetdculo de aventura, comédia, e filmes de fantasia, que
duravam cerca de uma hora (ANDRIETTA, 2017, p. 17).

" Para uma melhor compreensdo desse momento da histéria do cinema fica a sugestao
de leitura do trabalho dissertativo de Camila Biasotto de Araijo (2011), aloresento\o(o do
Programa de Pés-Graduagdo em Comunicagdo e Semidtica, da PUC-SP, intitulado de
Modernidade e transigdo no cinema americano entre 1894 e 1915.
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Richard Butch (2008), ao tratar do tema em sua pesquisa, alude
para o fato de que a média de piblico que frequentava as salas de cinema
nos EUA em 1910, atingia uma signi{:icativa mavca de 30% da populo\gao, com
fvequéncio\ por pessoa de uma ou mais vezes semandlmente e, em 1920 cerca
de 50%, seguino{o d mesma fvequéncia e 0 mesmo intervalo de tempo.

Em sua reflexdo sobre a sociedade moderna, pode-se ver que
Benjamim, sinaliza para a necessidade de uma teoria da técnica aplicada as
drtes, no intuito de comloreender 0s novos regimes de visualidade e de
percepgdo que despontaram com o advento do mundo industrial. Ao adotar
esse caminho da critica para compreender os terriveis fatos politicos de que
era contempordneo, no caso, a dscensdo do nazifascismo, a crise da
sociedade capitalista e a iminéncia da guerra, Benjamin, em sua teoria
estética introduz um ponto de inflexdo interessantissimo ao estabelecer a
relagdo entre arte, técnica e jogo. Desenvolverd com base em tal pressuposto
que 0 cinema é um meio de dproximagdo e dominio da técnica transformada

n18

em “seguno(a natureza que assumiria, Portanto, uma seguno{o\ técnica de

carater ladico.

[...] essa sequnda técnica ndo visa o dominio da natureza, mas sim
Jogar com ela. O jogo o\loroximo\, mds mdntém a distancia. A
primeira técnica seria mais séria e o sequnda, ladica: a obra de
arte estaria no meio, oscilando entre a primeira e a segunda
técnicas. O cinema, por ser arte eminentemente dependente da
técnica, estaria mais préximo dessa sequnda técnica e atuaria
justamente no treino da diregio a essa sequnda técnica
emanciloao(om (SELIGMANN-SILVA, 2017, p. 34).

® 0 cinema como seguno{o\ natureza, seria como proloc“)s Benjamim umad ”segunda\ técnica”,
ou seja, uma técnica emancipo\do\ por meio da qual a humanidade poo(erio\ experimentar
novas modalidades de convivio sociometabélico com a natureza ensaiando, destarte de
forma lidica o futuro.
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O pressuposto benjaminiano indica os contornos de uma concepgao
antiaurdtica em reldgdo a obra de darte e o artista. Aqui a dura encontraria
na arte cinema’cogro’\{lica sud antipoo(o\. Em relagdo a triade arte, técnica e
jogo como elementos imanentes a seguno(a natureza, [oercebe-se que nesta se
concentra a forga do cinema como meio de comunicagéo, permitindo uma

relagdo massificada com o pablico.

E no ambito do “choque da vida moderna”, observado por
Benjamin, que ocorre uma intensa reestruturagdo da percepgao
produzida pelo modus operandi industrial-capitalista e das
reviravoltas das coordenadas temporais e espaciais [...]. O modelo
de observador classico é substituido pelo “sujeito atento instavel”
fundamentado na experiéncia do instante, do efémero e da
imersdo nas imagens, circunscrevendo no cotidiano moderno uma
nova visualidade, novos desejos do olhar, ou seja, uma mudanga de
experiéncia loevcelo’civo\, no quo\l o cinema instala-se “como
tecnologia e indastria e, também, como uma nova forma de
experiéncia” [...] (SALES, 2016, p- 25).

Po fazer esse loreambulo sobre a teoria benjaminiana que djuda a
compreender o relagdo da obra de arte com o [oalolico na era de sua
relorodu’cibilio{ade técnica, sem a pretensdo de esqotar o debate e com a
humildade de reconhecer seu teor muito mais complexo e profundo do que o
o\[oresen’coldo nestas poucas linhats, passaremos & discussao das iniciativas de
elitizacdo da experiéncia com o cinema, drte eminentemente técnica, que
Benjamin ja identificava como sendo de massas e com potencial
emancipador, mas !oaro\o{oxalmente controlada |oelos interesses da sociedade
caloi’co\listol, atero e bergo mater em que foi gestada, nasceu e se desenvolveu.

Contrariamente, a possibilio{o\de de massificagdo, no sentido de

formagao e organizagao do pablico, ou como dnunciava Benjamin (2017a),
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“formacao [oolitécnico\ da humanidade”, no contexto dos anos 1920, surge na
Franga as primeiras inciativas de jovens intelectualizados para a fundagdo
de clubes de cinema com os interesses voltados, princif)almente, para uma
teorizagdo da sétima arte na perspectiva estética da cinefilia. Um esforgo
que estava associado a reivindicagdo do estatuto de arte das imagens em
movimento. Os esforgos emloreeno{io(os por estes e estas pioneiros(as) do
cineclubismo dssumem uma condigdo elitista, mesmo que reconhegamos as
suds intencdes e a batalha que travaram com quem era contrdrio ds ideias
referentes ao cinema como arte.

Vejamos, porém, dois [oosicionamen’cos controversos sobre a aLues’cao.
Primeiramente, o relato de Maximo Gorki, em que o cinema ¢é problematizo\o(o
como uma padisagem cinza e ndo passa de uma sombra da realidade:

Ontem a noite estive no reino das sombras. Vocés néo imaginam
como é estranho. Um mundo silencioso, sem cores. Tudo: a terra, ds
drvores, os seres humanos, o dgua e o ar, tudo ld é de um cinza
monétono. Os rdios cinza do sol brilham num céu cinza. Em faces
cinza, os olhos sdo cinza; cinza também as folhas das drvores. Nao

se trata da vida, mas de sua sombra; ndo se trata do movimento,
mads de seu espetro mudo. (GORKI, 1896 a!ou.d XAVIER, 2017, p. 27).

Na outra ponta da curvatura da vara, a concepgdo de Antoine de
Baecque ao tratar das contribuigdes de Bazin para pensdr o cinemad, mostra
que esta arte se constitui como modo privilegiado da liberdade da

consciéncid.
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O cinemd liberta a drte de vaidades, e isto é o essencial: a
liberdade da consciéncia criadora ndo se constréi mais a partir de
um [oecoldo do orgulho, mas como uma segunda natureza, essa
“natureza mecanica caracteristica do mundo moderno”. O cinema
de fato é uma ontologia, na linhagem sartriana, mas restabelece a
harmonia da arte com os objetos modernos.

Apenas o cinema é cadpaz de remontar as origens do realismo, isto
é, o registro objetivo, ontolégico, do mundo, sem a mediagdo da
arte. Esta é a posigao central de Bazin: o realismo, base do cinema,
decorre da verdade absoluta do registro do real. (BAECQUE, 2010,
p. 63, 73).

A segunda perspectiva, diferentemente da primeira, associa o cinema
a on‘to|09io\ e ao realismo, ou seja, um registro do real, que na primeira,
constitui-se num espectro de cor cinza. A controvérsia, aqui o\[oresen’co\o(o\,
como um exemplo ilustrativo de muitos que a questdo suscita, sinaliza para o
loo’cen’ce atuagdo de Canuto, Delluc, Dullac, entre outras e outros na

consolidagdo de um pensamento cinéfilo que legitimou o cinema como arte.

[..] no trabalho de promogio do cinema entre os meios
intelectuais e como fundador do C/ub des Amis du Septiéme Art,
Canudo ganhou logo destaque na Franga, vinculando a si os
primérdios da critica e de uma tradigdo teérica e cineclubista (o
seu cineclube é apontado como o iniciador desse tipo de associagao
loelos préprios franceses: Delluc, Eps’fein, Moussinac). E mais, teve
vinculado a si o batismo erudito do cinema, que encontrou no
italiano seu padrinho no sistema de belas-artes consagrando-se
com o nome de “sétima arte”.

Teoricamente, um dos principais esforcos de Canudo é o de
justificar essa enumerdgdo na ordem estética, procurando
esclarecer como o cinema estaria entrando no mundo das artes.
(XAVIER, 2017, p. 51).

As praticas cinéfilas do grupo que dtud na Franga seguem uma

perspectiva idealista, definindo a experiéncia estética como “gozo de uma
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vida superior 4 vida”, “superagdio da realidade efémera” viabilizada [oela
“fixagdo do fugidio” e da “eternizagdo do contingente”. O cinema daparece,
portanto, como a sintese espago-temporal dessa aspiragdo onirica e de
o{esejos de uma pureza estética. No caso de Canudo, se constitui do [oonto de
vista tedrico em “narragdo mitica”; mas também olloresen’ca uma
proximido\o(e com as vanguaro(as drtisticas da época, por exemlolo, 0

Fu‘tuvismo.

A fusdo de inspiragdes diversas é nitida no pensamento de Canudo,
com[oono(o um mosaico no qual é par’ciwlarmente notavel o que,
grosseiramente, poderia ser apontado como leitura futurista de
formulagdes cuja origem pode ser Nietzsche e Bergson, conforme o
caso. Elementos como “élan vital”, o primado do movimento, o
culto da energia, sofrem um processo de mecanizagdo; a técnica
assume o papel de Dionisio. E o esquecimento de si, o “gozo
estético”, a presenga de um modelo de arte em que a tendéncia é
destacar a experiéncia sensorial como expressdo de um desejo de
onipoténcia, de comunhdo com o transcendente ou da posse do
“sentido da vida”, 9o\nkam um toque futurista. (XAVIER, 2017, p-
53).

Pard encorpar, dinda mais, o problemdtico\ dqui levantada,
dcreditamos ser necessdrio uma respostd para perguntd: a quem pertence o
cetro que deu origem a palavra Ciné C/ub? A historiografia normalmente
tem atribuido a Louis Delluc, o primeiro uso do termo. Nao obstante, o
“Poo{er do cetro” sera consentido a Riccioto Canudo. Contudo, looo(erio\ ser
entreque a Edmond Benoit-Levy e porque ndo a Jorge Alcalde? E para
pensarmos em dlgo mais improvivel por que néo oferecer do Cinema-Club

dos Democratas de Sobral-Ce., que em 1912 jd existia numa cidade

interiorana do Nordeste?
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Figura 02 - pdgina do “dormitor” (referéncia ao jornal Cinema-Club de Sobral).

C {} #& domitororg/journals/#Braz

1 Folha - Folh..

Cine-Theatro (Porto Alegre)

» 1918-1919, 1919-1921, 1921 (download)

» 1920,1930

Cinema (Curitiba)

W e %

O Cinema: Jornal official dos cinematographos € revista de arte cinematographica (Rio de Janeiro),

0O Cinema: 6rgéo da Mocidade Cagapavana (Cacapava),

Cinema (Ceara),

Cinema-Club: 6rgdo do Cinema-Club dos Democratas (Sobral),

Cinema Pathé-Recife: jornal de litteratura, artes e noticias (Recife),

O Cinematographo: Jornal Semanal de Propaganda Commercial, Humoristico e Noticioso (Rio de Janeiro),

O Cinematographo: 6rgdo defensor dos interesses da Empresa do Cinematographo Falante (Rio de Janeiro-RJi),

Eden-Jornal: 6rgdozinho de propaganda da empresa Leonel & Mendes, proprietéria d’'A Moda e do Eden, teatro e cinema

O Fan: Orgdo Official do “Chaplin-Club’ (Rio de Janeiro),

O Filme (Rio de Janeiro),

A Fita (S&o Paulo),

Foto-Cine: semanario cinematografico, informativo, critico e educativo (Rio de Janeiro)

Kodak (Recife),

Fonte: <h z‘flps.'//o/om itor.org/j ournals/#Brazil>

Para confirmar o que é indicado tanto na fig. 02 como na fig. 03, recorremos a

reflexdo de Macedo (2022) em que o Cinema Club de Sobral é parte da abordagem,

dpesar das incertezas e ds poucas informagdes histéricas sobre sua existéncia e forma de

funcionamento,

No estdgio atual de nossos conhecimentos sobre o cineclubismo, ha
fortes indicios de que este Cinema Club, de exatos 110 anos atras,
possa ser considerado o primeiro cineclube brasileiro. Esse “cinema”
certamente ndo era comercial, nem era de uma empresa
loolr’fic»«low. Ndo ¢é loossivel comprovar totalmente seu cardter
coletivo, mas a iniciativa estd imersa numa institui¢do associativa
que costumava organizar comissdes eleitas de associados para
cuidar de suas diversas atividades. Os dados ndo sdo completos,
mas certamente sdo bem mais consistentes que tudo que tem sido
estudado até hoje. E mais, o Cinema Club é mais uma evidéncia de
que a ideia da invengdo do termo cineclube sé iria ocorrer na
década sequinte ¢, de fato, uma grande falacia. (MACEDO, 2022,
paginagdo irregular).
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Figura 03 - Anais da Biblioteca Nacional (referéncia & matéria publicada no jornal
Cinema-Club em 1914),

| memoria.bn.br/pdf/402630/perd02630_2002_00122.pdf
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1914

42) NIC. Cinema: notas de um freqiientador. Cinema-Club, Sobral, CE, p. 3,
22 fev.1914.

Matéria sobre o cinema como canal de informacido e conhecimento de outros
paises: "... fazendo reclame do cinematographo que ¢ a arte de correr mundo
com pouco dinheira”. O jornal Cinema-Clubesia microfilmado e contém muitos
textos ilegiveis. Publicava aniincios de filmes.

43) POR theatros e cinemas. A Fita, Santos, SP. ano 3, n.37, 1° jan. 1914.
Antincio de varios filmes, entre eles a “Grande manifestacio a Santos Dumont”,
no Pathé Jornal, n. 215. O Pathé Jornal e Gaumont Jornal produziam filmes “natu-
rais” (vistas, paisagens,etc.) e documentérios de solenidades do governo e noti-
cias da época.

44) A HISTORIA e o cinematégrapho. A Fita, Santos, SP. ano 4, n.66, 23 jul.
1914.

Dirigentes de paises, coma Itdlia e Estados Unidos, mandaram registrar em filme

a histéria de seus paises, assim como o Mal. Hermes tem registrado as festas e

solenidades que toma parte.

Fonte: http://memoria.bn.br/pdf/402630/per402630 2002 00122.pdf

As pistas sobre a existéncia do Jornal Cinema-Club, fundado pelo
Club dos Democratas, na cidade de Sobral (interior do Cedrd) no ano de
1912 é uma demonstragdo de que pode ter havido diversas experiéncias
cineclubistas pelo mundo, quigd, com figurdgdes populares e muito antes dos
anos de 1920. Vale ressaltar que a conotdgio popular é sempre um
diferencial a postura cinéfila-elitista, desenvolvida a partir da década de
1920 por Delluc, Canudo e Duldc na Franga. O madrco histérico que
representou concretamente tais diferencgas foi a existéncia do Cinema do
Povo - fundado em 1913, também, no contexto francés.

Enfim, essa histéria controversa, pode ser resultante das disputas

[ooliticols e simbélicas que gmvifam no campo e suds tensoes diversas.
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Vejamos  os o\rgumenfos de Hélio Costa Janior sobre o latente

tensionamento:

A prépria nomenclatura Ciné-Club surgiu envolta em controvérsias
e, como todo estudo sobre e‘to\[oo\s iniciais, estara sempre sujeita o
muitas incertezas. Classicamente, é atribuida ao critico de cinema
e ativista cultural Louis Delluc o pantedo da criagdo da
terminologia Ciné-C/ub, mas essa afirmativa ndo se sustenta numa
investigo\gao mais  rigorosa, |090 outros nomes swgirao
reivindicando o seu lugar no Templo de Mnemésine: Riccioto
Canudo, Edmond Benoit-Lévy e Jorge Alcalde (COSTA JUNIOR,
2015, p. 31).

E inegdvel que o referido autor reconhece a incongruéncia mitica de

se atribuir o primeiro uso do termo Ciné-Club a Delluc ou a Canudo, mas é

hesitante e timido deixando, incerta, na imaginagao do leitor, a resposta

para a indagagdo: a quem pertence o cetro da criagdo? O perfil acanhado

em dpresentar uma aferigdo mais concisa se mantém no argumento
posterior:

Logicamente, o criagdo dapenas do vocdbulo Ciné-Club nao

qualifica ou clarifica o que era e o que pretendiam esses homens e

mulheres que passaram a frequentar os espagos onde se exibiam

filmes e dconteciam acalorddos debates em defesa do cinema
como drte. (COSTA JUNIOR, 2015, p. 32).

Em virtude da hesitagéo de Costa Janior, buscamos em Felipe Macédo
(2019¢c) e Priscila Sales (2016) o\lgo mais consistente do ponto vista historico
e que, também, seja menos dcanhado e mais enfdtico quanto a quem
porventurd, cunhou o vocdbulo cineclube. Tanto um, quanto o outro, aludem

para o registro do termo Ciné C/ub, pela vez primeira, ter sido feito em 1907

por Edmond Benoit-Lévy - empresario dssociado a compankio\ Pathé, diretor
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da revista Phono-Ciné-Gazette e da primeira sala fixa de cinema com nome
homdénimo do do grupo Omnia Pathé, do qual era lider. Foi envolvido, ainda
com a criagdo da Société du Film d’Art, evento que dconteceu em 1908. Como

bem regis’crou Jacques Aumont e outros:

Assim, em 1908, foi cridda na Franga a Sociedade do Filme de
Arte, cuja ambigdo era “redgir contra o lado (Do[oulolr e mecdnico
dos primeiros filmes”, chamando atores de teatro famosos para
adaptar temas literdrios como A volta de Ulisses, A dama das
camélias, Ruy Blas e Macbeth (AUMONT [et al], 2012, p. 91).

Um segundo deslize histérico e epis‘temolégico surge, qudndo se
atribui o Delluc a condigdo de precursor da primeira atividade cineclubista.
Nesse caso especifico, Macédo é categérico na afirmagéo de que em 1913, ja
funcionava o Cinéma du Peuble (Cinema do Povo), em Pdris com ads
caracteristicas fundamentais de um cineclube que atua para a organizagéo

e formagdo do pablico num viés emancipador.

[..] organizagdo criada em 1913 por iniciativa dos meios operdrios
andrquistas comunistas, em Paris. Ldaurent Mannoni, em o\r’cigo
loublica\o(o no namero especio\l da revista 7895, de outubro de 1993,
trata e documenta especificamente essa experiéncia. Experiéncia
curta, como significativamente foram tantos cineclubes em nossa
histéria, mas que estabelece plena e claramente (e melhor que os
exemlolos pos’ceriores) 0s 9mr\o(es tragos, caracteristicas e
finalidades que definem o cineclube como forma de organizagao
do pablico. Como resisténcia e redgdo a um cinema de dominagdo
e dliendgdo, e como base para a elaboragio e produgdo de uma
visdo do mundo prépria. Um cinema do piblico, um cinema do
povo. Como expresso no préprio nome da organizagdo (MACEDO,
2019b, paginagdo irreqular. Grifos do autor).

Um trabalho com maior félego teérico sobre o Cinema do Povo, como

primeira  experiéncia cineclubista de organizagdo do pablico esta
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consubstanciado na andlise histérica que o define como cooperativa. Diante
desse fato, o Cinema do Povo surge em outubro de 1913 como “primeira
organizagdo [oleno\ de loalolico, pois envolveu o dominio do vai[oé
cinematogrdfico: produgdo, distribuigdo e exibigio de filmes em um circuito
nao comercial.” (MUNDIN, 2016, p- 17).

Portanto, nao se sustenta mais o mito nos meios académicos e em
diversas pesquisas de que o movimento cineclubista surge na década de 1920
com Delluc e sew Le Journal du Ciné-Club (criado em 1920) e depois com a
revista Cinéa (1921). Nem tdo pouco com a fundagdo do CASA (1920) e o
“Manifesto das Setes Artes e o Estética da Sétima Arte” - escrito em 1911 e
altima publicagdio com seu autor em vida em 1923, n'A Gazzette des sept arts
(criada em 1921) - agdes do esteta italiano Ricciotto Canudo, radicado na
Franga. Essa é uma perspectiva fomentada pela aristocracia cinéfila a qual
historica e conceitualmente ja desencadeou muitos imbréglios para a

compreensdo do conceito de cineclube e do movimento cineclubista.

Outro dspecto negativo da cinefilia elitista é o de reforgar uma
concepgdo ja bastante arraigada de que os cineclubes surgiram
nos anos 20 do século passado. Claro, tratava-se do modelo
proposto: atividades bem elitistas, como as premiéres de filmes
loromovidas para o(ivu.lgo\r as revistas de Louis Delluc, Ciné-
club et Cinéa, ou os bo\m{uetes orgomizolo(os por Ricciotto Canudo
pard debater os valores da sétima arte. Ainda que essas agdes
tenham sido muito importantes para valorizar institucionalmente
o cineclubismo - e validas em si pela valorizagdo do cinema numa
época em que ele precisava de reconhecimento - os cineclubes ja
existiam hé anos (MACEDO, 2019c, paginagdo irregular).

A critica mais dcida o tal movimento, por se identificar com praticas

elitistas e a cinefilia, ndo invalida o seu pioneirismo proeminente nos anos
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de 1920, eivado de uma militdncia estética e politica para fazer o cinema ser
reconhecido como arte. Movimento que tornou real o sonho desses/as
pioneiros/as, dssociados/ds as vanguardas de sua época, bem como, loolrtl'ci[oes
diretos nos embates para inserir o campo cinematogrdfico no “pantedo das
Belas Artes”, reconhecido como “sétima arte”.

Esse movimento histérico tem seu valor no contexto do cineclubismo,
dpesar de cultivar um modelo que sé permitia a participagdo de uma
intelligentsia especializada que nos faz lembrar a célebre frase inscrita no
frontispicio da Academia de Platao “que ninguém, exceto os gedmetras
entrem aqui”. No caso dos cineclubes associddos a cinefilia “que ninguém,

exceto os cinéfilos entrem aqui”.

2.3 Embrides do cineclubismo no Brasil: da influéncia cinéfila
francesa ds experiéncias de cineclubismo extensionista

No final do século XIX no Brasil, [orinci[oalmen‘te, na cidade do Rio de
Janeiro existia uma influéncia cultural francesa tdo forte que jornais da
época, numa linguagem kiloer'oélico\, ckego\vam a anunciar que Paris estava
no Rio. A intensidade dessa influéncia vai dar nome a um saldo de
novidades “Pariz no Rio”, que tinha na sua programagdo o uso de o\[oo\rell'\os

épticos como o animatégrafo.
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Figura 04 - Andncios das edigées 70 e 71 do Gazeta da Tarde de 1897

| | —

Fonte inexgotavel de receita encon-
{rou o propriefario do Puris no Rio om
'sou animatographo quo funcciona & rua
'do Ouvidor. E vale a pena assistir
‘dquolla novidado, principalmente agora

que o saldo soffreu importantes melho-
ramentos o 6 toda nova a collecglio do
quadros.

[periogico]
sivel. :

Pariz no Rio ! Esla ficgiio ¢ hojo roa-
lidade, gragas ao animatographo que
funcciona alli, quasi om [rente & nossa
redaceiio. Sio doz tostoos que valom
mil francos, o satisfaz-se um ideal muito
ambicionado :(—vor Pariz!

Fonte: /tz‘z‘,p://éno/igiz‘d/. bn. gov. 6r/ar2‘/:gos/o -cinema-brasileiro-em ~periodicos-1896-1930/

A influéncia francesa vai se transferir para a perspectiva
cineclubista dos anos de 1920 com a hegemonia da cultura cinéfila. E esse
modelo, identificado com uma certa elitizagdo do acesso a produgdo
cinemo\fogrélfica, porque com[oolr’cillf\o\o{o por uma “aristocracia” intelectual
que, em 1928, serd ddotado por jovens da antiga ColPi'tol' da repablica
brasileira - sécios fundadores do C/wr/b/fn Club: Otavio de Faria, Plinio
Sussekind Rocha, Almir de Castro e Claudio Mello. O quarteto se constitui em

vanguarda na defesa incondicional do cinema silencioso ou cinema mudo. O

nome escolhido para o clube ja diz muito sobre a obsessdo de seus

fundadores.
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Esses jovens atuaram, também, por meio de O FAN - jornal impresso
do clube - para desenvolver reflexdes tedricas sobre o cinema como arte a

maneira de Delluc e Canudo.

Figura 05 - Detalhe da primeira edigdo do FAN

Fonte: /lﬁ;ps://www. 6/og/ez‘ms. com/2013/10/vinicius-de-mordes-critico-de-cinema.htm/

Ao ter como foco de andlise o Chaplin Club e seu veiculo de
comunicagdo impresso, Ismail Xavier deixa transparente as intengdes de
Otavio de Favria, lider do grupo, sobre qual linha teérico-estética deveria ser

ddotada:
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[..] Um exemplo de trabalho correto citado é o da critica de
Canudo e Delluc, “orientadores do moderno cinema francés”.
Sequndo O FAN esse é o modelo de defesa do cinema que deve ser
seguio(o, pois aos estetas, como uma espécie de Poder Judicidrio no
dominio das artes, cabe julgar segundo as leis universais,
desempenhando o papel de arbitros livres e isentos de qualquer
compromisso com os executivos da produgdo cinematografica
(XAVIER, 2017, p. 222).

A sociabilidade intelectual como ténica da edificagio de uma
cultura cinematogrdfica, também, tem sua versdo em Fortaleza nas

atividades do CCF, analisadas por Pereira (2017). A diregdo adotada |oe|o
CCF segue a linha do Chaplin Club.

[...] primeiro nicleo brasileiro a desenvolver uma reflexdo consistente
sobre o cinema como manifestacdo artistica. [...] Os membros do Club
discutiam e escreviam sobre os altos loo\o(r&es estéticos o\tingidos pelo\ drte
cinema\’cogréfica silenciosa e, consequentemente, insurgiam-se contra a
invasdo do som que a seu ver aniquilava as potencialidades de uma
forma de expressdo que tinha tudo para se tornar a mais importante
das drtes. A derrota do cinema silencioso pelo sonoro marcou o fim do
Ckollolin Club. (SOUZA, 2009, p- 51).

A peo(ro\ filosofal dos dois cineclubes, para pensar o cinema,
compreendia um distanciamento de posturas populares do enveredar-se pelo
horizonte da estética do deleite ou do cinema pelo cinema, sem vinculos com
ds questdes sociais e os interesses e necessidades de oprimidas e oprimidos.
Repete-se o ideal de Canudo na perspectiva da “estética do gozo”.

ldeias muito semelhdntes as cultivadas pelo Chaplin Club véo
mobilizar um grupo de estudantes, vinculados a um niacleo da elite
intelectual paulista, gestada na Faculdade de Filosofia da USP, o que

possibilito»« a criagio do Clube de Cinema de Sdo Paulo, outro marco

fundante, do cineclubismo brasileiro.
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O conjunto reunia, entre outros, Antonio Candido de Mello e
Souza, Lourival Gomes Machado, Ruy Coelho, Cicero Cristiano de
Souza (médico), Marcelo Damy de Souza Santos (fisico) e Gilda de
Morais Rocha (depois Gilda de Mello e Souza).

Sdo estes os jovens que, estimulados e capitaneados por Paulo
Emilio, criam em agqosto de 1940 o Clube de Cinema de Sdo Paulo,
desde o inicio declaradamente continuador do Chaplin Club e que,
dos moldes dos clubes de cinema de Paris, objetiva reunir pessoas
para assistir o filmes - sobretudo os silenciosos, praticamente
esquecidos pelo grande p&blico desde o advento do cinema sonoro
- e discuti-los enquanto manifestagdo artistica independente.
(souzA, 2009, p. 52).

Os interesses do Clube de Cinema de Séo Paulo poderiam ser estéticos
e na perspectiva do conhecimento sistemdtico daquilo que o cinema oferecia
como linguagem. mas inserido em um contexto dutoritdrio como era o
governo de Getualio Vargas o{eloois do golloe de Estado de 1937, em que foi
implementado o Estado Novo, este ndo estaria isento das investidas
intimidatérias e de vigilancia das forgas repressoras.

Foi com esse roteiro que o cineclube paulista teve suas atividades
suspensas [oelo DIP, o que demonstra mais uma vez a sempre renovdda
insatisfagdo do Estado e das forgas dominantes opressoras com a atividade
formadora e politicamente engajada do cineclubismo e/ou de seus
reloresentanfes. Nesse caso, mesmo com o foco nas aluestc")es estéticas e nos
debates sobre o cinema silencioso, o referido clube a partir da perspectiva
engajada de seus membros é perseguido por um érgdo do Estado autoritario.

O que demonstra a natureza insurgente e profanadora dessas
orgdnizagdes e/ou praticas diante do imobilismo do status gquo. ©

cineclubismo parece assustar o poo(ev dominante por assumir como poténcia
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e ato uma certa condigdo “clandestina” e de “resisténcia”, caracteristica que

move contrd si um estado de vigilancia Permo\ner\‘te.

Néo foi a divulgagdo pelos jorndis que atrdiu a atengdo e provocou
a intervengdo da policia politica no Clube de Cinema: desde as
primeiras  sessdes domésticas, informantes alertavam o
Departamento de Imprensa e Propdganda a respeito dessas
estranhas reunies comandadas por um suposto lider da
Juventude Comunista e realizadas por estudantes com o “pretexto”
de assistir e discutir fitas velhas. Sob o dlegagdo de que o Clube
nao tinha registro e ndo recolhia as taxas fiscais obrigatévias, 0
DIP apreendeu cépias de filmes e proibiu as sesses. Paulo Emilio foi
ao Rio de Janeiro conversar com Israel Souto, chefe da Divisdo de
Cinema e Teatro do DIP, sem resultados concretos. O assunto
prolongou—se por o\lgum tempo, tanto que no primeiro niamero da
revista Clima (maio de 1941), criada |oe|o mesmo  grupo
universitdrio, fala-se ainda de sessdes para a préxima temporada.
Algumas, clandestinas e de resisténcia, foram realizadas na casa
de Paulo Emilio e na de Lourival, mas na verdade a policia politica
da ditadura varguista desarticulara o Clube.

Embora de vida breve, o primeiro Clube de Cinema de Sdo Paulo
tornou-se referéncia para os interessados pelas manifestagdes
culturais cinema‘tograficas. Vinicius de Movrades, que comparecera a
primeira sessdo loablicol do Clube, escrevia uma coluna de cinema
no jornal carioca A Manhd e, durante alguns meses de 1942,
estimulou uma polémica entre os partidarios do cinema silencioso
contra os defensores do cinema falado. O Clube de Sédo Paulo foi
lembrado como um exemplo de tentativa, prematuramente extinta,
pard que a drte do cinema ndo sucumbisse “asfixiada pela
mercan’tilizo\gao". (souzA, 2009, p. 53).

O clube de Cinema de Sdo Paulo, mesmo com a interrupgio que
decretou sua brevidade, posteriormente, torna-se a Cinemateca Brasileira -
um dos equipamentos mais significativos do mundo pelo seu acervo de
dudiovisual e pelo seu trabalho de restauragdo. Entretanto, nos altimos

dnos, qudse que comlole’camente velego\o{o\ |oe|o Estado. A tatica do abandono

foi um dos motivos para perda irrepardvel de alguns materiais do seu acervo
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imaterial com um incéndio que teve inicio durante a manutengdo, por [oo\rte
de uma empresa terceirizada, no ar-condicionado de uma sala no primeiro
dndar do imével. Ela e outra sala adjacente, que abrigavam o acervo
histérico de filmes da entidade, foram atingidas, bem como um terceiro
ambiente dedicado a arquivos impressos®.

Outro aspecto marcante do cineclubismo brasileiro, que compsem o

panorama histérico, corresponde a sua fungdo formativa nos anos de 1950.

"® Estamos tratando do incéndio ocorrido na noite do dia 29 de julho de 2021, o quinto
na histéria da Cinemateca Brasileira que se soma dos de 1957, 1969, 1982 e 2016. O loréo(io
fica localizado na rua Othdo, namero 290, na Vila Leopoldino\. O equipamento em
questdo, seguno(o d matéria do Jornal Folha de Sdo Paulo, néo é a sede 'ovinci[ooll da
Cinemateca, situddo na Vila Clementino, na zona sul da capi’cal paulisto\.

Em todo caso o depésito atingido pelas chamas abrigava parte importante do acervo da
Cinemateca, como filmes de 35 mm e 16 mm, feitos de material altamente inflamavel.
Esse material era apenas cépias para exibigdo e néo se tratava dos filmes originais.
Também ficava gudrdado no local consumido pelas chamas, o acervo da Programadora
Brasil —iniciativa do antigo Ministério da Cultura para exibigdo de conteido em circuitos
ndo comerciais—, equipamentos museolégicos, como projetores antigos, e documentos,
incluindo quatro toneladas de arquivos sobre politicas pablicas para o audiovisual.

Os arquivos dinda incluem parte da documentagdo da Embrafilme e a totalidade daquele
referente do Instituto Nacional do Cinema e do Conselho Nacional do Cinema. “Isso tudo
com certeza se loerdeu", diz Carlos Augusto Calil, pvesio(en’ce da associdgdo Amigos da
Cinemateca. “Vocé ndo tem mais memoria da politica que se desenvolveu nesse periodo.”
[...]

“Paloma Rocha, cineasta e filha de Glauber Rocha, que acompdnha a situdgdo da
Cinemateca, diz que essa é uma tragédia anunciada, ja que a entidade estava sem
técnicos monitorando sew dacervo hd pelo menos um ano, quando o governo federal
demitiu funciondrios dali apés o fim do contrato de gestdo que mantinha com a Acerp, a
Associagdo de Comunicagdo Educativa Roquette Pinto.

‘Isso estd acontecendo desde que esse governo, que pensa que a Terra é plana, fechou o
Ministério da Cultura, vilipendiou o dinheiro do Fundo Setorial do Audiovisual e deixou
artistas e cineastas na minqua. Esses cafajestes nédo déo dinheiro para a Cinemateca,
mas consequem dinheiro para comprar Covaxin. E uma zona’, diz ela, que exlolicou que a
obra de sew pai néo estd no qalpdo que peqou fogo." Esse conteido estd disponivel em
<https://wwwi.folha.uol.com.br/ilustrada/2021/07/incendio-atinge-deposito-da-
cinemateca-brasileira-na-zond-oeste-de-sao-paulo.shtml>. Acesso 06 fev. 2023.
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Nesta fase da histéria, os cineclubes e a cinefilia se tornaram tao
significativos para a vida do cinema nacional, que assumiram a condigdo de
escolas informais na formacgdo de cinedstas com reconhecimento nacional e
internacional. € o que demonstra o fragmento com o depoimento de Jean
Claude Bernadet, um dos protagonistas do documentario Caminhos do

Cineclubismo (Diomédio Piskator, 2008):

[..] Dentro do espirito dos anos 50, ou dentro de vdrios niveis do
espirito dos anos 50, um deles, que era a chamada cinefilia...
Naquela época todos nés viamos muito filmes, no minimo um por
dia, Fvequen’temen’te, mais de um por dia.

Em 1958, se eu ndo me engano, 57, 58 por ai, a Cinemadteca deu um
curso de um ano, chamado Curso de Formagdo para Dirigentes de
Cineclubes e a importancia da cinefilia é enorme, porque naquela
época a néo ser uma outra escola do IDEC em Paris, a formagao do
cineasta se dava nos cineclubes.

Pessods como o Glauber [Rocha], pessods como Jodquim Pedro [de
Andrade], sao pessods que se formaram vendo filmes e discutindo
filmes nos cineclubes e, além disso, discutindo entre si. Lendo
revistas como Cahiers du Cinemd, 5‘/:9/12‘ & Sound e outros filmes.
(CAMINHOS DO CINECLUBISMO, 2008, fro\g. 07'50"-09'11").

Da pedagogia fundada numa experiéncia estética com a visualidade
das sessdes cineclubistas foi germindndo as sementes que deram origem a
arvore frondosa e frutifera do Cinema Novo, no Brasil e, da Nouvelle Vogue,
na Franga. Tal fato histérico define bem o significado do cineclubismo para
a historia do cinema mundial. O que demonstra o relato de Geraldo Moraes,

cineasta brasileiro, outro [orotagonis’col do mpmci‘to\olo documentario. Pdra o

referido realizador, sem a existéncia dos cineclubes,
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[...] toda geragdo dos anos 60 que acabou resultando, por exemlolo,
no Cinema Novo e numa nova critica brasileira, tudo isso ndo teria
tido as caracteristicas que esses movimentos tiveram. Porque o
cineclube foi o formador de tudo isso, ndo somente no Brasil.
Nessa mesma época a gente tinha na Franga um movimento que
dcabou na Nouvelle Vogue, que também nasceu da critica e do
cineclubismo. (CAMINHOS DO CINECLUBISMO, 2008, Frolg. 42'29"-
4310").

Entrelagada a tal pedagogia cineclubista, nao podemos deixar de
mencionar a presenga e a influéncia do movimento catélico que culmina
com o periodo dos anos de 1950. Tal movimento surge com mais forga apés
as enciclicas papais Vigilanti Cura (1936) e Miranda Prorsus (1957), emitidas,
respectivamente, pelos Papas Pio XI e Pio XII. As enciclicas tinham o intuito
de orientar o pablico sobre quais filmes eram moralmente adequados para
serem assistidos pelo “bom” cristdo. O teor da orientagdo era pautado pela
questdo moral.

No Brasil, as orientagdes papais e suds influéncias io(eolégica\s,
chegam pela atuagdo de representantes da OCIC. Esta organizagdo catélica

tinha como missao im[olemen’co\r uma cultura cinematogrdfica, 0 que

[oossiloilitw criar salas de cinema e cineclubes.

O Office Catholigue International du Cinéma (0CIC), [...], visitou
por meio de uma comitiva o Brasil na década de 1950 para
oferecer cursos e semindrios e estimular a formagdo de cineclubes
em instituigcdes ligadas a Igreja, com base no que a enciclica loalool'
havia orientado sobre a atividade cinematografica. Esta visita
serviu de incentivo dinda maior pdra a criagio de cineclubes
catélicos em territério nacional. (CHAVES, 2018, P 186).

114



Ao fazer alusdo a década de 1950 e, como o campo do cineclubismo
brasileiro foi afetado [oela agdo catélica no periodo, o autor citado,

continua sud drgumentagdo nos informando que

Também no inicio da década de 1950 ocorreu uma importante
reunidgo na Conferéncia Nacional dos Bispos do Brasil (CNBB), pois
neste encontro instituiu-se a criagdo do Centro de Orientagdes
Cinematograficas, sob a presidéncia do intelectual cristio Guido
Logger. O foco central desta reunido, de dcordo com Milene
Silveira Gusmao, foi a formagdo de espectadores. Esta agdo da
Igreja Catélica, no entendimento da autora, “mobilizou recursos e
pessoas para a implantagio de uma politica para a atividade
cineclubista, que promoveu cursos e formou equipes para difundir
seu modo de organizagdo”. Vdrias fordam as trajetérias de
cineclubes criados pelo pais pdra promoverem ds concepgdes
catélicas para o cinema. O cineclube se converteu em um espago
onde se poderia difundir as visdes moralizadoras direcionadas ao
cinema conforme intengdo da Igreja. (CHAVES, 2018, p. 186).

Para se dprofundar sobre o que foi esse movimento e sua atuagdo,
lorinci[oollmente, em Pernambuco, indicamos a tese de Figueireo(o (2012), que
de forma mais especifica mergulha na histéria do cineclube Vigilanti Cure.

Costa Janior (2015), numa outra olboro(otgem histérica, estabelece
uma diferenciagdo entre cineclubismo - mais associado a preocupagdes
estéticas - e movimento cineclubista, sendo que este altimo se constitui, nos
anos de 1970, num brago politico colocado em agédo pelos partidos de
esquerda para o enfrentamento direto do autoritarismo dos “anos de
chumbo”.

Nesse sentido o movimento cineclubista diferentemente do
cineclubismo tem como principio teleolégico a resisténcia politica e a agéo

transformadora, quicd, revoluciondria. O autor argumenta, adinda, que o fase
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de 1928, ano de fundagdo do Cka[olin Club, até 1964 se constituiu em um

[oen’oolo denominado de “engajamento estético” do cineclubismo brasileiro.

Apesar de ndo ser encontrada em outras literaturas, essa distingao
de forma tdo evidente sera utilizada na presente trajetéria,
mesmo que em dlguns momentos, hdja intercambiamento desses
conceitos, dizendo de outra forma, que em dlgumas ocasides
podemos encontrar cineclubismo e movimento cineclubista no
sentido de atuagdo transformadora. Neste estudo, cineclubismo
evidenciard a preocupagdo mais agqudamente no engajamento
estético, mesmo levando-se em consideragdo que o estudo do belo
também sofre a agdo transformadora do tempo e participa
ativamente dessa mesma dgdo. A mlo’cum, entre noés, serd
constatada somente no pos 1964, quando os cineclubistas
brasileiros dcrescentam as suas tdarefas cotidianas a luta civil
contra a ditatura instalada naquele periodo, ficam entdo nitidos
os contornos da divisdo proposta: o cineclubismo, até aquele 1964,
concentrava-se no estudo e na compreensdo estética da obra
filmica, ainda que em alguns instantes as preocupagdes éticas
também surgissem, mas estas altimas néo eram objeto [orinciloal de
estudo; ja apos a referida data, os cineclubes assumem o cardter
de resisténcia politica do regime vigente. (COSTA JUNIOR, 2015, p-
22).

A anadlise histérica proposta na tese do “engajamento estético” e da
“resisténcia politica” pode omitir e deixar de fora vdrias experiéncias
cineclubistas como forma de organizagdo, formagdo e emancipagédo do
pablico que ndo foram suficientemente estudadas e, portanto, nao
reconhecidas pela histéria oficial do cinema naciondl e nem fazem parte
das pesquisas académicas sobre o cineclubismo. A enunciagdo de dupla
ex[oressao tem uma conotagdo Iingufs’cicol criativa e poé’cica, mas pdrece
insuficiente quando é confrontada com os nexos de complexidade do

movimento cineclubista nacional. Indicativo para novas pesquisds que
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envolve o campo e que ndo serd tratada aqui por corremos o risco de perder
de vista o nosso objeto de estudo.

Um estudo significativo para o entendimento do que tenha sido o
cineclubismo brasileiro nos anos de chumbo é a pesquisa desenvolvida por
Clair (2008). Neste trabalho, encontramos um enfoque na meméria de
cineclubistas para entendermos a trajetéria de luta e a clandestinidade do
cineclubismo no periodo mais violento e sangrento da ditadura burgo-
militar.

Para ndo nos repetirmos, do buscar fazer uma sintese histérica do
movimento cineclubista no Brasil e, por néo ser esse o objetivo da tese, vimos
dpresentando indicagdes de autoras/es que se dedicaram com mais afinco
em suds pesquisds pard entender o seu itinerdrio. Uma panordmica breve que
passeia rapidamente pelas diversas fases pode ser encontrada no Caderno n.
4 do Programa Cine Mais Cultura, do Ministério da Cultura, quando este
existia, até 2017%.

Nessa linha das sinteses histéricas, Felipe Macedo o(isloonibilizou no
blog Cineclube Apontamentos, um escrito em que o autor se propde a
dpresentar uma nova cronologia do cineclubismo brasileiro. Al poo{e se

encontrar uma visdo panordmica em relagdo d questdo do cineclubismo

2 Com o titulo Formagdo do Piblico e Cineclubismo, o Caderno 4 do Cine Mais Cultura
faz uma abordagem sobre os momentos histéricos do cineclubismo no Brasil que se
estende desde os “primeiros” (inferéncia questiondvel) cineclubes (1920 - 1940) até a
“retomada” em 2003, em virtude da reorganizagio do movimento articulado pelo
Ministério da Cultura na pessoa do cineclubista Leopoldo Nunes.
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brasileiro com marcagdes temporais que comega no ano de 1914 e se estende
do ano de 2013, portanto um percurso que o\bromge quase cem dnos?.

Pontuamos como outras referéncias, para se entender a histéria do
cineclubismo no Brasil, as pesquisas hosloeo{o\o{as nos colto’\logos de teses e
dissertagdes da CAPES e do BDTD-IBICT que fazem parte do prisma
caleio(oscéloicoja mencionado dqui como primeiro bloco, em que esses estudos
adotaram a linha histérica visando periodos mais longos.

Por fim, no chamado perioa(o de “retomada” do cineclubismo
brasileiro a partir de 2003, principalmente, apés a criagdo do Cine Mais
Cultura®, destacamos as dissertagdes de Baldini (2013) e Silva (2014). A
dupla referéncia, vinda do Rio Grande do Sul, procura canalizar esforgos,
guardando a devida proporgdo da especificidade teérico-metodolégica de
cada um dos trabalhos, para a compreensio e andlise das polfticas do Cine

Mais Cultura na rearticuldgdo do movimento cineclubista brasileiro a época.

? MACEDO, Felipe. Nova cronologia do cineclubismo brasileiro. Blog Cineclube

Apontamentos. [s.1, 2018. Disponfvel em:
<|f\’c’c!0://Feli!oemaceo(ocineclubes.blogs!ootcom/search?u!oo(ated-mo\x=2018-08-22T14:03:OO-
07:00&max-results=10&start=30&by-date=false> Acesso 24 abr. 2022.

22 0 Cine Mais Cultura era uma agdo do Programa Mais Cultura - instituido pelo
Decreto 6.226/2007 e possuia trés principais dimensdes: a cultura relacionada a
cidadania, a cultura relacionada as cidades, e a cultura relacionada a renda. Assim, o
Programa se pautava [oelo dcesso, pelo\ qualidade de vida e no ambito econdémico
respectivamente, priorizomdo os locais com altos indices de violéncia, baixo nivel de
escolaridade e desenvolvimento. Portanto o Cine Mais Cultura visava promover o acesso
da populagdo a obras audiovisuais e apoiar a difusdo da produgdo audiovisual brasileira
por meio da exibigdo ndo comercial de filmes. A prioridade era atender localidades rurais
e urbanas que ndo possuem cinema, localizadas nos Territorios da Cidadania e nas
periferias dos grandes centros urbanos. (BRASIL, 2003).
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Estas politicas se por um lado mobilizaram e oxigendram em parte o
movimento cineclubista e as dgdes dos cineclubes, inclusive com o incentivo
do surgimento de novos cineclubes, colocaram uma fenda na autonomia
politica e na autossustentabilidade, principalmente, com institucionalizagao
da polﬁtica dos editais, o que vem enfmqueceno{o estas duas qualidades
fundantes do cineclubismo que se pretende insurgente, libertador,
emancipatério e que atua para autoformagéo e auto-organizagéo do piblico
ou numa linguagem freireana, ao lado dos/as oprimidos/as.

No atual momento de crise do movimento cineclubista no Brasil, sem
tempo certo para ser resolvida, em alguns estados, por exemplo, o Ceadra,
percebe-se uma tentativa de retomada da reorganizagdo do movimento por
intermédio do CICLO-CE.

No entanto, o processo tem se dado de forma lenta e numa
dinamica de maior dceleragdo com debates coletivos “entelados” no plano
remato, num quadro de Jcemlooralo(als que se impdem com as proximio{ao{es de
anincio do langamento de um edital para o audiovisual, seja [oelo governo
federal ou pelo governo estadual.

Por influxo de tal contexto, podemos sinalizar, mas sem profetizar,
que o futuro do movimento cineclubista, seja o cearense, nacional ou
internacional, continua sua Jomao(a ziguezagueando em forma de esloiml
nos contornos ddquilo que é incerto. Incerteza que defenestrou quase tudo
nesse pais pela janela da ilusdo e do ddio. Resultado da intensificagdo e
ampliagdo das politicas neoliberais, abragadas calorosamente com o
conservadorismo, levadas as daltimas consequéncias [oela extrema-direita no

|ooo(ev.
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Frente a tais incertezas o que tem se ampliado nos ltimos anos sao
as  experiéncias difusas de cineclubismo extensionista dentro das
universidades para potencializar por meio de praticas cineclubistas e do
cinema o ensino e a pesquisa, o formacgdo dcadémica e profissional, pintao(as
com ds cores da drte engajada e da estética criativa e critica, bem como, o
didlogo com a comunidade e o loablico.

Nesse movimento, se sobressai uma peo{o\gogio\ da insurgéncia,
libertadora, na perspectiva freireana. Outro cariz de tal pedagogia é a
profandgdo, como a concebe Walter Benjamin. Associadas as referidas
pedagogias se colocam na nova jornada a ética do cuidado e a partilha do
sensivel. Tudo como parte da agdo-reflexdo-agio num gesto em que a

extensdo abraga a pesquisa e o ensino.
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3 Roteirizando o campo de pesquisa: panoramica de trés

experiéncias de extensdo universitdria com o cinema

Eu vinha aquela tarde pe/a terva
fria de sapos...

O azul das /oeo/ras tinha cauda e canto.

De um sard espreitava meu rosto um /oassarin/w.
Cdracors passedvam com viseos casdcos do sol.
As mdos cresciam crespds para a dqua da ilha.

Comegaram de mim a abrir roseiras bravas.
Com as crinds d fugir roddavam cavalos
investindo os orvalhos dinda em carne.

De meu rosto viam ribeiros...

Limpando da casa-do-vento os limos

no ar minha voz pisava...

(Manoel de Barros)

Ao ’criangulo\r a observagdo participante, redlizada em tempos e

locais distintos com a andlise documental dos textos dos projetos e os
relatorios de encerramento das atividades desenvolvidas anualmente,
articuladas com as imagens de arquivos, foi possivel tecer uma visdo
panordmica sobre os projetos de extensdo em foco, nomeados de Cine
Itinerante, Arte e Critica Social que acontecem em espagos da UECE. O
primeiro na FACED!, unidade da UECE no interior, localizada na cidade de
Itapipoca e o sequndo no campus do Itaperi, na co\loi’cal cedrense. A terceira
experiéncia denomina-se Cinema no Hospital?, esta altima desenvolvida no

HUCFF, vinculado a UFR3J.
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O conjunto de experiéncias do ser acompanhado pela observagéo
[oo\r'tici[oomte. constitui o campo de pesquisa, feito Jo\ro{im, do atuoll,
“comegaram de mim a abrir roseiras”, ndo tdao bravas, como menciona o
looetol da e[ofgro\fe, mads como um reloertério de pra’lticas orvdlhadas loelo
“orvalho em carne”, que do longo de 5 anos, foi gotejanolo o verde da relva,

tornando possivel a feitura da tese.

3.1 Projeto de Extensdo Cine Itinerante - leitura de mundo por
meio do cinema: da militincia panfletdria a arte engajada?

O Cine Itinerante: leitura do mundo por meio de cinema,
instituciondlmente, estd vinculado ao LUTEMOS, um dos laboratérios em
atividade na FACEDI, unidade da UECE situada geograficamente no
municipio de Itapipoca - regido norte do estado do Ceard. O LUTEMOS
dgrega outros projetos de extensdo, que se articulam com o Cine Itinerante:

1. Banda de Rock LUTEMOS: formagdo Musical, Cultura Poloular,

Consciéncia Politica Juvenil;

2. Banda de Lata: o Som em Defesa da Expansdo da Universidade Piblica

e Gratuita;

3. Web Radio LUTEMOS.

Na concepgdo de universidade no conteido do projeto do Cine
Itinerante, submetido & aprovagdo da PROEX (2014-2017), a definigdo que
dparece a denomina como lugar de produgdo do conhecimento que
extrapola as fronteiras de centro de formagdo profissional em nivel superior
ou de treinamento técnico. Este entendimento a compreende como

instituicdo educativa que, além da educagao superior, loroduz cultura, faz
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ciéncia, desenvolve tecno|09ia, bem como interage com a comunidade por via
da extensdo, considerando, que esse conjunto de agdes constitui o fio
condutor que leva do compromisso ético, social, [ooli'tico e estético da
universidade com a sociedade.

A [oo\rtir desse presmloosto, o Cine Itinerante atua com a exibigao de
filmes e documentdrios temdticos nds diversas comunidddes que dinda
permanecem organizo\o{ols na dred rural do municipio de lta'oi[oocol, bem
como em institui¢des sindicais, escolas, faculdades, associagdes de bairro e
outrds organizagdes, sequida de didlogos problemo\tizo\dores do cotidiano
permeados loelos sujeitos histéricos, participes desses coletivos. Suas tematicas
contemplam a cultura popular, a crise do trabalho e a problematica social
contempordnea que afeta, diretamente, a vida humana no seu cotidiano em
tais espagos. Para que os filmes e/ou documentdrios cheguem as
comunidades, primeiro é realizado um estudo prévio da coordenagdo e
bolsistas com a participagdo das liderdngas comunitdrias para selegdo do
que serd apresentado.

No inicio do seu desenvolvimento, essa pratica bem mais democratica
foi sequida, sendo que, a representagdo comunitdria ou lideranga desses
movimentos participavam das reunides do LUTEMOS e a pauta da escolha
dos filmes era compartilhada para discussdo nas reunides do laboratério.
Essa postura, a partir de 2015, foi abandonada, principalmente, porque a
atuagdo do Cine /tinerante passou a ter vinculagio mais efetiva com o
pesquisa em cinema. O novo direcionamento exerceu maior presengd nas
atividades de formagdo dcadémica e com a pesquisa das(os) bolsistas e do

coordenador, im[oulsiono\o(as [oela propria extensdo. Com emersdo na
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pesquisa, as atividades extensionistas do projeto diminuiram sua frequéncia

nas comunidades e se voltaram para dentro da FACEDI.

Depois de participar do V Festival de Jericoacoara - Cinema
D/:q/'z‘a/, em J'unlfxo de 2015, apés um convite da lové-reifom de
extensdo a época, isso no mesmo de junho daquele, voltei
encantado com d atividade cinematografica. Isso porque contribui
na mediagdo de uma oficina de animagdo coordenada pela
professora e cineasta da UFG, Rosa Berardo. Fiquei cada mais
convencido que ndo conhecid nada sobre cinema e precisava
ampliar as leituras sobre o tema. Foi entdo, que sugeri para os/as
bolsistas do Cine Itinerante que ds agées se concentrdssem mais no
interior da Faculdade e que pudéssemos iniciar um processo de
reflexdo sobre as nossas praticas para transforma-las em escrita
dcadémica para submeté-las a congressos, semindrios e encontros.
Assim, buscamos vincular as atividades extensionistas a pesquisa.
Isso me motivou a pensar num projeto para a selegio do doutorado
que envolvesse a temadtica educagéo e cinema. (CCI - DIARIO DE
CAMPO. Grifos do autor.).

Apés essa referéncia & mudanga singular ocorrida no direcionamento
das atividades do projeto Cine /tinerante num movimento que passa a
priorizar mais o dentro do que o fora, retomdremos a discussdo sobre as
finalidades que orientam o projeto.

Para contemplar a relagdo universidade e sociedade na perspectiva
da extensdo, o lorojeto propde como obje’civo 9ero\l - promover a
exibigdo/apresentagdo de filmes e/ou documentdrios sequido de didlogo sobre
seu conteido nas comunidades, instituigdes sindicais, escolas, assentamentos
e universidade.

Consta, dinda, que do ponto de vista metodolégico d abordagem
adotada fard uso dos aspectos do projeto Tela Critica - pedagogia

dudiovisual numa perspectiva problematizadora e transformadora dos
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contextos histéricos e das subjetividades humanas. Entre estes aspectos
destacam-se:

* interpretagdo do cinema como experiéncia cn’tico-problematizo\o(om,
expressa peld hermenéutica do cinema - compreensdo da obra de arte
(cinematografica) como “reflexo estético” da vida social em suas
maltiplas determinagdes capaz de enriquecer a praxis singular do
sujeito-receptor;

® a vessignificagdo das imagens em movimento, explicitando seu
conteido critico e habilitando as individualidades e coletividades de
classe o darem uma resposta humana positiva a barbarie do capital;

e dpreensdo dos filmes como “texto” e como “pré-texto” possivel de
conduzir o ser social espectador-intérprete para a autoconsciéncia
reflexiva do tempo histérico presente;

* a alianga entre a arte e a razdo dialética como modo capaz de nos
redimir da barbarie interior.

A proposta loeo{o\gégica do Cine Itinerante a partir de 2016, é revista
e sua orientagdo sociolégica sobre o mundo do trabalho perde intensidade,
conduzindo as atividades a uma perspectiva mais proxima da estética, que
valoriza as discussdes do cinema como arte e como fonte de inspiragéo para
a resisténcia politica e a insurgéncia juvenil no contexto das ocupagdes. Essa
mudanga marca um deslocamento da perspectiva critica das relagdes de
trabalho na sociedade capitalista para uma vertente, que vincula a
experiéncia cineclubista a pedagogia da resisténcia e da insurgéncia juvenil
com dres emancipatorios. Nestes termos, temos o desabrochar de praticas

identificadas com a perspectiva cineclubista do século XX1 que
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crid um ambiente de encontro festivo com o cinema, aliando-o a
outras linguagens artisticas; apropria-se das novas ‘tecnologias de
exibigdio e captura de imagem e som para construir e expressar sua
identidade, usando as midias digitais para se drticular
politicamente, ou apenas para manifestar seu amor ao cinema.
Criagdo, consumo, formagdo, participagéo politica, construgdo de
identidades,  expressao, sociabilidade; das  dimensdes, que
cardcterizam das pvdticas cineclubistas em suas diferentes épocas,
afetam os jovens de modo particular. (GONGALVES, [s.1], [s.d]).

A virada de chdve nas praticas cineclubistas do Cine /tinerante
deixam-no mais proximo da juventude universitdria inspirada no movimento
das ocupagdes estudantis que dominou a cena politica do Brasil nos anos de
2015 e 2016, bem como atrai um pablico vinculado a linguagem musical no
municipio de Itapipoca. Aqui dbre-se espago para praticas boémias, poéticas
e estéticas como podemos acompanhar no relato de CCI1 sobre a experiéncia

com o Cantinho do Cinema®:

O Cantinho do Cinema foi o que houve de mais comovente e
apaixonante durante o periodo que coordenei o Cine /tinerante.
Ndo desmerecendo a importancia das demais atividades ja
realizadas, mads é que essa em especifico reuniu a irreveréncia da
arte cinematografica com o engajamento politico juvenil e a “coisa
deu rock”. Houve um certo encantamento por aquele momento por
parte do piblico que participava. As primeiras sessGes comegaram

0 Cantinho do Cinema compreendia exibigdes e debates que dconteciam ao ar livre. Nat
FACEDI, existe um espago aberto entre duds edificagées, uma era a biblioteca e a outra
abrigava o LUTEMOS e 0 CAMOL. Sendo o parede lateral da biblioteca que ficava paralela
a porta que dava acesso do LUTEMOS. Essa [ooweo(e toda branca, transformou-se em um
“teldo de alvenaria”, a céu aberto para a projegdo dos filmes. O mais impressionante era
o hordrio em que ocorriam ds exibigdes, por volta das 22h quando as aulas da noite se
encerravam. As sessdes terminavam, normalmente, por volta da meia-noite, uma hora da
manhd, com um Pablico dssiduo e cativo.
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com um loablico de seis a oito pessods e o(eloois da terceira sessdo,
que dcontecia sempre ds quin’cas-Feims, apés o encerramento das
aulas na FACED!I as 21:40, ja tinhamos entre 20 e 35 pessods.
Finalizada a exibigdo do filme ainda tinha uma conversa entre nés
e na sequéncia, um nicleo mais boémio e interessado em musica e
poesia continuava exercitando essas duds linguo\gens dartisticas,
permanecendo na FACED! até alta madrugada (pausa e choro). Me
emociono do pensdr nisso porque p'ra mim d experiéncia foi
sensivelmente madgica e, talvez, tenha contribuido para uma
formagéo politico-estética que marcard uma geragdo, qual seja, a
geragdo do Movimento Ocupe: Expansdo FACED! Jd! E isso. (CCI1 -
DIARIO DE CAMPO. Grifos nosso.).

Numa outra ponta do novelo, com caracteristica mais académica,
surge uma das atividades regu.lo\res do Cine Itinerante, a partir do ano de
2012, o organizagdo da Mostra Cine Trabalho, com quatro edigdes até o ano

de 2017.

Figura 06 - Programagdo da | Mostra Cine Trabalho (2012)

Leltura do mundo por
-— —-— e - —

Laboratério Universitario de Educacido Popular, Trabalho e Movimentos Sociais

APRESENTACAO - CINE TRABALHO
(FRUICAO ESTETICA E ANALISE FILMICA)

PROGRAMAGAO:
22.05 - LADROES DE BICICLETA (VITTORIO DE SICA - 1948)
23.05 - A CLASSE OPERARIA VAI AO PARAISO (ELIO PETRI - 1978)
24.05 - PAO E ROSAS (KEN LOACH - 2000)
25.05 — MISSAO DEMISSAO (JEAN-MARC MOUTOUT - 2004)
LOCAL: SALA POLIVALENTE (FACEDI)

HORARIO: 16h00
CARGA HORARIA: 20h.

Fonte: arquivo - coordenagdo Cine Itinerante

As Mostras Cine Trabalho foram motivagdo para um bolsista e o coordenador,

desenvolverem um trabalho de pesquisa sistematizado na forma de artigo, o qual foi
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aprovado e consta nos anais do /V Semindrio do CETROS™. O objetivo do supracitado

estudo foi

[...] analisar a contribuigdo da mostra Cine Trabalho para uma
formagdo estético-critica do expectador ativo que acompanhou as
exibigdes e participou dos didlogos critico-problematizadores sobre
as relagdes caloital/'tmbalko, presentes nas narrativas filmicas
exibidas na mostra. (MATIAS; SANTOS, 2013, p- 471).

Figura 07 - I1 Mostra Cine Trabalho (2015)

I MOSTRA CINE TRABALHO

Obras Filmicas:
24/ 06 Linha de Desmontagem | Carne e Osso

01/07 Menino de Carvio

08/07 O Homem que Virou Suco

15/07 Os Carvoeiros | Migrantes

22/07 Correntes

29/07 Zé Pureza Horario: dast1530/as418:30

INSCRICOES DE s W
01 A 19 DE JUNHO & PREX

Fonte: arquivo coordenagdo Cine Itinerante

As realizagdes cinematograficas que aparecem nas fig. 06 e 07,
representam o influéncia que o experiéncia de praticas cineclubistas na
extensdo, viabilizada pelo Cine /tinerante a época, recebia do projeto Tela
Critica. A abordagem centrada no mundo do trabalho e carregada pela
estética da critica sociologica fala por si mesma das marcas dessa

influéncia.

* Evento promovido, bianudlmente, pelo Centro de Estudos do Trabalho e Ontologia do
Ser Social (CETROS), laboratéorio académico vinculado ao Centro de Ciéncias Sociais
Aplicadas da Universidade Estadual do Ceard. O tema do /V Semindrio realizado em 2013
foi Neodesenvolvimentismo, trabalho e questdo social.
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Por outro lado, a metodologia adotada se consubstanciava no
formato de curso para ds/os participantes, conduzindo a uma loea(a509iol da
descoberta sobre o mundo do trabalho, tendo como porta de entrada o
cinema e o cineclubismo extensionista e possibilitando um conjunto de
[orértico\s, entre elas, a de incentivo a pesquisa como fomento da formacao

académica das(os) bolsistas.

A Extensdo, portanto, compreendida como comunicagéo, como
trabalho social e como articuladora do ensino-pesquisa, precisa
constituir o eixo fundamental para qualquer proposta de agdo
universitdria cujo interesse esteja no desenvolvimento da formacéo
de sujeitos com cunho critico, cidaddo e emancipatério. E a base
para que a instituigdo universitaria possa encarar, sem tergiversar,
a atividade de pesquisa como possibilidade efetiva de analisar
criticamente o  redlidade e seus fendmenos, procurando
problematizar as situagdes-limite para desvelar, de modo
com[oawtilkalo(o, atos-limite e inéditos-vidveis, qualificdno(o as
iniciativas ja empreendidas em cada contexto, criando novas agdes
possiveis e também com!oreendendo melhor essa realidade, suas
especificidades, seus desafios e suas potencialidades. (CRUZ, et. al,
2021, p. 77).

Em 2013 e 2014, houve uma interrupgdo da Mostra Cine Trabalho
dentro do projeto Cine Itinerante. Em 2013, substituida |oe|o Cine Ocupe, em
fungdo do longo periodo de greve nas universidades estaduais do Ceara,
as/os estudantes da FACEDI ocupardm um espago em construgdo, onde
atualmente funciona o campus do IFCE (lta[oi[ooca). No res[oectivo espago,
aconteceram diversas atividades militantes de cariz formativo e cultural,
entre elas o Cine Ocupe.

Como a ocupagéo do prédio pablico, vizinho a FACEDI, que pertencia
a esfera estadual, o Movimento Ocupe - Expdnsdo FACED! Ja, [ore’ceno{iol a

ampliagdo e reforma da FACEDI, solicitando do governo do Ceard a doagdo
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do espago ocupado a FUNECE. O governo ndo atendeu a reivindicagdo,
mesmo que, 0 processo permanecer ocaloano(o tenha durado mais de cem
dias.

A longa convivéncia entre as/os ocupantes, acentuou diferengas e
potencializou conflitos entre si, situdgdo que exigia da arte intervengdes, no
intuito de olloaziguo’l—los ou resolvé-los. Entre os eventos artisticos para
oxigenar o espirito coletivo e a solidariedade de classes entres as/os agentes

sociais da ocupagdo, o Cine Ocupe foi uma loro'ltico\ cultural ativa.

Figum 08 - Movimento Ocupe - Expansdo FACED! Ja!

000 PRénio Dy, i
LI ACEDH Ve )1/

Fonte: Movimento Ocupe - Expansdo FACED! Jd! Disponivel em
<https://www.facebook.com/Movimento-OCUPE-ExpansZC3%A30-Facedi-IZC3%ZA1-
431447473627509/>

Uma das altimas agdes envolvendo a estética cinematogrdfica ao
movimento politico de ocupdgdo de 2013 na FACEDI, compreendeu a exibigdo
do filme Cine Hollidady (Hélder Gomes, 2013). A decisdo coletiva do

movimento pdra que esse filme fosse exibido e depois debatido tem um
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motivo curioso e, muito, loawticular do momento pelo qual passdva o
ocupagdo. O grupo enfrentava alguns desqastes afetivos, distanciamentos e
tensdes entre suas/seus participantes, situagdo que ameagava a continuidade
da ocupagdo e enfraquecia o poder de reivindicagdo do Movimento Ocupe:
Expansdo FACED! Jd!

Ao ter conhecimento da estética do filme, que envolvia comédia,
historia do cinema, a expressdo caricatural do coronelismo 9rotesco e ojeito
proprio do nordestino - resistente e animado diante das dificuldades -
protagonizado pelo personagem Francisgleydisson (Edimilson Filho), o
coordenagdo do Cine /tinerante sugeriu a exibigdo, no intuito de acalmar os
dnimos e diminuir as tensdes que circuldvam pelo espago. A sugestdo foi
dada porque era previsto que & medida que o filme fosse sendo assistido
muitos risos e gargalhadds dpareciam entre o pablico, fato que contribuiria
para os distensionamentos dafetivos e subjetivos. Ao haver a distensdo, a
possibilidade de reaproximagdo coletiva para o fortalecimento do objetivo
em comum da ocupagdo aportaria. A dgdo foi exitosa, evidenciando a
poténcia mobilizadora do cinema e o significado politico-estético do
cineclubismo extensionista para a orgdnizagdo coletiva.

Uma diversidade de filmes fez parte dessa jornada do Cine Ocupe,
entre os quais destacamos: Antes da Revolu¢do (Bernardo Bertolucci, 1964);
Quanto Vale ou é por Quilo? (Sérgio Bianchi, 2005); The Corporation (Mark
Achbar, Jennifer Abbott, Joel Bakan, 2004); Gavides e Passarinhos (Pier
Paolo Pasolini, 1966); A Terra Treme (Luchino Visconti, 1948); Rau/ - o inicio,

o fim e o meio (Walter Carvalho, 2011).
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Os filmes eram sugestdes do préprio grupo que fazia o ocupagéo. Uma
espécie de curadoria coletiva e de inspiragdo democratica, reflexo da
realidade mediado pelo clima da ocupagdo e do espirito da juventude que a
liderava. Foi uma experiéncia que dialogava de forma evidente com a
resisténcia politica, pintada pelas cores da emancipagdo humana e com
sinais para a construgdo de uma pedagogia da praxis orientada pela

insargéncioljuvenil.

Figura 09 - Chamadas para as exibigbes de Cine Ho//iu‘o/y e Quanto Vale ou é por Quilo?
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Fonte: Movimento Ocupe - Expansdo FACEDI Ja! Disponivel em
<https://www.facebook.com/Movimento-OCUPE-Expdns%C3%A30-Facedi-I%C3%A1-
431447473627509/>

Com o movimento grevis’co\ encerrado, o\loés negociagao com o governo
do Estado em que ficou a promessa da ampliagdo da FACEDI, ndo pela
doagdo do espago ocupado, atual IFCE (Itapipoca), mas com a construgdo de
dois blocos no préprio terreno em que estd situada a FACEDI, somado a essa

construgdo um prédio para biblioteca, outro para o restaurante
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universitdrio e a reforma dos espagos existentes, obra que ndo foi concluida
até o momento da escrita dessa tese.

No retorno das atividades dcadémicas em 2014 e a retomada do Cine
Itinerante com suds agdes para dentro da universidade, a Mostra Cine
Trabalho fora substituida pela Mostra Cine Documentdrio de edigdo anica.
A respectiva mostra foi arquitetada com intuito de langar o Cine /tinerante
em outro campo estético das produgdes cinematogrdficas. O desejo de se
aventurar nos caminhos da imagem em movimento que conectasse o pablico
da mostra do ‘“cinema como testemunho” da historia, de aspectos do
cotidiano da existéncia das pessoas em que pudessem estar presentes “a
explomgao do inconsciente, o videodiario, as autorrepresentagdes, a busca
das qualidades metafisicas da experiéncia, documentarios em animagdo e d
manifestacgdo de outras formas hibridas com a ficgdo” (PONIJUAN; MULLER,
2009, p. 7), é que a Mostra Cine Documentdrio foi oferecida para o piblico
facediano.

Com esse espirito, foi planejada, no intuito de incorporar a formagao
do loalolico, outra perspectiva estética do cinema, que de acordo com Bill

Nichols

[..] é uma representagdo do mundo em que vivemos. Representa
uma determinada visdo de mundo, uma visdo com a qual talvez
nunca tenhamos o(eloamo(o antes, mesmo que os aspectos do
mundo nela represen‘l:olo{os nos sejam familiares. (NICHOLS, 2005,

p. 47. Grifos do autor).
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Figura 10 - Programagdo da Mostra Cine Documentdrio

meio do cinema
-

Laboratério Universitario de Educagdo Popular, Trabalho e Movimentos Sociais

APRESENTAGAO — CINE DOCUMENTARIO
(FRUIGAO ESTETICA E ANALISE FILMICA)

PROGRAMAGAO:

25.09 - UTOPIA E BARBARIE (SILVIO TENDLER - 2010)

27.09 — CAPITALISMO — UMA HISTORIA DE AMOR (MICHAEL MOORE - 2009)
23.10 — TIROS EM COLUMBINE - (MICHAEL MOORE — 2002)

25,10 - SERVIDAO MODERNA (JEAN FRANGOIS BRIENT - 2009)

26.11 - 0S ANOS JK (SILVIO TENDLER - 1980)

28.11- JANGO (SILVIO TENDLER - 1984)

LOCAL: SALA POLIVALENTE (FACEDI)
HORARIO: 16h

CERTIFICAGAO (PROEX) CARGA HORARIA: 25h.
TOTAL DE VAGAS: 30 vagas

Fonte: arquivo - coordenagdo Cine Itinerante

Mesmo possuindo estas caracteristicas estéticas, a experiéncia com a
Mostra Cine Documentdrio foi sonolenta e sem empolgagéo. A recepgéo do
piblico participante a denunciou como enfadonha e sem capilaridade no
territorio da invengdo que suscitasse o engajamento necessdrio para um
envolvimento com das narrativas aloresen’tao{o\s, suscitando baixo estimulo
para a conversdgdo sobre as categorias que delineavam o enredo. Diante do
ndo-didlogo do conteado dos filmes documentdrios com o pablico da
mostra, os quais fizeram parte da programagéo da mostra, sua
continuidade foi repensada e a coordenagdo do Cine /tinerante junto com
as/os bolsistas tomaram o deciséio de ndo reeditd-la no ano seguinte,
retomando novamente a Mostra Cine Trabalho.

Para a exibigdio dos filmes que compunham as Mostras Cine Trabalho
e Cine Documentdrio, devido as questdes operacionais relacionadas ao espago
ddequado para projegéio, em virtude de o hordrio das exibigdes ser no turno
da tarde, o que inviabilizava a exibicdo no auditério pelo excesso de luz, foi

necessdrio a realizagdo de inscrigdes dos participantes com vagas limitadas
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da um nimero de 30 pessods, capdcidade que a sala preparada no espago
fisico da FACEDI-UECE comportava.

Por fim, as mostras eram apresentadas em forma de curso - sequiam
umad  institucionalidade, porque eram regis’cmolo\s como atividade
extensionista na pré-reitoria de extensdo para emissdo de certificados de
40h/a - e tinham como pablico prioritdrio a comunidade facediana,
Principalmente. estudantes.

Fora do foco das mostras sem a marca da certificagio e no espago
aberto, o Cine Itinerante nos seus inameros partejamentos no cotidiano da
vida politico-pedagégica da FACEDI, gesta uma experiéncia muito singular,
batizada de Cantinho do Cinema. Suas atividades, por sud vez,
incorporaram uma formagdo politico-estética, movida por uma perspectiva
boémia que dgrupava no mesmo espago, estudantes do curso de Licenciatura
de Pedagogia da FACEDI-UECE e jovens artistas ligados a linguagem musical,
entre outros jovens boémios da cidade de Itapipoca. As atividades do
Cantinho do Cinema aconteciam sempre as quintas-feiras, apés o término

das aulas do turno noturno as 22h.

Figura 11 - Estrutura de exibicdo de filmes no Cantinho do Cinema

Fonte: Arquivo - coordenagdo Cine Itinerante
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Seguindo um  vies an’cvopolégico, embora com certo teor de
efemeridade, a programagdo aconteceu entre o final de 2015 e inicio de
2016. Na lista de filmes, priorizou-se redlizagbes nacionais que abordassem a
poesia e a misica, bem como filmes latino-americanos que focassem na luta

politica conectada com o contexto de ocupagdes e greves.

Tabela 2 - Exibigdes: Cantinho do Cinema (2015-2016)

DATA DE FILME ANO REALIZADOR
EXIBICAO
18/11/2015 A Febre do Rato 2012 Claudio Assis
28/11/2015 Raul: o inicio, o fim e o | 2012 Walter Carvalho
meio
02/12/2015 Faroeste Caboclo 2013 René Sampaio
03/12/2015 Somos tdo jovens 2013 Antonio Carlos da
Fontoura
18/02/2016 Tim Maid: ndo ha nada | 2014 Mauro Lima
igual
15/04/2016 Acabou a paz! Isso aqui | 2015 Carlos Pronzato
vai virar o Chile! Escolas
ocupadas de Sdo Paulo
18/04/2016 Pequeno grdo de areia | 2005 Jill Freidberg
02/05/2016 A revolta dos pinguins | 2015 Carlos Pronzato

As trés altimas exibigdes da lista, fizeram parte da representagdo do
contexto vivido pela ocupdgdo das escolas de educagéo bdsica por estudantes
do ensino médio, que estavam em evidéncia no Ceard e no Brasil naquele
contexto. Serviram, também, de baldo de ensaio para o o{eflo\gmgao de mais
uma greve iniciada na FACEDI, que o{eloois se exloolndiu para toda a UECE e

UVA. Esses asloec’cos demonstram o engajamenfo militante do [orojeto Cine

136




Itinerante na vida loolf’cicol dos sujeitos, que conduzidam sud medidgdo com a

comunidade.

Destarte, essds experiéncias de Extensdo traziam em si um processo
educativo que intencionava que os sujeitos alcangassem a
capacidade critica de ser e estar no e com o mundo ativamente,
em um processo de superar situagdes de opressdo socidl, econdmica,
politica e cultural. No que se refere a isso, Freire (2013a) avalidva
que, mesmo os homens e as mulheres sendo condicionados socio-
historicamente, esses ndo sdo seres determinados. De modo que,
como viabilidade histérica, a transformacao da realidade social
opressora exige a insergdo critica, dedicada e persistente dos
sujeitos, evocando a necessidade do exercicio de uma auténtica
praxis: agdo-reflexdo-agdo. (CRUZ et. al, 2021, p. 72).

Essas agdes consolidaram o projeto Cine /tinerante na perspectiva de
uma drte engdjada e profundamente envolvido com das causas que
constituem os interesses da comunidade em que estd inserido. Suas agdes
dssumem um corpo [oolftico de mobilizagado, o que [ooo{ero'l leva-lo a ser visto
como orgdnizagado de atuagdo loamcleto'lriol, mads, muito mais como
potencializador do engajamento para a [uta emancipatéria. Assim sendo,
sud atuagdo compreende a politizagio da arte e fomenta tanto a
dutoformagdo e duto-organizagdo do pablico no territério inventivo em que
estda situado. Estamos convencidos que ao ddotar esse viés na sud
corlooveio(ade, o projeto Cine /tinerante trilha um caminho com contornos
cineclubistas, mesmo que ndo atenda aos critérios gerais da e[ois’cemologia
que gravita no nacleo do conceito.

Com a atudgdo pautada pelo engajamento politico o Cine /tinerante

vai tecendo loro’\’cicas extensionistas no campo do cineclubismo,

potencializando a organizagdo da resisténcia de uma juventude dvida por
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defender e ampliar o que considerava como seu espago formativo, além dos
interesses que flertavam com a melhoria de suds condigdes objetivas de vida.
Esta é a razdo indispensdvel ao processo revoluciondrio e concebida como
agdo cultural. “Agdo cultural, cuja pratica para conseguir a unidade dos
oprimidos[as] vai depender da experiéncia historica e existencial que eles
[elas] estejam tendo, nesta ou naquela estrutura”. (FREIRE, 2002, p. 174).

Nesse sentido, estamos diante de uma confluéncia de experiéncias que
inspiram para a pratica da liberdade e estimulam as/os agentes sociais nelas
envolvidas(os) a buscar mecanismos pdra romper com ds praticas opressoras
rumo & emancipagdo do jugo do capital.

Por fim, o Cine /Itinerante realiza o\lgumo\s agdes loontuais em
parceria com o projeto Arte e Critica Social, entre elas oficina (2013),
minicurso (2015) e cine greve (2016). Em relagdo & primeira, trata-se da
oficina A Sétima Arte como Experiéncia Educativa, apresentada na
programagdo do /V Semindrio CETROS - Neodesenvolvimentismo, Trabalho e
Questdo Social, ocorrido de 29 a 31 de maio de 2013, na cidade de Fortaleza
- Campus Itaperi. Na oficina, tratou-se especificamen’ce da po\vtilka
metodolégica adotada pelo Cine Itinerante naquilo que se constituia os

passos para a andlise filmica.
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Figura 12 - Oficina: A Sétima Arte como Experiéncia Educativa

Fonte: arquivo - coordenagdo Cine Itinerante

O minicurso Cinema e Educagdo numa Perspectiva Emancipadora. foi
ministrado durante a XX Semana Universitaria da UECE (2015), o evento
académico teve como tema - UECE 40 anos construindo saberes, 20 anos
compartilhando experiéncias. A parceira ainda teve a colaboragdo da
PROEX, que disponibilizou o espdgo e garantiu a certificacio de

mediadoras(es) e participantes.

Figura 13 - Cartaz de divulgagéo do minicurso Cinema e Educagdo Numa Perspectiva
Emancipadora e exposigdo sobre Filmes-Cartas
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Fonte: arquivo - coordenagdo Cine Itinerante
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A imagem & direita (cf. figura 13) representa o segundo momento da
programagdo do minicurso com a curadora e idealizadora da mostra
Filmes-carta que, Nna ocdsido, expressava os registros do 'orojeto e ds
inves’cigo\gées redlizadas no sertao cearense,Juntamente com moradoras(es)
por meio de suds histérias-memorias. As proposiges formativas saidas do
ambito interno sdo pontes de conexdo do projeto Cine /tinerante com outros
espagos dcadémicos.

Esse intercambio de atividades, demonstra o quanto as praticas
cineclubistas que ocorrem na universidade, ex‘cmpolo\m 0 objetivo inscrito no
documento de sua requlamentagdo como projeto de extensdo. Isso se associa
do poder de transformdgdo e inovagdo da experiéncia implicada com o
cinema e o cineclubismo. O fato nos leva a crer que “nem tudo nessa vida é
modelar, mas tudo é exemplar”, sequndo a expressdo que Benjamim (1996, p.
36) adota para falar da “imagem de Proust”.

Uma terceira agdo da parceira Cine /Itinerante e Arte e Critica
Social, surge no andamento da greve de 2016, sob a diregéo da SINDUECE -
secdo sindical cearense, vinculada ao ANDES-SN. Nesse espago, ds
coordenagdes dos respectivos projetos, participam da Comissdo Artistico-
Cultural do Comando de Greve da UECE. Ao atudr na comissao, propuseram
d criagdo do Cine Greve com o intuito de mobilizar os movimentos docente e
estudantil para aderirem amplamente e atuarem nas demais atividades
grevistas.

Este, por sua vez, ampliou o didlogo do movimento paredista
universitdrio com estudantes da educagdo bdsica cearense que naquele

momento estavam ow.loomo(o as escolas. Uma interacgdo sui generis, mas com
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aspectos daquilo que Brecht vai denominar de “arte engajada" e que

Benjamin adotara para formular o conceito de “politizagéo da arte”.

Figura 14 - Cartaz do Cine Greve e atividade em escola om/oao/a

Fonte: Arquivo - coordenagdo Cine Itinerante

Esse circuito do Cine Greve com o documentarista Carlos Pronzato na
UECE em greve e em algumas escolas cearenses ocaloo\o{as (E.E.E.M. Jader
Moreira de Carvalho, CAIC Maria Alves Carioca, Liceu do Conjunto Ceard,
E.E.E.M. Aldaci Barbosa e Liceu Estadual de Maracanai), foi denominado
pela equipe da Comissdo Artistico-Cultural do Comando de Greve de “Coluna
Pronzato”. As atividades da coluna dconteceram nos dias 30 de maio e 01 de
junho com o propésito de articular as lutas em defesa da Educagéo Pablica.
Com esse objetivo consequiu daproximar a greve de professoras/es das
universidades estaduais do Cedrd e as ocupagdes das escolas de educagdo

basica.
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A liga dos encontros e didlogos era fomentada pela exibigdo do
documentdrio Acabou a paz! Isto aqui vai virar o Chile! Escolas ocupadas em
Sdo Paulo (Carlos Pronzato, 2015). Segue, na integm, d compreensdo da
Comissdo Artistico-Cultural do Comando de Greve da UVECE (2016), a qual foi
expressa em forma de nota para a categoria de docentes da universidade e

o(is,oonibilizao(a para a sociedade em geral:

COLUNA PRONZATO - UECE EM GREVE E ESCOLAS OCUPADAS NO

-

CEARA

CIRCULACAO DO DOCUMENTARIO ACABOU A PAZ! ISTO AQUI VAI
VIRAR O CHILE! ESCOLAS OCUPADAS EM SAO PAULO - DIRECAO:
CARLOS PRONZATO (2016) - ATIVIDADE DO COMANDO DE GREVE
DA UECE

Entre os dias 30 de maio e 01 de junho, o Comando de Greve da
UECE (2016), por meio da comissdo drtistico-cultural, trouxe a
Fortaleza e regido metropolitana, o cineasta e documentarista
argentino, radicdado no Brasil, Carlos Pronzato. A vinda de
Pronzato teve como objetivo central o fortalecimento e articulagdo
das lutas em defesa da Educagdo Pablica cearense. No periodo de
sua visita a UECE em greve e as escolas oCuloado\s no Cedrd (E.E.E.M.
Jader Moreira de Carvalho, CAIC Maria Alves Cdrioca, Liceu do
Conjunto Cedrd, E.E.E.M. Aldaci Barbosa e Liceu Estadual de
Maracanai), exibiu e dialogou com o loablico participante das
exibicdes, a suad mais recente narrativa cinemo\t09rafico\ -0
documentario Acabou a paz! Isto aqui vai virar o Chile! Escolas
ocupadas em Séo Paulo.

Viabilizar essa agdo no intuito de loo’cencializow a unidade da greve
dos e das docentes da UECE, da educdgdo basica e as ocupdgdes
das escolas de ensino médio em Fortaleza e regido metropolitana
foi uma experiéncia histérico-social e politica com um aprendizado
imenso para o documentarista, para o grupo da comissdo
artistico-cultural, bem como para o piblico em geral.

Uma demonstragdo que a luta em defesa da educdgdo pablica fica
cada vez mais intensa com ligo\s madis consistentes e uma
elasticidade na consolidagédo da vitéria sobre a inoperdncia do
Estado bu.rgués e seus representantes dentro dos Poo{eres
instituidos. Assim como os e ds estudantes de Sdo Paulo
impactaram a sociedade brasileira por meio de agdo direta,
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https://www.facebook.com/media/set/?vanity=100000208568744&set=a.1357057117644561&__cft__%5b0%5d=AZWerrfTtVaHfvTqstAD7eKpNdWobKH5iiONz2oUGZTSNe7eBLKXbHu6DE4fzPM4VIWJOVzTUrEtzjwfMVkHThqTdwCmBM_2SH0DJV3BKWeFcaGLlmfKPhbVU03OoGFTIBuJGGkKWzqlzP4FtRoZC7cI92lh3HuOaRvj8NXCTOMWaA&__tn__=-R

legi‘tima e vitoriosa, em 2015, fazendo o governo de Geraldo
Alckimin (PSDB) recuar da decisdo da "reorganizagdo das escolas
loablicals po\ulis’cas", aqui no Ceard mostraremos ao governo Camilo
Santana (PT) que ndo tem arreqo e continuaremos lutando até
que nossas pautas sejam atendidas.

$O A LUTA MUDA! LUTEMOS CAMARADAS!
Comissdo Artistico-Cultural do Comando de Greve da UECE (2016).

O fato demonstra a poténcia da arte engajada no fortalecimento
da politizagdo das agdes coletivas desenvolvidas por grupos distintos e
motivadas pelo cineclubismo extensionista. Tais agdes se tornaram possiveis
pela itinerdncia da experiéncia mobilizada pelo audiovisual e fomentada

[oelot estética da resisténcia.

Figura 15 - Atividade do Cine Itinerante em Nazaré - Comunidade Quilom bola do
distrito de Arapari - Itapipoca-CE. Exibigdo do filme Dr. Gama.

Fonte: arquivo Ivessoa/ ccilt
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No tocante a relagdo da extensdo com a pesquisa, o Cine /tinerante
por meio de sua coordenagdo e bolsistas, manteve uma reqularidade de
produgdo cientifica, participando anualmente da Semana Universitaria da
UECE®, com apresentagdo de trabalhos. A coordenagéo, do participar da
elaboragdo da programagdo do EPMARX de 2016, sugere a cridgdo do 67 -
Cinemd, Educdag¢do e Estética Marxista - Sugestao dcatada pelo comité
cientifico do evento - para oportunizar pesquisa\o{oms(es) e estudantes de
graduagdo e pés-graduagdo a possibilidade do encontro, da reflexdo e do
debate concernente do tema. O tema da relagdo entre extenséo e pesquisa, a
partir do cineclubismo extensionista que forma bolsistas, mediadoras(es) e
coordenadoras(es), retornara a pauta de problematizagao e dndlise na

loréxima secdo, mais loroloriamente, na Subsegao 4.5,

[..] o processo de agdo wuniversitdria e de produgdo do
conhecimento tem seu inicio fundamentalmente deflagrado pela
comunicagdo dos/ds universitdrios/as com o mundo mesmo, com os
seus conflitos, com ds suas contradigdes e com ds suds
com[olexidolo(es. Ainda, esse ponto de loo\r’cidol, que se da loelol
comunicdgdo, se expressda e se desvelda necessariamente pelo
trabalho. E néo por qualquer trabalho, mas por um trabalho que
envolva o outro; Portanto, um trabalho social.

Finalmente, esse ponto de [oo\r’cida passa, em seu caminho, loela
pesquisa e pelo ensino, na medida em que o processo de
comunicagdo e o trabalho social mobilizam o desvelamento de
temas dteis pdra o ensino e a o\loreno(izo\gem, como também
provocam o identificagdo de questées, de problemas e de
curiosidades pertinentes para a atividade de pesquisa. (CRUZ et
al,, 2021, p. 75-76. Grifos do autor.).

® Evento cientifico local, realizado pela UECE a mais de 20 dnos, que oportuniza a
socializagdo e a partilha do conhecimento entre pesquisadoras(es) sejam professoras(es)
e/ou estudantes universitdrios no estado do Ceara.
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O aspecto difuso que permeia as agdes do projeto extensionista parece

lhe constituir certa identidade panfletdria como canal de agitagéo politica.

Figuro\gao que, a primeira vista, poderia enfmquecer seu Passaloorte

epistemolégico para ingressar no mundo do cineclubismo extensionista, mas

do contrdrio, tal caracteristica difusa o fortalece como parte integrante

dessa nova experiéncia cineclubista, justamente por ser panfletario e

itinerante. E essa mesma identidade que permitiu o projeto o(io\logar com

diversos [oablicos e com umad J’uventuo{e avida por mudangads, o{is[oostol ad

resistir frente a exploragdo e as opressdes. Sem esquecermos que o ponto de

partida dos didlogos foi, sempre, mediado pelo que o cinema tem para

oferecer do pablico por meio das praticas cineclubistas.

Figura 16: Cartaz, /vareo/e-z‘e/a e sessdo de Democrdcia em Vertigem, na comunidade de

IMPERDIVEL!

Braga (Distrito de Assungdo - Municipio de Itapipoca-
Ce.).

DEMOCRACI

EM VERTIGEM

M FILME DF PETRA COSTA

__ .

0 CINEMA SOBEA SERRA DE ASSUNGAO!

, sabado, na comunidade
e Braga (Assuncao), faremos a exibicao
o documentario Democracia em
Vertigem. (Petra Garvas, 2019).

Va e leve a familia,
amigos/as e parentes. Dé essa
oportunidade a vocé de conhecer a arte do
cinema.

[
d

DEMOCRACIA
EM
VERTIGEM

Fonte: arguivo /vessoa/ de CCI1
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Diante de tudo o que foi posto, torna-se mister mencionar que o
projeto teve seus reveses e que em algumas edigdes mais vinculadas a escola
ndo teve tanto &ito. As bolsistas desesperangosas e a coordenagéo sem
tanto animo para tocar as atividades, Princi[oalmente, porque em meio do
turbilhdo de agdes desmotivadoras para que o projeto fosse tocado, o que
madis cdusou estranheza e abalou as estruturas de bolsistas e coordenadora
compreende a uma dgdo de censura que o projeto sofreu por parte de uma

gestao escolar.

As atividades nas escolas, elas nunca tiveram muita tranquilidade
para dcontecer. Ai enqudnto a gente conseguiu com algumas
escolas de Itapipoca ter muita liberdade para construir o processo
de exibigao _ju.n’co com os lorofessores, outras escolas termindram
tendo uma participagdo maior na escolha dos filmes, onde a gente
até sofrew censura por algumas temadticas que abordavam a
questdo sobre sexualidade, drogas... Ai tivemos que mudar o filme, a
escolha da direcio foi um filme que terminou ndo tendo muita
relagdo, mesmo, com o universo Juvenil, que ndo causou interesse
pras juventudes [...]. (CCI2 - DIARIO DE CAMPO).

Essa espinha, atrdvessada no contexto de atuagdo do projeto, é um
sinal da complexidade que envolve a articulagdo de dois campos fronteirigos
como o cinemda e a educagdo escolar, tendo dinda o cineclubismo

extensionista como cunha que estabelece a ligagéo entre ambos.

3.2 Projeto de Extensdo Arte e Critica Social: um lampejo de
formagdo critica nos labirintos opressores do capital?

O Arte e Critica Social, surge, no contexto da UECE, como um projeto

de extensdo, que mais recentemente passou & condigdo de programa,
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vinculado ao laboratério CETROS. Como loroje’co, foi uma das primeiras
atividades do CETROS, que a época de suas primeiras edicdes dinda ndo era
institucionalizado via PROEX. Independente da institucionalidade, as agdes
programadas pelos fundadores foram dcontecendo, priorizando as
tematicas do mundo trabalho.

E dessa forma que se inicia a experiéncia do projeto Arte e Critica
Social, isto é, como possibilidade de a arte ser uma expressdo da realidade
que promove da reflexdo acerca de tal realidade, no intuito de transforma-

[a.

Como na universidade a gente tem uma caréncia muito grande
disso, como o Servico Sociadl é um curso que tem uma formagao
muito voltada p'ra o entendimento da realidade, p'ro
conhecimento da totalidade social, entdo, eu sempre vi nesse
projeto uma possibilidade de fortalecimento na ampliagdo do
conhecimento, da elevagdo da cultura dos estudantes e da reflexdo
critica sobre a realidade. (CACS2 - DIARIO DE CAMPO).

A partir de sua institucionalizagdo em 2012 pela PROEX, mudou
dlgumas vezes o foco de abrangéncia em suds edigdes. A muddnga se
expressou no proprio subtitulo do projeto. No primeiro registro institucional
dparece com o titulo Arte e Critica Social: questdo social no cinema
(Resolugdo CEPE n. 3471/2012). Nessa edigdo, a questdo social assume o lugar
que antes era destinddo do mundo do trabalho.

A reconfiguragéo estd relacionada ao direcionamento mais especifico
das agdes do projeto para comtemplar o curso de Servigo Social, mas

[oo\r'tiwlo\rmente, no intuito de compreender questdes estéticas e de se

o\[oroloriar do cinema como “recurso peolo\gégico".
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[..] de alguma forma o debate ontolégico envolve também, no caso
do laboratério, as questdes do uso da estética, o debate da
estética, também, e uma motivagao mais particular que era trazer
p'ro curso de Servigo Social, a experiéncia do cinema como recurso
peddagdgico. (CACST - DIARIO DE CAMPO).

Aqui o cinema em vez de arte passa a ser referendado, mais como
recurso diddtico ou ferramenta pedagdgica, percepgdo dancorada na
perspectiva de “escolarizar” e/ou “didatizar” o cinema, o que Inés Teixeira e

Miguel Loloes vao [oroblemol’cizar nos seguin’tes termos:

Deve-se destacar, dinda, que tudo o que aqui dizemos sobre cinema
e sobre seus vinculos com d educdgdo refere-se & sua manifestacao
como drte. Ndo estamos nos referindo d qualquer filme ou ao
cinema apenas como indastria cultural, aloro'orio\o(o pelo mercado,
como um bem de consumo, mercantilizado.

Também néo se trata de “escolarizar” o cinema ou de “didatiza-
l[o”. Ndo estamos e ndo queremos concebé-lo e restringi-lo a um
instrumento ou recurso didatico-escoldar, tomando-o0 como uma
estratégia de inovagdo tecnoldgica na educagdo e no ensino. Isso
seria reduzi-lo por demais. Ao contrdrio, por si s6, porque permite a
experiéncia estética, porque fecunda e expressa dimensdes da
sensibilidade, das malti(olo\s linguagens e inventividades humanas,
o cinema é importante para a educagdo e para os educadores, por
ele mesmo, independentemente de ser uma fonte de conhecimento
e de servir como recurso didatico-pedagdgico como introdugdo a
inovagdes na escola. Com isso ndo estamos dizendo que o cinema
ndo ensina ou que ndo possa ser utilizado para tal. (TEIXEIRA;
LOPES, 2008, p. 10-11).

A possibilio{ade de priorizar o cinema como recurso peo{agégico, tanto
na Universidade, como nas escolas de educagdo basica, quando se trata de
drticula-lo com a sala de aula ou outros espagos didético-pedagégicos, em
que, ds dtividades extensionistas acontecem, é um risco pdra os iniciantes.

Torna-se arriscado, também, para a condugdo do didlogo, caso conflua para

uma vertente, ins[oiro\o(o\ dpenas no debate socioldgico sobre a narrativa
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filmica. Essa postura pode comprimir o conhecimento dos territérios da
estética e da arte, imersos na dinamica inventiva da totalidade do filme.

Na problematizagéo epistemolégica da “didatizagdo”, envolvendo o
dudiovisual, a preocupagdo central é com o reducionismo que muitas vezes o
cinema que, também, é conhecimento, chega nos espagos coletivos de
partilha de percepgdes e sentimentos mediante uma exibigdo de filmes.

Superar o perspectiva da didatizagdo, néo significa, também,
reivindicar dpends a concepgdo cinéfila, a quo\l tem seu grau de
significancia para o conhecimento da arte cinema’togvd{—’ica, mas por si s6
ndo conseque ter a amplitude de que necessita o cinema como arte
engdjada, dquela que pode massificar-se e possibilitar uma conscientizagéo
coletiva que atue nos espagos politicos, sociais e culturais, com o ensejo de
transformar o que é instituido pelos regimes de exploragdo, de opressdo e de
autoritarismo reacionario.

Sadindo da esfera do debate sobre o “cinema escolarizado” e,
retomando a discussdo das alteragdes na nomenclatura do projeto
extensionista em tela, outro subtitulo desponta ao nome do projeto em 2014,
juntamente com a mudanga na coordendgdo. A denominagdo passa a ser
Arte e Critica Social: debdtendo a questdo social através do cinema.
(Resolugdo CEPE n. 3752/2014). Para 2017, do consultar o titulo do projeto
dprovado pela PROEX, este, figura como Arfe e Critica Social: questdo
nacional, cultura e politica, apresentando, também, nova coordenadora, por
fim, no registro feito no didrio de campo, a partir da observagdo de CACS?2,

dpdrece madis um tema - Arte e Critica Social: questdo social e resisténcia.
P
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As dlteragées nao sdo dpenads decisdes burocrdticas, mas estdo em
conexdo com os contornos do contexto socioecondmico e histérico-cultural
que tracejam as linhas pon’tilkadas da conjuntura [ooliticol. Por isso, o
pressuposto que mobilizou a criagdo do Arte e Critica Social, funda-se na
intengdo das(as) proponentes de criar formas de maior insergdo da
universidade na comunidade dcadémica e na sociedade de uma forma 9em|,
fomentando a cultura e a consciéncia critica. Seu objetivo primordial:
desenvolver, por meio de manifestagdes artisticas, o conhecimento acerca
das contradigbes sociais e dilemas subjetivos engendrados pela crise do
capitalismo tardio (CRARY, 2014).

A ideia que norteia as agbes do referido projeto constitui-se em
proporcionar a exibigdo de filmes e/ou exposigdo de obras de arte (artes
plasticas e literdrias, teatro, danga etc.), que expressem a problematica
social contemporédnea e promovam d andlise e o debate em torno de tais

obras.

[..]o projeto Arte e Critica surgiu na UECE como uma maneira de
fomentar a cultura entre a comuniddade dcadémica e extra-
dcadémica, com o propésito de trabalhar o conhecimento das
contradiges sociais e dilemas subjetivos ocasionados pela crise do
capitalismo tardio por intermédio de manifestagdes artisticas.
(NICODEMOS?, 2017, p. 13).

Ao reunir em seus aspectos teleoldgicos o conhecimento e a dagdo

diante da realidade social, o projeto Arte e Critica Social, manifesta

* A referida autora foi uma das bolsistas do projeto Arte e Critica Social (BACS1). Nesse
cdso, utilizaremos a sistematizagdo das ideias que aloresen’tol no seu TCC e por isso mesmo
a revelagdo de sua identidade pela singularidade do caso, seu trabalho monografico é um
documento pablico que pode ser acessado pela plataforma digital da biblioteca da UECE.
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intengdes de uma formagdo critica para o enfretamento das mazelas do
co\pi’cal, 0 que [ooa(e desencadear naquilo que Jean Anyon apresenta como
ligdes que orientam experiéncias de envolvimento da juventude com a justiga

social.

Ha ligdes importantes aqui para os profissiondis da pedagogia
critica. As campanhas como a que se descreveu aqui oferecem aos
jovens experiéncias importantes naquilo que eles precisam a fim de
envolverem-se na atividade da justiga social por conta prépria - a
capacidade critica para reinterpretar situagdes e organizagdes que
contenham possibilidades pard muddnga, um conhecimento das
redes de justiga social e o envolvimento com elas, uma
oportunidade de participar e um sentido de sua propria eficdcia
por meio da pratica real, numa tentativa de fazer de suas
comunidades ambientes mais justos. (ANYON, 2011, p. 436).

O projeto Arte e Critica Social, ao movimentdr-se nas veredas
estreitas da [oeo(agogia critica, inspirou-se na experiéncia do Tela Critica, um
projeto de extensao desenvolvido por um grupo de estudantes e coordenado

pelo professor Geovanni Alves da UNESP, campus de Mavrilia-SP.

O projeto [Arte e Critica Social], tem clara inspiragdo no Tela
Critica. A gente meio que iniciou como uma extensdo do projeto do
prof. Giovanni Alves, que era a experiéncia de usar o filme e fazer
junto do filme uma analise sociolégico\ e, se possfvel uma anadlise
estética dos filmes. Na minha edigéio, na edigéo que eu coordenei a
escolha foi muito [..] pelo filme ter algum tema direcionado,
relacionado com expressdes, em gera\l, com a questdo social. (CACS1
- DIARIO DE CAMPO).

No relato, fica evidente a inspiragdo para o desenvolvimento do
projeto e o porqué da priorizagdo do cinema e/ou dos filmes em suas
atividades. Os relatérios do Arte e Critica Social indicam que o propésito

deste é trabalhar com diferentes modalidades de artes, mas até 2014
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privilegiou o cinema como o difusor da proposta. Sdo as atividades de
exibigdo e debates que atravessam as praticas do projeto como fica
demonstrado na meméria histérica constituida pela consulta dos
documentos e nos registros no didrio de campo.

Uma referéncia da meméria do Arte e Critica Social, para dlém
desses documentos referendados, é a sistematizagdo de todas as atividades
desenvolvidas de 2006-2016. O balango histérico dos dez anos, feito por meio
da atividade de pesquisa, discorre sobre as agdes ano a dno das edigdes
feitas em uma década. (FRANCELINO; MOREIRA, MONTEIRO, 2016).

Nas suds primeiras edigdes, priorizou-se as exibicdes e debates
de/sobre os filmes exibidos, entre as qudis, se sobressaem duas grandes
tematicas norteadoras: a) o mundo do trabalho no limiar do Século XX1I: b)
a especificidade da politica na América Latina.

Numa breve comparagdo, percebemos, que a tematica - mundo do
trabalho - eixo norteador de parte das agdes do Artfe e Critica Social no
inicio de sua atuagdo na UECE, permite uma conexdo do projeto com o
projeto Cine Itinerante, em razdo das temdticas problematizadas nas
edigdes da Mostra Cine Trabalho que tinha como horizonte as discussdes
sobre o mundo do trabalho, mobilizadas pelos conteidos dos filmes exibidos
em cdda mostra.

Na abertura das atividades do Arte e Critica Social em maio de 2006,
que aconteceu no espago fisico do duditério central da UECE, exibiu-se o
documentario A Revolugdo Ndo Serd Televisionada (Kim Bartley; Donnacha
O'Briain, 2003). Esta ondugao esta diretamente articulada com a tematica

do item (b) que tem como foco a especificidade da América Latina. Na
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ocasido, esteve presente para debater o conteido do filme um [oesc[uisolo{or
das lutas sociais no continente latino-americano.

Essa configuragdo assume uma particularidade do Arte e Critica
Social, a participagdo de um(a) convidada(o) que tem dominio teérico-
politico sobre o tema central do filme ou do seu enredo para realizar a
exposigdo logo apds a exibigio. A metodologia com tonalidades académicas
looo(e suscitar criticas, isto ¢, praticas dessa natureza sao possiveis de um
distanciamento do pablico [oelo aspecto [orofessoroll, apesar de se saber que o
intengdo de suas organizadoras, tinha como finalidade altima, o debate
aprofundado e a ampliagdo do conhecimento sobre o tema.

O formato pode levantar questionamentos de que essa ndo é uma
pratica cineclubista que tenha intengdes na auto-organizagdo do piblico,
bem como a descrenga do poder pedagdgico que tem a imagem por si mesma
na educdgdo e transformagdo da percepgdo do pablico. Consideramos,
todavia, que esse aspecto é um diferencial que se incorpora na complexidade
do que vimos denominando de cineclubismo extensionista como um campo
em construgdo e insurgente com praticas polissémicas que néo podem ser
consideradas “leis” rigidas com uma funcionalidade determinada dentro de
um modelo fechado.

Retomdremos ao debate na proxima segdo, quando didlogaremos
sobre a dntitese entre o “mestre ignorante” e o “mestre explicador”. Na
discussao, apresentaremos os principios que constituem a “igualdade de
inteligéncias” (RANCIERE, 2013b) e a propositura metodoldgica do
especialista convidado para debater os filmes exibidos pelo Arte e Critica

Social. Um dos pontos que apontamos como parte das contradigdes que
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estdo envolta dos processos de sociabilidade no éambito da extensdo
universitdria. Nesse sentido cdbe questionar se tal atitude negaria,
parcialmen’ce, 0 esloiri’co democrdatico da [oo\rtici[oagao?

A resloos’ca para a questdio ficara em aberto, mas devemos considerar
de modo geral que ds agdes que definem o Arte e Critica Social, na sua fase
embriondria, estdo conectadas ao contexto histérico da UECE, em que ds
condigdes de trabalho tinham atingido condicionalidades extremamente
precdrias. Circunstancia inquietdante que levou o movimento docente
deflagrar greve. Essa situdgdo é retratada por Sarah Nicodemos que busca
contar a histéria do projeto, partindo, da meméria de estudantes e

professoras(es) que fazem parte do CETROS.

Neste mesmo ano em que surgiu o projeto, a UECE, atravessava um
longo periodo de greve. A paralisagdo durou 155 dias, onde a
questdo salarial dos docentes foi a principal pduta. Duas das
exibigdes do projeto, a segunda e terceira, aconteceram durante
este periodo como atividades de greve, respectivamente, no campus
do Itaperi e outra no Centro de Humanidades da UECE. O CETROS
se caracterizava como um laboratério ativo, que contribuia com as
mobilizagbes dentro na universidade. (NICODEMOS, 2017, p. 14).

Com a paralisagdo das atividades académicas em virtude da greve a
coordenagdo do projeto articulada com as agdes grevistas organizou seu
sequndo feito, exibindo o filme Pdo e Rosas (Ken Loach, 2000), sequido da
andlise de um pesquisador da drea do trabalho, enfocando as implicagdes
da reestruturagio produtiva na organizagio de trabalhadoras(es). 0
desdobramento do terceiro momento constituiu-se articulado com as agdes

da greve, em setembro de 2006 nas o{eloeno(éncio\s do auditério do Centro de

Humanidades da UECE, exibindo-se o filme Eles Ndo Usam Black-Tie (Leon
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Hirszman, 1981) e mantendo a dindamica do palestrante. Apés a exibicao,
houve a fala do professor Dr. Giovanni Alves, que fez uma anadlise sociolégica,

abordando as categorias centrais que o conteido filmico sugeria.

A experiéncia do projeto “Arte e Critica Social” tem demonstrado
grande éxito tanto no niamero de participantes quanto na
qualidade dos debates e analises encetados. A metodologia
adotada mostrou-se muito apropriada, revelando grande potencial
para integragdo e participagdo efetiva da plateia. Contamos,
inclusive, com um certo namero de participantes cativos,
devidamente cadastrados em arquivos do Centro [CETROS] que
utilizamos com o fim de o(ivulgaw os eventos. Apresentamos a sequir,
alguns elementos que nos servem para ilustrar a metodologia
utilizada.

O primeiro recorte é dado pelo préprio nome do projeto “Arte e
Critica Social”. Interessa-nos propagar as manifestagses artisticas
que traduzam as contradigdes geradas pelo capitalismo
contempordneo no plano da materialidade das relagdes
econdmicas, Politicals, socidis e no lolamo da Subje‘tivio(ao(e. 0 titulo
do projeto dponta para a necessidade de formar a consciéncia e a
atitude criticas frente ds varias formas de alienagdo engendradas
pela formagdo social capitalista, mormente na sua forma atual em
que o fetiche mercantil se espraiou para todos os recantos da
existéncia  individual e coletiva. Trata-se, portanto, de
proporcionar as plateias de diferentes origens sociais e vinculagses
ideoldgicas um tempo, um lugar e uma forma de reflexdo dcerca do
fendmeno humano nos tempos atuais. Trata-se, por fim, de
proporcionar momentos de formagdo da rica individualidade, isto
¢, do sujeito que se descobre como individuo e como agente social.
(FRANCELINO; MOREIRA”; MONTEIRO, 2016, p. 9).

 Monteiro fez parte do projeto Arte e Critica Social como bolsista, o cédigo para sua
identificagdo seria BACS2, no entanto, sua identidade foi revelada pelo fato de que as
ideias transcritas, associadas a sua compreensdo e participagio do/no projeto estdo
sistematizadas na pesquisa citada aqui.
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Figura 17 - Cartaz do filme Pdo e Rosas, atividade com o professor Dr. Giovanni Alves

Fonte: arquivos CETROS e coordenagdo - Arte e Critica Social

Inserido nas agdes que dinamizam a vida organizativa e as lutas de
classes travadas no interior da instituicdo que o abriga e ligado aos
problemas sociais enfrentados pela comunidade onde estd inserido, o Arte e
Critica Social é uma experiéncia de cineclubismo extensionista com relativas
semelhangas do Cine /tinerante.

Pratica cineclubista viva, que acompanha os desafios da comunidade,
do mesmo tempo que carreqa em sud ontogénese a formagdo politica pela
via da arte cinematografica. Por dssumirem esse perfil, tais experiéncias
fazem da extensdo universitdria o parte do tripé universitdrio que pode
indicar horizontes para a presenga de uma educagdo dialégica,
acompanhada da politizagdo da arte e de uma pedagogia da praxis.

A educagdo aqui compreendida constitui-se daquilo que Paulo Freire
nomeou de “saber mais” como parte do resqate de nossa humanizagao

desumanizada pela tragédia do caloitalismo tardio.
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[..] educar e educar-se, na pratica da liberdade [como] tarefa
daqueles[las] que sabem que pouco sabem - por isso sabem que
sabem dlgo e podem assim chegar a saber mais - em didlogo com
o\queles[lo\s] que, qudse sempre, pensam que nada sabem, para que
estes[as], transformando seu pensar que nada sabem em saber que
pouco sabem, possam iguo\lmen’ce a saber mais. (FREIRE, 1975, p-
25).

As agbes de extensdo com essas caracteristicas tornam possivel
conhecer e reconhecer a diversidade, estabelecer uma relagao o(io\légica\
entre sdaberes populares e o académico, bem como promover d
interculturalidade, sem hierarquizagdo de culturas. € possivel, enfim, fazer
uma extensdo que se configure como resisténcia e atue na desconstrugdo e
na descolonizdgdo do imagindrio e na valorizagdo dos saberes locais e
vegiono\is.

Parece-nos que é com esse espirito [oroblematizolo(or e critico numa
perspectiva freireana que no dno de 2007, o ponta pé inicial, do Arte e
Critica Social esteve reldcionado ao Dia /nternacional da Mulher e o filme
exibido foi Terra Fria (Niki Caro, 2005). A postura metodoldgica seque a
mesma do ano anterior e para a ocasido existe a colaboragdo de convidadas
denominadas de “pesquisadoras especialistas” e “militantes” na questdo de
género que proferiram palestra em torno do filme.

As colaboradoras convidadas para realizar o debate, analisaram a
condigdo da mulher nas reldgdes de trabalho e o lugar do 8 de margo na
histéria. Em maio do mesmo ano, foi realizado uma exibigdo comemorativa
dao Dia do Trabalho, com o documentério Operdrias do Mundo (Marie-

France Collard, 2000), acompanko\do de debate sobre o a(esemlorego no

contexto da reestruturagdo produtiva. Para completar o ciclo de exibigdes,
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relacionado & temdtica do mundo do trabalho, fez parte da programagéo o

filme Missdo Demissdo (Jean-Marc Moutout, 2003).

Figura 18 - Cartazes: filmes Terra Tria e Missdo Demissdo

Fonte: arquivo CETROS

No segundo semestre de 2007, o enfoque do Arte e Critica Social
assumiu a cateqoria de curso, deixando em stand 6y as exibigdes pontuais.
Isso porque o CETROS, laboratério ao qual é vinculado com o apoio da
PROEX, redlizou um curso sobre: Trabalho, questdo social e questdo urbana
no cinemd. O curso teve durdgdo de seis meses com 3 médulos e 9 filmes
exibidos. O Mddulo 1 - Trabalho nos séculos XX e XXi contou com a exibigdo
dos filmes: Germinal/ (Claude Berri, 1993); Wa// Street (Oliver Stone, 1987); e
Sequnda-feira ao So/ (Fernando Léon de Aranoa, 2002). O Modulo 1/ -
Capitalismo contempordneo e questdo social, processou-se sob a
apresentagdo dos seguintes filmes: Meu Nome é Joe (Ken Loach, 1998);
Globalizacdo: Violéncia ou Did/ogo (Patrice Barrat, 2002) e Noticia de Uma

Guerra Particular (Jodo Moreira Salles; Katia Lund, 1999). Por fim o Mddulo
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/111 - Contradigées do ca/aiz‘a/ismo conz‘em/vordneo e d questdo urbana, teve o
seu formato com[oos’co |oe|os filmes: Meu Tio (Jacques Tati, 1999); A Cidade
Estd Tranquila (Robert Guédiguian, 2000) e Cidade de Deus (Fernando
Meirelles; Katia Lund, 2002).

Com esse formato, o curso teve como [oablico-alvo estudantes
ueceanas(os) e representantes dos movimentos socidis com o\loroximolo{o\mente

40 participantes, sequndo informagées disponibilizadas por CACS2.

Figura 19 - Folder: Curso Modular
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Fonte: arquivo coordenagdo Arte e Critica Social

O protagonismo da formagdo dcadémica critica, se fard presente nas
agbes do Arte e Critica Social, quando suas/seus realizadoras(es) adotam

como conteado bdsico filmes (cf. figura 19). Esse teor se revela nas primeiras
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experiéncias em formato de curso, atividade formativa que se constitui na
diferenga central que o distingue das perspectivas estética e metodoldgica
dos projetos Cine /tinerante e Cinema no Hospital?.

Entre 2008 e 2010, nova concepgao me’codolégica fez com que 0
projeto assumisse o formato de oficina. Com o titulo de Pedagogia do
Cinema em Sala de Aula, primeimmen’te. dconteceu na /// Semana
Universitdria da UECE, no periodo de 20 a 24 de outubro de 2008.
Posteriormente, ex[oomo{iu-se para trabalhadoras(es) em parceria com o
IMPARH e o SINTICONF.

Com a institucionalizagdo em 2012, o projeto passou a contar com
bolsas de extensdo remuneradas, facilitando a implementagdo das
atividades. Estas dltimas apresentam, por sua vez, uma sistematizagdo de
planejamento que torna possivel a regularidade mensal das apresentagses
de filmes relacionados a questdo social. Com esse enfoque, as discussées sdo
ordenadas em dois eixos: I. abordagem geral da questdo social no cendrio
contempordneo; |1. especificidades e fragmentagées da questdo social.

A primeira pelicula desse ciclo foi Capitdes da Areia (Cecilia Amado,
2011), tendo como convidado para fazer uma exposigdo sobre a tematica do
filme um militante dos direitos humanos, o qual no mesmo ano fora
candidato a prefeito de Fortaleza pelo PSOL. Um dos altimos filmes exibidos

do periodo entre 2012-2014 foi C/ube da Luta (David Fincher, 1999).
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Figura 20 - Cartaz do filme Capitdes de Areia, fotografia do debatedor,
sequido de cartaz do filme Clube da Luta

Fonte: Arquivo - coordenagdo Arte e Critica Social

Entre os anos de 2014 e 2016, o projeto sequiu com o objetivo de
abordar a questdo social por meio do cinema promovendo o debate e a
andlise de obras filmicas que focavam diversas expressies da sociabilidade
capitalista. Assim foram trabalhadas questdes expressas pelas desiqualdades
sociais que dparecem no dmbito da juventude, da sexualidade, das relagdes
de género, rdga e etnia, da educagdo e da saide, da religiosidade e da
violéncia.

No dia de cada exibigdo em um primeiro momento, o pablico era
acolhido com breve exposigdo dcerca do significado do Arte e Critica Social,
sequido do anancio da obra a ser exibida e da(s) pessoa(s) que faria(m) a
andlise, contextualizando a temdtica tratada e a obra. Encerrado esse
processo, realizava-se os debates entre palestrante(s), docentes, bolsistas do

projeto e o loablico em geral.
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Figura 21 -projeto Arte e Critica Social: atividade de exibi¢do de filme

Fonte: arquivo - coordenagdo Arte e Critica Social

No V Semindrio CETROS, que ocorreu entre os dias 19, 20 e 21 de agosto
de 2015, com a tematica /m/uer/'al/ismo, De/oeno/e"ncr'a e Lutas Sociais, foi
especialmente planejado trés dias de oficina destinada ao Arfe e Critica
Social. A oficina denominada de Arte, Cultura e Resisténcia, pontuou a
necessidade da apropriagdo da arte como processo potencializador da
construgdo da criticidade e de um olhdr mais abrangente em relagdo a

sociedade.

Figura 22 - Cartaz de o/ivu/_gaga”o da oficina Arte, Cultura e Resisténcia

V Seminario CETROS

IMPERIALISMO, DEPENDENCIA E LUTAS SOCIAIS
OFICINA: Arte, cultura e resisténcia

DIA 19 DE AGOSTO DE 2015
14h - 18h

Facilitador: Coletivo Nigéria
DIA 20 DE AGOSTO DE 2015

14h - 18h
Facilitador: Carlos Pronzato (Cineasta)

NIGERIA

1A 21 A T 1

14h - 18h
Facilitador: Carlos Pronzato (Cineasta)

Langamento do Livro: Poesias sem licenga para Carlos Marighella
(Carlos Pronzato)

Fonte: arquivo do Cetros
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O primeiro dia de oficina contou com a presenga do coletivo Nigéria
- grupo que do longo dos dltimos anos tem realizado documentarios
independentes, que estdo disponibilizados em streaming pelo préprio coletivo
via YouTube ou Vimeo. A experiéncia teve duragdo de cinco hords e nesse
tempo foram exibidos os trailers e fragmentos das realizagdes do coletivo.

A condugdo pedagdgica de ilustrar a concepgdo estética das
filmagens e sua abordagem politica, despertou a curiosidade do pablico e o
inquietou diante da narrativa sobre das dificuldades da realizagdo
independente e militante de um coletivo de cinema composto por jovens
interessados em registrar as suas proprias percepgdes sociais sobre os fatos
da conjuntura sociopolitica brasileira.

As tematicas que fazem parte do olhar da camera, adotadas |oe|o
coletivo, compreendem as agitagdes politicas, as demandas de movimentos
sociais, MST, MTST, de ativistas de direitos humanos, coletivos feministas,

juventude de dreas periféricas, entre outros.

Figura 23 - Participagdo do coletivo Nigéria na oficina - Arte, Cultura e Resisténcia

Fonte: arquivo - coordenagdo Arte e Critica Social
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Os dois altimos dids de oficina tiveram a mediagdo do documentarista
Carlos Pronzato, realizador que percorreu vdrios paises latino-americanos e
que tem suas realizagdes sempre relacionadas das questdes latentes que
atravessam a regido.

O primeiro dia de participagdo do argentino na oficina fluiu, dando
possibilidade de debates acerca das dificuldades em sua pesquisa audiovisual
na América Latina, principalmente para observar momentos de conflito, o
que conduz o seu cinema-militante, ou seja, 0 tracado de narrativas através
de embates frutos das lutas de classes. A exibigdo do seu longa-metragem
Carlos Mariguella: Quem Samba Fica, Quem Ndo Samba Vai Embora (Carlos
Pronzato, 2011), ocorreu no seguno{o dia, sendo reservado todo o hordrio

disponivel da oficina para projegdo do filme e debate com o realizador.

Figura 24 - Participagdo de Carlos Pronzato na oficina - Arte, Cultura e Resisténcia

Fonte: arquivo C etros

Em 2016, deu-se énfase as temdticas do exterminio da juventude
negra e pobre, como também, género e familia. Com esse direcionamento,
uma das atividades do Arte e Critica Social desenvolveu-se no CUCA do

Jangurussu - zona da periferia de Fortaleza - em parceria com o Coletivo
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Nigéria. Na oloortunio(aole. exibiu-se o documentario Fnvolvidos (Coletivo
Nigéria, 2014). O conteiado dessa narrativa trata do exterminio o(ajuventuo(e
[oobre e lore’cal, seu envolvimento com a crimindlidade e com as o(rogols no
territorio do Grande Bom Jardim em Fortaleza-Ce.

Outro feito do projeto compreende o realizagdo do seminario
intitulado: 70 Anos do Arte e Critica Social, que aconteceu no més de
dezembro. Vale salientar que essas atividades iniciam apés o encerramento
da greve de docentes, ja no segundo semestre de 2016. No primeiro semestre,
a coordenagdo do Arte e Critica Social participow da Comissdo Artistico-
Cultural do Comando de Greve da UECE e, conjuntamente, com a
coordendgdo do Cine /tinerante esteve a frente da condugdo do Cine Greve
e dessa parceria, articulada com a SINDUECE, foi produzido um curta-
metragem com caracteristicas de documentdrio em moldes artesanais,

intitulado £u Apoio a Greve da UECE - Negocia Camilo (Alex Santos, 2016).

Figura 25 - Cartdz dos dez anos do Arte e Critica Social e fotografia da equipe do
CETROS

10 Anos de
ARTE E CRITICA SOCIAL

13 de dezembro /16
Auditério Paulo Petrola
o Ttaperi

PRDGRAMAGAD

Bh - Abertura:
Unw pouco da mossa histdria
40 ViVo & d cores...

; 9h - mesa 1: Teatrs, corpo
. e resistincia critica
::.._.‘: 14h - DFicinas:
i J: 1-Coco/Pandeiro
& 2-Dag
BT 3-Teatro do Oprinido

RS 18h - Mesa 2: adio-visul
5 U ersidad
CErRGs, Ry, | e

Fonte: arquivo coordenagdo Arte e Critica Social
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Em 2017, o [orojeto sinalizou, com a nova coordenagdo que redlizaria
atividades no ambito da cooperagio técnica e cientifica com o Dieese -
regionoll de Fortaleza - contemplo\ndo, a loowtir da parcerid, o loalolico do
Movimento Sindical de Fortaleza. O objetivo se ampliou, quando foram
dcrescentadas as exibigdes de filmes, apresentagdes vinculadas do teatro e as
intervenges da arte urbana. O enfoque das atividades foi definido pelo
tema - Esgotamento do projeto democrdtico-popular e desconstituigdo dos
direitos sociais: a questdo ndacional e a atualidade da revolugdo brasileira.

Entre as agdes desenvolvidas destacam-se o debate: Por que pensar o
Brasil hoje? Cultura e ,oo/r’z‘ica o{e,oois do 90/,0e, com a participagdo de dois
pesquisolo(ores dds ciéncias socidis, lorofessores da UECE e uma atriz e
bailarina, mestre em Humanidades loela UNILAB. O evento dconteceu em
margo do mesmo ano.

Em abril, chegou a vez da apresentagdo da pega teatral Mde Genti/
(Coletivo Gentil). Nessa época com flertes mais distintos para a literatura.
Sequindo com as atividades do projeto no més de maio, foi realizado debate
sobre a obra de Lima Barreto, intitulado, Lima PRarreto: Iiteratura,
preconceito e resisténcia.

As exibigdes de filmes daconteceram em julho e setembro,
respectivamente, com as obras Que Horas Ela Volta (Anna Muylaert, 2015) e

Sdo Bernardo (Leon Hirszman, 1972).
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Figurd 26 - Apresentagdo coletivo Gentil e cartazes de divulgagdo: debate sobre a obra de
Lima Barreto e exibigdo do filme Sdo Bernardo

do projets -populs dos direitos socials:

Lima Barreto:
literatura, preconceito e resisténcia

um o = i"h‘;‘mr 5

SAO BERNARDO: o

s .

’—;‘;‘ Zelma Madeira finci i i

= Gradinda e ServigaSeclal (UFP) Jutara e Saccoga (5T} praniecki d retaais i necon s BT RECH AU
i

- Ceordenadra fxtadual de Polticas Publiss pars 3 Promosio & e ata
sern@iks iAo e | i

Dia 30.05 | Auditsrio da Reitoria (UECE ~ Campus Htaper) | 18 | Venda de livros no local Dia 28.09 | Auditirio Central (UECE - Campus Itaperi) { de 18h30 as 21:30 | Venda de livros no local

Fonte: arquivo CETROS

Com a dindmica proporcionada por esse ciclo de atividades a
coordenacgdo do projeto Arte e Critica Social, no ano de 2017, realizou
andlises de aspectos candentes da sociedade contempordnea como forma de
fomentar a cultura e desenvolver o posicionamento critico dos sujeitos
historicos que nelas se envolveram e delas [oolrticiloamm, em face das
contradigbes que marcam a materialidade das relagdes sociais e dos dilemas

vividos no lolomo da Subjetividade.

3.3 Projeto de Extensdo Cinema no Hospital? Cinefilia, partilha do
sensivel e ética do cuidado.

A ideia de atuar com cinema dentro do hospital no ambito do
CINEAD surgiu a partir de 2009, com visitas de integrantes do programa no
IPPMG (UFRJ) com o intuito de conhecer o funcionamento do seu cotidiano.
Nesse comego se buscou desenvolver dgdes integradoras do CINEAD com o

projeto BRINCANTE?, que ja tinha sua histéria constituio(ajunto ds cridngads

® £ um projeto coordenddo por professores da UFRI e desenvolvido por estudantes da
9mo{uo\gao, sob sua supervisdo. Consiste no desenvolvimento de diversas atividades ladicas,
que contribuem pdra a socializagdo e o desenvolvimento psicomotor dds criangas,
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kospitalizado\s na referida instituigdo (FRESQUET, 2008a, 2008b, 2009, 2013;
OMELCZUk, 2016).

O objetivo geral era introduzir o cinema no hospital e por meio deste
desenvolver a experiéncia visual com a imagem em movimento, olloroximanolo
as criangas enfermas e suas/seus dcompanhantes do ver e fazer cinema. O
resultado dos desdobramentos do Cinema no Hospita/? no IPPMG estéo
narrados e analisados numa teia poé’cica e co\rtografica, que compde a
pesquisa de Omelczuk (2016).

Um breve histérico dentro de uma longa transcrigio do projeto

Cinema no Hospita/? mostra sua concepgdo e desenvolvimento.

[...] Como seria, para uma cridnga kos[oi’calizo\olol, por
exemplo, assistir a um filme na cama? Isto poderia ser
uma experiéncia estética, educativa? Seria loossivel que
uma escola hospitalar incluisse algquns filmes, ou
atividades audiovisuais, para oferecer ds cridngas
enquanto ficam hospitalizadas? Refletindo o espirito da
pergunta, o projeto foi chamado Cinema no /105/9/2‘0//?
Disso surgiu um longo percurso que comegou fazendo
dpends visitas no Instituto de Pediatria e Puericultura
Martagdo Gesteira da UFRJ, s6 para ver como
funcionava o cotididano. Observamos o Unidade de
Pacientes Internos (enfermaridas), a quimioteca, as salas
de espera dos consultérios dos ambulatérios. O projeto s6
ficou elaborado com um formato, mas com
incompletude necessdria para a articulagdo com a
especificidade da instituigdo & qual era oferecida, em
2010. Mais outro dno se pdssou em observagdes, comités
de ética, e preparagio até dar inicio as atividades em

durdnte o tempo em que estdo aguardando suds consultas ambulatoriais. O projeto existe
desde o ano de 2006 no IPPMG (UFRJ). As/os bolsistas fantasiadas(os) de palko\gas(os),
atuam em um dia especifico da semana na sala de quimioterapia e nas enfermavrias.
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2011 [...]. Confesso que s6 em 2012 [...] foi feito, entdo, um
verdadeiro carddpio de filmes da Programadora Brasil
para ensaiar a escolha de filmes pré-escolhidos, com
petiscos, sobremesas, pratos fortes. E, também, improvisar
alguns gestos de enquadramento, Produgaes de Minutos
Lumiére e outras experimentagdes audiovisuais dentro e
fora das enfermarias, articulando os filmes dos cineastas
que estdvamos estudando no grupo de pesquisa com as
praticas diretas das criangas (FRESQUET, 2013, 117. Grifos
da autora).

Feita a devida apresentagdo geral, passamos a vertente do projeto
que faz parte do objeto de estudo em tela - Cinema e velhice: a imaginagdo
atravessando a memoria, concentrando as dgdes no HUCFF. Nesse espago
desafiador para promogio de atividades cinematograficas, os primeiros
passos do projeto foram em 2013, quo\no{o ocorreu a elaboragao e,
posteriormen’te, a aprovagdo no edital 06/2013 da FAPERD.

O projeto visava realizar experiéncias de ver, falar e fazer cinema
com o piblico idoso de diferentes condigbes e instituigdes, entre estas

incluiam-se as/os idosas(os) internadas(os) na ala geriatrica do HUCFF,
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Figura 27 - Vista frontal e vista aérea do HUCFF

e Tl
Fonte: https://www.qoogle.com/search?q=hucff+ufri&sxsrf=Alekk00bD-sSP-
HOvXsMvZoOiKcKs-XLjA:1585754557630&source=Inms&tbm=isch&sa=X&ved=2ahUKEwi9x-
6IXMFoARXNHTKGHF4/ANUQ AVoAXoECB4QAWE biw=1366&bih=695#imgrc=UaBT4DYYKNIdi
M&imgdiiztL KUNAyKOOV95M

As dgdes dessa ramificagdo do Cinema no Hospital? chegou ao
ambiente hospitaldr em 2015 e se desenvolveu na dla geridtrica do HUCFF,
De inicio se orgdnizou qudtro encontros que visdvam uma experimentagdo
das loossibilio(ao{es do cinema, junto & populagdo idosa hospitalizada nas
condigdes de internagdo, situdgdo que permitiu apenas a exibigdo de filmes.

Diante das circunstancias de internagdo na ala geriatrica, fez-se a
selegdo de filmes que possibilitasse em cada encontro os pdcientes
merqulharem na histéria do cinema o que em algumas ocasides tornava-se

uma revisitagdo das memorias diante das imagens em movimento.

Selecionamos filmes que pudessem representar a cada encontro um
passeio loelal histéria do cinema, o que seria uma oloor’cunio(olo(e de
estabelecer uma conversa com os pacientes desde o ponto de vista
da invengdo da sétima arte. Comegamos, portanto, com a exibigdo
dos filmes produzio(os pelos irméos Luis e Augusto Lumiére, que
foram os inventores da primeira cimera de registro de imagens em
movimento: o Cinematégrafo. [..]. Exibimos A chegada de um trem
d estagdo (1895) considerado o primeiro filme da histéria do
cinemad, e outros também realizados por eles.
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Elas estranharam as roupas utilizadas na época, es[oecio\lmen’ce no
filme A saida da fdabrica, onde ds mulheres usam vestidos
“pomposos” e os homens estdo de terno e gravata. Além disso, os
filmes geraram um estranhamento por serem muito rdpidos
(menos de 1 minuto), o que nos deu a opor’cuniolaole de exibir um
video que mostra como a camera era antigamente. Ao verem a
camera de madeira dos irmdos Lumiére, as acompo\nko\n’ces
fizeram comentdrios sobre outras cdmeras parecidas da época em
que eram criangas.

[...]

Uma das senhords internada comentou estar muito feliz com o
cinema e que quando jovem dadorava frequentar as salas escuras.
Nos contou de filmes que gostava e que dcompanharam sua
mocidade. Quando nos despedimos ela e sua mée agradeceram
emocionadas pelo filme.

Observamos nesse dia que d projegdo cdusava um impacto positivo
nos acompanhantes que chegavam para visitagdo. Muitos sorriam
do ver a imagem na pareo(e, um simples gesto capaz de adogar os
desafios de um ambiente hospitalar e o encontro com o outro que
deseja ser acolhido. Néo s6 os visitantes, mas também a equipe de
saide que entrava desdvisada sobre a atividade de cinema,
comentdva sobre como a projegdo deixava d sala bonita.
(RELATORIO FAPERD, s/d, P 3-4),

Figura 28 - Primeira exibigdio na ala geridtrica do HUCFF

Fonte: arquivo loessoal MCH1

Seguino(o a o\boro(agem da histéria do cinema, exibiu-se noutros

encontros: Corrida de Automiveis para Meninos (Henry Lehrman, 1914);
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Pequeno (Ernesto Molinero, 2011); A Velha a Fiar (Humberto Mauro, 1964 );

Meus Oito Anos (Humberto Mauro, 1956).

Figura 29: fotografias de pacientes da ala geridtrica assistindo ao filme Corrida de
Automdveis para Meninos

Fonte: Relatério FAPERD (2015)

Na dindamica da ala geriatrica do

HUCFF ndo foi possivel fixar as exibigbes
num mesmo espago, por esta ser composta de varias enfermarias. Néo
bastasse essa dificuldade, existiam os [orocedimen’cos médicos que ds vezes
precisavam ser redlizados no momento que acontecia uma exibigdo.

Em algumas situagbes era necessirio deixar o enfermaria e buscar
por outra. Ou em outrds procurdr por uma enfermaria que existissem
pacientes interessadas(os) que ocorresse a exibigdo. Era um movimento que
envolvia muita motivagao, [ooder de negociagdo e convencimento, bem como
postura ética, paciente e compreensiva. Aspectos que estdo inclusos no gesto
delicado e complexo do cuidado. Algo estritamente necessario para quem

dtua como cineclubista extensionista no ambiente kosloitalo\r.
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As  exibigdes despertavam em alqumas/alguns  participantes,
lembrangas de sua juventude, possibilitando relatos de experiéncias remotas.
Tais projegdes alimentavam o despertar de vozes silenciadas pela dor e a
melancolia da internagéo.

O curta-metragem A Velha a Fiar desencadeou conversas sobre
Getilio e seu projeto nacionalista - politica de incentivo cultural que
possibilitou o realizagdo do filme assistido. Uma das pacientes fez
comentdrios sobre Mazzaropi, enfatizando que o assistia na TV quando era
crianga e a sua fascinagdo pelo persondgem estava dassociada as lembrangas

do pai.

Figura 30 - Frame do curta-metragem A Velha a Fiar

Fonte: <https://oquevocefariasesoubesse.blogspot.com/2014/11/pena-branca-e-velha-

fiar.html>

Entre as acompankan’ces, o “alarme de incéndio” (BENJAMIN, 2017b)
que ativou a meméria foram as imagens que retratavam a vida rural, motivo

para uma conversa a respeito de tomates, frutas e o lamento de quando se
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deu a mudanga de vida e deslocamento das existéncias da paisagem rural
para a urbana.

Nessa fase Piloto, no altimo encontro, dos quatro plo\nejo\o{os, exibiu-
se o classico O Baldo Vermelho (Albert Lamorisse, 1956). O filme francés,
mundialmente famoso, emocionou toda a enfermaria pela narrativa de
amizade entre um menino e um baldo. A expressdo estética delicada que se
mistura & simplicidade e curiosidade sensitiva da infancia, conseguiu
o{esloer’car nas(os) pacientes, acompo\nkan’ces e profissionais da saiade a
sensibilidade que s6 a arte é capaz de proporcionar em quem estd longe de

casd e no leito de um hosloital.

Figura 31: exibigdio do filme O Baldo Vermelho na ala geriatrica do HUCFF

Fonte: relatério FAPERJ (2015)

Superado o momento experimental e feitas as primeiras aproximagdes
com o espago lr\osloitalow da drea geridtrica, saindo da historia do cinema,
ddotou-se a estratégia de exibir filmes com potentes narrativas musicais,
elemento fundamental para estimulo do didlogo, a ativagdo da meméria
das(os) pacientes e capaz de pintar sorrisos e dpontar para par’cilkas que

sugerem a igudldade de inteligéncias (RANCIERE, 2013b).
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Neste ensdio da experiéncia cineclubista do projeto Cinema no
Hos/oiz‘a/?, que convida para bailar a categoria ranciériana da “igualo(ade de
inteligéncias”, fizeram parte as reflexdes presentes no relatério do projeto

Cinema e Velhice: a imaginagdo atravessando a memdoria:

De o\lgum modo, tivemos a impressdo, que nesses Fugazes e sinceros
encontros, podemos criar nds enfermarias um espago comum para
0 compar’cilko\men’co de uma zgua/o/aa/e das inz‘e/igéncias, no
sentido que nos fala Jacques Ranciére em seuw livro O Mestre
Ignorante. 1sto ¢, diante de situagdes de vida tdo o(isloawes,
apostamos no filme como um elo (e uma experiéncia) de igualo(o\o(e
entre nés.

A ideia ndo é distrair os pacientes para que ndo se deem conta do
que estdo vivendo. O cinema, porque arte, recebe a tristeza, as
dificuldades, a aventura humana, com naturalidade, e acolhe tudo
como parte de nossas emogdes. O cinema pode integrar a dor a
vida com alegrio\ e bom humor, porque estes néo sdo antagonicos.
Ndo queremos ensinar nada com o filme, e sim viver juntos uma
travessia Pe'ol imagem, onde cada um de nés looo(e compartilko\r o
que v, sente, recorda, entende. Podemos compartilhar aquilo que
nos afetd. A iqualdade da arte - seu substrato comum - estd na
liberagdo do campo da experiéncia, da meméria, como o lugar de
dcontecimento da liberdade e como porta de acesso & imdginagao.
(RELATORIO FAPERJ, s.d., p. 6-7. Grifos do autor).

O conteido das narrativas tendo como pilastra a imagem em
movimento, gerava gatilhos ativadores de lembrangas e experiéncias vividas.
Estas altimas verdadeiras pontes sensitivas para diversas partilhas
experienciadas na infancia, na mocidade e até mesmo na velhice. Tais filmes
tornavam-se a forga motriz para o encontro e, ndo obstante, proporcionar
a partilka do sensivel, isso com[oreenole na sua inteireza a ética do cuidado

como modo de ser e de conviver, na [oevs[oectivo\ da emancipagdo,

(WAHLBRINCK; PACHECO, 2016), ou seja, “[..] o embaralhamento da
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fronteira entre os que dgem e 0s que olham, entre individuos e membros de
um corpo coletivo”. (RANCIERE, 2017b, p- 23).

No bloco de realizagdes cinematogrificas voltadas para a
musicalidade, a primeira exibigdo foi do filme A Misica Sequndo Tom Jobim
(Dora Jobim; Nelson Pereira dos Santos, 2012). O feito sensivel afetou
subjetividades e deixou marcas que se conectam dialeticamente com outras

experiéncias de vida, as quais tornam-se evidentes no relato de quem mediou

a atividade:

[..] enquanto a voz de Gal Costa entoava “se todos fossem iguais a
vocé”, a senhora comegou a cantar. Do outro lado da enfermaria,
umad residente cantava e dangava, discretamente. Em seguio(a, a
bela cangdo “Eu ndo existo sem vocé” era interpretada por uma
cantora que ndo foi imediatamente reconhecida por muitos de
nés. “Elizeth Cardoso”, alguém lembrou! As imagens de um Rio de
Janeiro mais poético e infinitamente mais belo dialogavam com os
sons de Tom e Vinicius, encantando a todos e era quase como se a
misica irrompesse loelos corredores do I'\osloitoll, sempre tdo cheio
de dovres e espera, convocando os olhares de todos que passavam
por aquela enfermaria. E um siléncio profundo fez-se, quase como
se d masicd, como linguagem universal, cridsse um imagindrio de
meméria coletiva, sensivel, tocando-nos a todos, sem diferenga de
idade ou estado de saide. Em algum lugar da memoria de cada um
dquelds masicas faziam eco, reverberavam, cridando uma vinculagdo
quase palpavel entre nés. (MCH2 - DIARIO DE CAMPO).

A experiéncia cawegao(o\ de sensibilidade, também, servia de estimulo
para a mediadora das atividades se inspirar e expressar as impressdes
causadas pela vivéncia em espago tdo melancélico e desprovido de sorrisos.
Entretanto, a arquitetura e a dinamica do territorio l'\os[oitalar, bem como a
imobilidade dos pacientes e o movimento dos profissionais de saade nas

enfermarias impdem restrigbes as exibigdes ao compard-las com outros

espagos em que transcorrem praticas cineclubistas.
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As emogdes e as limitagdes do processo de exibigdo na ala geriatrica
foram poeticamente narradas pela descrigdo de MCH2 sobre a sessdo do

documentdrio Uma Noite em 1967 (Renato Terra; Ronaldo Calil, 2010).

Parece incrivel que, em meio ao calor, as enfermidades, do cansago
e a rotina de um grande hospital a masica se sobve[oonko\ como
narrativa, mesmo que por alguns momentos. Mas sim, enquan‘l:o
exibiamos “Uma noite em 67", documentdrio de Renato Terra e
Ricardo Calil, a maior parte das pacientes acordadas
dcompanhava o evolugdo de Chico Buarque, Edu Lobo e Caetano
Veloso, em videos de drquivo e entrevistas gravadds em off. Uma
das pdcientes, empolgada, citava fatos da vida de cada artista
enquanto as dacompanhantes comentavam cada dpresentagao.
Logo aparecia na tela (a loolreo(e da enfermaria, diga-se de
po\sso\gem) a imagem de um Roberto Carlos em seus 20 anos, o que
levantou exclamagdes de todas. Mas foram os belos olhos azuis de
Chico o componente que dlimentou o devaneio feminino naquela
enfermaria. [..] Poderiamos dizer que estdvamos em uma sala de
exibicdo ou sala de estar como outra qualquer, em que
comentdvamos umas com ds outras os sucessos na telinha ou na
telona. Contudo, estdvamos na enfermaria do Hospital
Universitdrio, onde a cada minuto profissionais de saade entravam
para pvoceo(imen‘tos, [oolcien'tes entrdvam e sdiam e até um
o\loowellr\o de raio-X irrompeu no local. Em dado momento, a
paciente mais grave precisou ser submetida a um procedimento
delicado, sendo atendida por uma profissiono\l que, apesar de
permanecer atenta do trabalho, permitiu-se cantar os versos de
Caetano. Alheio a tudo isso, o filme continuava sua narrativa e
Sérgio Ricardo quebmva seu violdo em Pleno loollco. A cada cena, ds
pacientes e acomloomlr\om’ces lembravam de um fato, uma histéria,
comentando umas com as outras. [...] Assim, um breve olhar aos
rostos nos primeiros dcordes das cangdes permite registrar o
instante do reconhecimento, como se o som ativasse
imediatamente uma meméria, um afeto. E cada uma que
participava daquele momento vira-se para a outra, loergu.ntomo(o:
vocé lembra? (MCH2 - DIARIO DE CAMPO).

E na dialética de contexto téo adverso que o cineclubismo insiste em

se reinventar, ndo tanto na linha benjaminiana de politizagdo da arte, nem
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do ato criador defendido por Bergala (2008) e Fresquet (2013), mas de uma
[oroximio(olale com d partilka do sensivel, da qual fala Ranciére (2018a;

2018b).

Figura 32 - fotografids da exibi¢do de Uma Noite em 67 na ala geridtrica do HUCFF

Fonte: Territérios Sensiveis - Disloonivel em
<lf\’c’c!o://‘territoriossensiveis.bl09s!oot.com/2015/>

Outras alooro(agens sdo exloerimentao(as no ano de 2016, por exemlolo,
em agosto foram projetados dois curtas-metragens que tratavam da
temadtica esportiva. O documentario Aida dos Santos: Uma Mulher de Garra
(André Pupo; Ricardo Quintella, 2012) e, ainda, Tapete Verde (Ar\gelo
Martins, 2014). No primeiro mostra-se a trajetéria vitoriosa e dificil da
atleta brasileira que superou enormes barreiras, entre elds o racismo e o
preconceito. No seguno(o, o redlizador narra as experiéncias e as escolhas de
3 jovens que sonham em se tornar jogadores de futebol. A escolha resultou
das Olimpiadas, que naquele ano tinham acontecido no Rio de Janeiro.

No més de setembro, o angulo do ponteiro exibidor fez um giro de

90° graus e da temdtica esportiva dirigiu-se para o drama da fome e da
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seca no Nordeste, com Vidas Secas (Nelson Pereira dos Santos, 1963). Uma
o\o{o\pto\gao de livro homonimo, escrito por Graciliano Ramos, obra classica
da literatura nacional.

Em fevereiro de 2017 MCH2 tenta algo diferente, mesmo
reconhecendo os riscos que seria propor atividades de criagdo com a camera
e um tripé dentro de uma enfermaria com pacientes dcamadas(os). Nesse
dia, apés a exibicdo do filme A /nvengdo de Hugo Cabret (Martin Scorsese,
201), ao ol'oresento\r d camera e o tri[oé buscou desenvolver o exercicio do
Minuto Lumiére, pratica altamente disseminada e com boa recepgdo entre
as criangas do IPPMG. Na ala geridtrica, mesmo com as limitagdes impostas
pelas condicdes de saude, alguns/mas pacientes demonstraram interesse em
redlizar a atividade.

Diante da impossibilio{ade de levantarem-se das camas, mas
animados para fazer o exercicio utilizando a camera e o tripé, dois dos
pacientes foram narrando para a mediadora a ideia do que queriam filmar
no seu entorno e ela fazer as imagens. Um deles informou que gostaria de
passar uma mensagem para as pessods. MCH2 o fotografou e o deixou livre
para escolher o enquadramento desejado em seu filme. Ele demorou apenas
alguns sequndos para pensar no que iad dizer e, com o texto elaborado
mentalmente, comegou a falar. Descreveu o acidente de moto que o tinha
colocado na situdgdo de acamado e falou, ainda, sobre como as pessoas
precisam lidar com os problemas. O depoimento é encerrado com um sorriso.

Em sequida, outro paciente ficou um tempo pensando no que dizer.
Ao final da projegdo do filme, depois de um breve didlogo com MCH2, revelou

que s6 havia um lugar que ele gostava no hospital, a paisagem no final do
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corredor, onde podia ver a Baia da Guanabara e um pouco da tha do
Governador.

A imagem é de encher os olhos e nos levou inclusive a fazer registro
fotografico nas primeiras visitas feitas do HUCFF, tamanho foi o
encantamento.

Figura 33 - vista da Baia de Guanabara e da Ilha do Governador: fotografia feita do
corredor de dcesso as enfermarias (décimo andar do HUCFF-UFRJ)

Fonte: arquivo ,oessoal/ MCH3

Esta era a imagem sobre a qual o paciente queria fazer sew Minuto
Lumiére, momento frustrado por conta de fortes dores quando tentou
levantar-se da cadeira de rodas para filmar. Com as filmagens realizadas
pela mediadora com a orientagdo dos pacientes, foi solicitado que fossem
exibidas na enfermaria no mesmo dia de sua realizagdo, mas infelizmente
ndo havia recurso técnico para exibi-las naquele momento, situagdo
inesperada para a mediadora que resultou em desapontamento para os

[oolcien’ces que o{irigiro\m o seu Minuto Lumiére.
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No entanto, da in‘trigan’ce situagdo registvo\—se também que a
presenga da camera de dcordo com o que narra MCH2, mudou 05
semblantes, captando a atengdo dos pacientes que manifestaram interesse
pelo exercicio de manusear a camera e filmar. Inclui-se como elementos
relacionados do interesse de filmar, o fato de poderem opinar sobre o filme,
de querer ou ndo filmar, de decidir sobre a posigdo da cdmera e o que
capturar por meio do dispositivo éptico.

Figura 34 - Filme A Invengdo de Hugo Cabret e a cdmera preparada
para filmar o Minuto Lumiére

Fonte: Territorios Sensivers. Disloom’ve/ em
<A ttp://territoriossensiveis. b/ogs'po t.com/2017/02/>

Como protagonistas, tornam-se sujeitos na medida em que podem
contar suas histérias, da forma que preferirem. O que parece haver de
diferente nesse caso é que tal pratica cinematografica ndo invade seus
corpos 4 sua revelia, como as rotinas de sadde as quais séo submetidos.

Nesta agdo em especifico, o que diferencia o cinema parece ser o grau
de surpresa, de ineditismo da pratica naquele ambiente, que 0s dproximam,

deixam curiosos e temerosos. A presenca da camerad dssume um protagonismo
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e, do desconvidar a conversa sobre o filme, faz um convite do préprio ato de
filmavr.

O conjunto de situdgbes a que leva a experiéncia com a cdmera
remete o seguinte observagdo concernente do receio da alteridade e a
vocagdo do cinema para desencadear partilhas de experiéncias:

[...] O medo da alteridade muitas vezes nos leva a anexar um
territério novo ao antigo & moda colonidlista, néo enxergomdo no
novo sendo aquilo que ja sabia ver no an‘tigo. Ora, 0 cinema tem
exatamente a vocagdo contrdria: a de nos fazer compartilhar
experiéncias que, sem ele, nos permaneceriam estranhas, nos dando
acesso a alteridade. (BERGALA, 2008, p. 38).

No encontro de margo de 2017, voltando a dinamica da exibigao,
acreditava-se que Cartola: Misica pard os Ol/hos (Lino Ferreira; Hilton
Lacerda, 2007), era o documentario adcertado. Para surpresa de MCH2, nao
foi. Isso demonstra do que é capaz o cinema e sua relagdo com o piblico em
situagdio de internagdo. Estd presente mesmo que de forma velada o espirito
da contestacdo e do conflito.

O filme em tela inicia com uma sequéncia de cenas do préprio
enterro de Cartola, algo nao muito animador para um loablico idoso e
hospitalizado. Em seguida é o vez de um microfone passedr sobre um
esqueleto com um plano fechddo na caveira. E para dcentuar a carga
conflitual com o pablico, se intercalavam enquadramentos que destacavam

- . o “ " . o :
praticas religiosas afro-brasileiras e a “zona” (cabarés) na periferia carioca.
Tais caracteristicas foram suficientes para ndo causar comogdo e sim
repulsdo & obra, logo nos primeiros minutos da projegdo de uma produgéo

com madis de uma hora de duragao.
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Eis um exemplo explicitamente delicado da pratica cineclubista no
ambiente kosloito\lar, pvincipalmente, no momento con’cemporaneo, que
questdes dessa natureza sdo afetadas pela polarizagéo politico-religiosa que
atinge a sociedade. Esse aspecto sintomatico, torna a fungdo de mediagdo

complexo\, exigindo da curadoria dos filmes muita sensibilidade e cuidado.

[..] a fim de humanizar considera-se que é preciso adotar o
Cuidado como saber e fazer, como uma forma de vida em que a
possibilidade de humanizagdo se efetiva por uma ética baseada em
principios universais que ndo looo(em ser nego\o(os, negligenciados,
olvidados ou negocio\o(os, sob risco de resultar em desumanizagao.
Isso implica em um ethos compreendido como jeito, modo, forma
de ser e de conviver (vivéncia ética). Ethos este que, fundamentado
num principio axiolégico, estimula uma atitude pratica de apoiar e
(re)criar atos conducentes a dutonomia do ser, numa
interdependéncia sauddvel com o meio em que se convive e com o
outro ser, sob a perspectiva do Cuidado. (WAHLBRINCK; PACHECO,
2016, p. 20. Sic.).

O circuito do projeto é interrompido no més de abril de 2017,
motivado pelo afastamento de MCH2?. Na falta de quem a substitua de
imediato, o projeto Cinema no /—/os/viz‘al/?, com sua vertente para idosos(as)
fica em stand by até abril de 2018 quando foi retomado.

Uma dificil fase histérica da realidade social brasileira, em
especifico, para os investimentos estatais que sdo drasticamente afetados
pelos continuos cortes no orgamento pablico e com a aprovagéo de EC/95,

sdanciondda em 15 de dezembro de 2016. Essa Emenda, estabeleceu o teto de

gastos com as despesas primdrias da Unido. Medida que afetou diretamente

? As motivagdes do afastamento de MCH2, ja foram mencionadds na Introdugdo da tese,
especificamente nas pdginas 55-56.
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a educdgdo e a saide, ndo obstante, as universidades [oalolicols e 0s hosloi’co\is
universitadrios.

Diante dessa situdgdo, a ala geridtrica do HUCFF foi deslocada do
nono andar, em virtude do seu isolamento para reforma de infraestrutura.
Como faltou verba, a obra parou e a reforma da dala passou o ano de 2018
parada. Com as atividades inviabilizadas na ala geridtrica, com sua
retomada, no ano de 2018, o projeto teve que ser realocado em outro espago
do HUCFF.

Em negocidgdo com a coordenagdo do CDP, foi sugerido que se
desenvolvesse as atividades de exibigdo de filmes na “enfermaria de hospital
dia” - ala do décimo andar, onde ficavam os pacientes de pequends
cirurgias sem internagéo, o\lovesentando uma rotatividade semanal no seu
contingente. Feito o reconhecimento do espago e os devidos acordos
burocraticos em abril as atividades tiveram seu inicio.

Com rdras excegdes, manteve-se uma regularidade semanal das
exibigdes, até o inicio o{ejulko, quando veio o recesso da universidade e com
isso a suspensdo tempordria do projeto. As projegdes nesse periodo ocorriam
as quintas-feiras, logo dpés o almogo. Hordrio menos provivel de os
pacientes passarem por algum procedimento médico, permitindo a atividade
cineclubista dcontecer sem prejuizo de interrupgdo.

Raro, também, era encontrar o mesmo pablico de uma sesséo a outra.
Praticamente a cada nova sessdao um novo loablico, ou seja, novos pacientes
na enfermadria de hospital dia. Concentrou-se das primeirds exibigbes nessa

enfermaria, porque nas demais em funcionamento no décimo dndar, a
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condigdo dos pacientes ndo permitia atividade de cinema pelo risco de
infecgdio e/ou por se encontrarem sedados.

Todos os filmes apresentados na retomada mantiveram uma relagao
com o misica e o cinema brasileiro. Com essa opgdo, um outro trago
metodolégico é acertado com as profissionais da Sa/a de Humanizagdo que
ficava ao lado da “enfermaria de hospital dia”, no décimo andar do HUCFF,
qual seja, que os filmes fossem de curta duragdo jd que o tempo da exibigdo
deveria se estender de 13h30 até, no maximo as 14h30.

Com a retomada das atividades do Cinema no Hosloiz‘al/? no HUCFF, a
primeira projegdo foi do curta-metragem sobre o grupo musical mineiro
Clube da Esquina. Trata-se da realizagdo de Sobre Amigos e Cangées (Bel
Mercés; Leticia Gimenez, 2010). A grande luminosidade nas paredes da
enfermaria dificultava a visibilidade, obstdculo superado pelo embalo das
cangdes nas vozes de Milton Nascimento, Beto Guedes, L6 Borges, Fernando
Brant, entre outros.

Figura 35 - cartaz de andncio do filme Sobre Amigos e Cangées e fotografia da proje¢io
na enfermaria do HUCFF

* DIRETORAS: BEL
MERCES E LETICIA
GIMENEZ

= ANO: 2010 | Sobre f(mfﬁo\s e Cangoes BB
~ PAIS: BRASIL

~ DURACAO: 45'

DATA: 05/04/18
HORARIO: 13:30

Fonte: arquivo Ioessoa/ MCH3

Ao ritmo da masica as atividades sequiam seu curso, na mesma

proporgdo que MCH3 se deslocava de Botafogo ao Funddo, todo final de
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manhd das quintas-feiras. E nesse movimento se a luz ja era intensa na
“enfermaria hosloital dia”, tornou-se mais dinda, quando as exibigdes
passdram a acontecer na Sala de Humanizagdo.

Com tal mudanga, a musicalidade como uma constante nos filmes
exibidos se tornou cada vez mais necessaria para assequrar pablico e mante-
lo motivado a participar das atividades do projeto. Os enormes janeldes de
vidro Jcmr'\sloou'et'\’te, mantidos abertos para circular o ar solomo(o por Eolo
sobre a Baia de Gudandbara, absorviam, também, toda luz emitida pelas
tardes outonais. Por tais condigdes, filmes em preto e branco e deslorovio(o
de musicalidade se tornavam cansativos e praticamente invisiveis pela
claridade.

Com tais caracteristicas, foi necessdrio fazer uma improvisagdo e
sobre o vidro dos janeldes colar cartolinas pretas, para o\o(alotalr
minimamente o dmbiente da Sa/a de Humanizagdo, possibilitando ds sessoes.
A primeira sessdo, apés a mudanga consistiu no documentario média-
metragem Elza Soares: o Gingaa/o da Nega (Rafael Roo(vigues, 2013). Recorde
de loablico do ano de 2018, tomando como pardmetro as atividades de
exibigdo que ocorreram na Sala de Humanizagao.

Um dos fatores que pode explicar esse fenémeno em torno da
referida produgdo estd associado aos elementos estéticos da escolha do
redlizador. Quando destaca a vida dificil da cantora carioca, mas sua
resiliéncia, carisma e poo(er de superagéo é possivel que [ootencialize 0 dnimo
de quem espera por um proceo(imen’co cirdrgico, injetando por sua vez uma
dose de coragem para enfrentar o momento de tensdo e incerteza em

relagdo ao ato de existir.
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Figura 36 - Cartaz de divulgagdo Elza Soares: o gingado da nega e
fotografia da sessdo de projecdo

@égl';tf CAV
Fonte: arquivo pessoal MCH3

Quando nao era Possivel filmes com menos de uma hora, foi
necessrio o trabalho com fragmentos, procedimento adotddo nas exibigdes
dos filmes: Somos Tdo Jovens (Antonio Carlos da Fontoura, 2013); Faroeste
Caboclo (René Sampatio, 2013); 7im Maia (Mauro Lima, 2014); Raul: o Inicio, o
Fim e o Meio (Walter Carvalho, 2012); e Cdssia Eller (Paulo Henrique
Fontenelle, 2012).

Como anico filme em preto e branco, foi feita a projecdio de Couro de
Gato (Jodquim Pedro de Andrade, 1962). Era final de agosto e nesse dia a
sorte resolveu dar uma contribuigdo. No momento da exibigdo, o céu coberto
por um nevoeiro cor de chumbo, indicava chuva e sua chegada exigiu o
fechamento das janelas, diminuindo a claridade. Estas condigdes reunidas,
deixaram a luz da sala mais amena e a imdgem reproduzida na parede era
vista em forma de silhueta. Este curta extraiu sorrisos de faces entristecidas
e [ousilanimes, bem como, conversds imemoridis sobre valores cultivados na
periferia carioca que ficaram nos recénditos do passado.

No encerramento da jorndda de exibicdes no HUCFF de 2018, exibiu-

se a poesia imagética, no formato de curta-metragem intitulada Dd Licenga
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de Contar (Pedro Soffer Serrano, 2015). Esta obra magnifica e delicada em
todos os seus aspectos estéticos, retrata a vida de Adoniran Barbosa, uma

lenda da muasica looloulow brasileira.

F/’gum 37 - Cartazes dos Curz‘as-mez‘mgens Couro de Gato
e Dd Licenga de Contar

APRESENTA

Fonte: arquivo /oessoa/ MCH3

Fica perceptivel que o mundo do cinema diluido nessas praticas de
exibigdo é compreendido como espago privilegidado na promogdo das relagses
de sociabilidade entre as pessoas, mesmo estando acamadas na enfermaria
de uma instituigdo hospitalar. Uma porta que abre novas janelas para
encontros, didlogos, interagdo entre desiguais, aproximagdes entre
desconhecidas(os), na construgdo de partilhas sensitivas e de tessituras que
conectam memorias e experiéncias, ao modo que estdo expressas no filme
Meus Oito Anos (Humberto Mauro, 1955).

A captura do olhar saudoso de um tempo que ndo volta, o
enquadramento dos desejos experimentados na infancia que em Flashback,
fdz o persondgem se encontrar com sud vida pueril do campo. Cenas que
reatudlizam na meméria vivéncids coletivas ja inscritas na subjetividade
daqueles que o assistem. O que se codduna com experiéncias da vida real,

unindo lembrangas de uma infancia feliz e agradavel, livre, com uma
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melancolia sentida, de um presente rodeado de dificuldades e de um
[oo\ssolo(o sem retorno. Sentimentos que o cinema consegue mobilizar na
Subjetivio(ao{e do [oablico, tirando o exloec’caa(or de sua zona de conforto.
Uma poesia visual que lembra Gongalves Dias e sua “Cangdo do Exilio”,
envolto do romantismo que exalta a natureza e suds belezas, mas que,
também, expressa saudade.

Nas observagdes das atividades do Cinema do Hospital? percebemos
que se sobressaem uma peo{agogio\ do sensivel, associdda a4 uma ética do
cuidado, regada por encontros entre pessods que tém os primeiros contatos
viabilizados pelos filmes exibidos. Se nédo fosse pela existéncia do Cinema no
Hos,o/'z‘a/?é loossivel que tais pessods jamais se encontrassem, compartilhano{o

0 mesmo espago.

As inquie‘l:uo(es dcercd da poténcia do encontro, do valor da
experiéncia, da educagdo sensivel e significativa, a busca por outros
fazeres Peo{agégicos, que  surgiram  na grao{uagao, me
acompanhardam no mestrado, me motivaram como professora e me
conduziram para o ingresso no doutorado, encontraram nas
experiéncias de cinema no kosloi'tall um laboratério de ensaios,
o\lgumo\s respos‘to\s e novas pergunto\s. (OMELCZUK??, 2016, p- 21).

A partiwlaridao(e demonstrada pelo\ experiéncia extensionista,
proveniente, em [oa\r’ce da especificio{ao{e do espago onde acontece, o IPPMG e

o HUCFF, diferencia o Cinema no Hospital?, tanto do Cine Itinerante

** Fernanda Omelczuk foi uma das mediadoras do projeto Cinema no Hospital/? atuou na
fase de implantagéo do projeto e sua mediagdo comtemplava as criangas-pacientes do
IPPMG. Em substituigdo aos relatos, adotamos como fonte de pesquisa sua tese que
problematiza com diversos encantamentos e rigorosidade cientifica a propria experiéncia
da autora com o Cinema no Hospital/? Numa tessitura de pesquisa onde a cartografia vai
indicando os territérios do sensivel e a ética do cuidado possibilitados e potencializados
nos encontros do cinema com a instituigéo hospitalar.
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quanto do Arte e Critica Social. Ao analisarmos, percebemos a diversidade de
elementos que habita sua dinamica metodolégica e a concepgéio estética que
orientam ds acdes de exibigdo e os exercicios de criagdo. Mesmo que a
atividade Cantinho do Cinema, viabilizada pelo Cine Itinerante, tivesse em
sua programagdo filmes em que a estética musical predominasse como eixo
central do enredo, com foco em filmes nacionais, os obje’tivos e o contexto
eram, profundamente, distintos.

A conjungéio dos fatores que compdem o repertério de imagens feito
recitais e das experiéncias com os exercicios cinematograficos vio desenhando
um mapa que converge para a ética do cuidado. Uma ética encorpada pela
compreensdo daquilo que se assenta na atengdo sensivel, sem a qual ndo ha
humanidade. A partir de tal pressuposto, nas palavras acertadas de Maria

de Lourdes Pinto Almeida:

[..] podemos sim ter a contemplagéio da Etica do Cuidado em
projetos de Extensdo Universitdria [e junto a esta], o didlogo sobre
praticas educativas libertadoras [...], as agdes extensionistas sdo
desenvolvidas, via de regra, considerando-se demandas da regido e
visando o desenvolvimento humano, 'tecnolégico e regiono\l, onde as
agdes socidis o contem[ololm, na medida em que procuram mitigar
sofrimentos e exclusGes. Tais agdes podem se desenvolver em escolas,
entre professores e alunos; em hospitais, entre adoecidos e
familiares; na rua, entre a populagdo; em comunidades, entre
gentes marginotlizolo(as; no campo, entre agriCu.H:ores e camponeses.
[...] Ao se ao se loerceber falta de "humanidade” em alguma
atuagdo profissional ou em face de uma “situagéo desumana”, em
algum contexto histérico-social, a Extensdo Universitaria ¢é
chamada a uma agdo cuidadora. Essa agdo configura uma praxis
(agdo -reflexdo) que resulta em transformagdo, humanizagdo.
Entdo lutemos por uma extensdo universitdria para além dos muros
da Universidade, transformadora na vida dos excluidos do modo
de produgdo capitalista. (ALMEIDA, 2017, p. 12-13. Grifos nosso).
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O percurso histérico das exibigdes do Cinema no Hospita/? com
lampejos da ética do cuidado, também, esta representado pela partilha do
sensivel, sendo que, das loisto\s tedricas que a de{:inem comloreendem as
reflexbes filosoficas de Jacques Ranciére. Sequndo este autor, a constituigdo
estética ou partilha do sensivel se insere na formatagdo da comunidade viva
e que reconhece sua participagdo pela divisdo concreta das ocupagdes:

Partilha significa duds coisas: a participagdo em conjunto comum
e, inversamente, a separagio, a distribuigdo dos quinhdes. Uma
partilho\ do sensivel é, portanto, o modo como d relagdo entre um
conjunto comum partilhado e a divisdo de partes exclusivas se
determina no sensivel. Antes de ser um sistema de forma
constitucionais ou relagdes de [ooder, uma ordem loolitico\ ¢ umad
certa divisdo das ocupagdes, a qual se inscreve, por sud vez, em uma
configuragdo do sensivel: em uma relagdo entre os modos de fazer,
os modos do ser e os do dizer, entre a distribuigdo dos corpos, de
dcordo com suds atribuigies e finalidades e a circulagdo do
sentido; entre a ordem do visivel e do dizivel. (RANCIERE, 2017b, p-
7-8).

Para o filésofo francés, as praticas artisticas fazem parte de um
regime estético onde ocorre a “partilha do sensivel”, expressio definida como
" : lal . . gl

um sistema de evidéncias sensiveis que revela, ao mesmo tempo, a existéncia
de um comum e dos recortes que nele definem lugares e partes respectivas.”
(RANCIERE, 2018, p. 15. Grifo do autor).

Ranciére chama atengdo para as possibilidades que o regime estético
da arte [ooo(e proporcionar ao estado in’cermbjetivo dos sujeitos e,
consequentemente, as identidades que conseguem se organizar em torno do
comum.

A distribuigdo para que se preencha os espagos entre comuns, define

quem participa ou ndo da comunidade. A maneira de participagdo é
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definida de acordo com a competéncia ou incompeténcia do participante.
Quem demonstra ser com,oetente tem um lugar a ocupar, do contrario,
estard excluido. No jogo de participagdo-divisdo quem nio dominar as regras
do comum ficard excluso, feito o sujeito que ficou de pé na danga das
cadeiras.
[..] Essa repartigio das partes e dos lugares se funda numa
partilko\ de espagos, tempos e tipos de atividade que determina
propridamente a mdneira como o comum se prestd d padrticipagdo e

como uns e outros tomam parte nessa partilko\” (RANCIERE, 2018,
p. 15. Grifo do dutor).

Nesse caso, para que acontega a interlocugdo da experiéncia sensivel
entre o fazer, o dizer e o ouvir
[...] é preciso rever os quadros simbélicos e valorativos que, no seio
de uma comunidade, definem e determinam o que deve ser visto e
por quem, 0s espagos que devem ser owloo\o(os e por quem, os
discursos que devem ser formulados e ouvidos, os corpos que devem
ser apontados como sujeitos moralmente reconhecidos e dignos de

serem loercebio{os como potenciais interlocutores. (MARQUES, 2011,
P 142).

Esses apontamentos sobre a partilha do sensivel a aproxima das
dindmicas que afetem a sensibilidade das pessoas no tempo presente da
dgdo. Entdio é nesse ponto de convergéncia que pode ser observada nas agdes
com cinema nads enfermowio\s do IPPMG, na dla 9eria'rtricol, na ”emcermariol
kosloito\l dia” e, a(e,oois, na Sala de Humanizagdo do HUCFF.

Na consubstanciagio da partilha do sensivel e atravessando as
vivéncids do cineclubismo extensionista, faz-se salutar a mengdo de que no
reloer’cévio que orienta as Iordtico\s do grupo, hd uma dproximagdo com a

perspectiva cldssica da cinefilia.  Essa proximidade fica evidente nas
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atitudes de CCH1, que em suas aulas na pés-gradudgio em educagio da
UFRJ, faz relato das suas dspirdgdes para uma sesséo de cinema. Uma destas
aspirages é o atengdo auditiva que o pablico ou o “espectador emancipado”
(RANCIERE, 2017) deve aloresentar numa sessdo de cinema. Como critério
fundamental do processo, sugere o silencio. Por se pautar [oelol perspectiva
estética do siléncio, herdeira da cinefilia, considera, por’to\nto, que 0 som de
o\lguém na Plateio\ mastigando pipoca “incomoda” e “inquie’ca", por isso ndo
é aconselhavel, porque tira a concentragdo do “esloec’cao(or datento”. Tais
ruidos, por sud vez, interferem no que pode ser co\[o‘to\o{o sensivelmente pelo
ouvido atento.

Outra marca do CINEAD sdo os exloerimen’cos com o Minuto Lumiére,
uma influéncia do francés Alan Bergala (2008) que ao refletir sobre o
projeto Missdes, do qual participou no governo Jack Lang, executado |oelos
Ministérios da Educdgdo e da Cultura na Frdanga, demonstra uma
admiragéo particular pela cinefilia - “considerada como maneira de assistir
dos filmes, falar deles e em sequida difundir esse discurso [como] a maneira
correta de considerar o cinema em seu contexto.” (BAECQUE, 2010, p. 33).

Na acepgéo de Alan Bergala, para compreender o cinema como arte

e o filme na sua dimensdo inventiva,

[..] talvez fosse preciso comegar a pensar - mas ndo é facil do
ponto de vista pedagégico - o filme ndo como objeto, mas como
marca final de um processo criativo como arte. Pensar o filme
como a mdrca de um gesto de cridgdo. Ndo como um objeto de
leitura, descodificavel, mas, cada lolomo, como d [oincelolo{ol do
pintor pela qual se pode compreender um pouco seu processo de
criagdo. (BERGALA, 2008, p- 33-34).
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O Minuto Lumiére, no ponto de vista de CCH1, se constitui em um
dos exercicios que o Grupo de Pesquisa e Extensdo A[orenoler para
Desaprender realiza na totalidade de suas agdes. Nessa digressdo histérica
as primeirds imagens em movimento, também existe o Minuto S‘e_grez‘o, uma
dlusdo & Afonso Segreto, d quem a histéria oficial do cinema nacional
atribui como realizador das primeiras filmagens em terrds brasileiras,
atribuigdo polémica e envolvida em controvérsias.

O Minuto Lumiére, que foi adotado pelo grupo é uma espécie de
reveréncia a Alan Bergalo\, o cineasta que levou 0 cinema a mais escolas no
mundo e a quem o CINEAD teve a grata o'oortunidao{e de té-lo como
consultor. A vinculagdo de ambos é téo expressiva que o francés veio visitar
o Rio de Janeiro a convite da coordenadora do grupo. A época, ministrou
cursos e fez parte do trabalho de pesquisa “Abeceddrios” - pratica
reflexiva que se produziu do didlogo entre cinema e educagdo como gesto
de comunicagdo e compartilhamento de produgdo colaborativa do
conhecimento.

Todo abecedario sugere uma iniciagdo, espécie de bé-a-ba no
dprendizado de alguma lingua. Neste caso, significa também
acompo\nkaw passo a passo o pensamento de a\lguém, 0 que
constitui qudse uma cartografia. A diferenga do diciondrio, por
exemplo, ndo ha no abecedario o propésito de definir verbetes. Nos
ABCs estéo presentes os movimentos de titubear, a[oalloo\r, olhar de
novo para conceitos suficientemente conhecidos até estranha-los.
Isto ¢, a aproximagdo a ideia, a tentativa, a davida, o gesto de
revisar, voltar atrds e dizer algo novo fazem parte do espirito desse

confronto vivo da meméria com o pensamento presente a partir
de determinado termo. (DUSSEL; FRESQUET, 2018, p. 121-122).
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No entanto, possibilio{ao{es outras podem lootencio\lizo\r dinda mais a
perspectiva formativa transmutando-a da alteridade para a praxis coletiva
e emancipo\o(om, voltadas pdra pensar o cinema nacional brasileiro e seus
movimentos estéticos, nesse sentido, quem sdabe caminharmos por outras
l6gicas? Nesse caminhar mirarmos o foco para a significiancia do padrinho
do CINEAD (Nelson Pereira dos Santos) e do movimento estético que este
representou orientado pela consigna “uma cdmerd na méo e uma ideia na
cabeca” e reinventar exercicios [oeo(olgégicos, que talvez, possam ser nomeados
de “Sequéncia Nelson Pereira” ou “Sequéncia Glauber Rocha”? O que poderia
sugerir reflexdes sobre o Cinema Novo. E porque ndo a “Sequéncia Coutinho”
para imergirmos no que foi o Cinema Verddde? Ou a “Sequéncia Sganzerla”
para pensarmos nos labirintos do Cinema Margina/?®

Teriamos atividades inventivas outrds, assim como reconhecemos a

natureza criativa e mobilizadora do Minuto Lumiére, mas com referéncids

* Essas possibilidades de sequéncias tém como principio bdsico a cdmera na mdo e uma
ideia de filmagem planejada previamente. O seu conteado era definido pela opgdo
estética que se fazia para realizagéo do exercicio (Cinema Novo, Cinema Verdade, Cinema
Marginal). Em 2022 trabalhamos a Sequéncia Glauber Rocha, na oficina de /ntrodugdo a
Estética e a Arte Cinematogrdfica ofertada para estuddntes do ensino médio. A oficina
foi uma contmloowtio(o\ exigido\ loelo\ Lei Aldir Blanc (Lei n. 14.017, de 29 de junho de
2020), com a qual o projeto Cine Itinerante foi contemplado. O exercicio da Sequéncia
Glauber Rocha se constitui na formagdo de grupos com quatro pessoas para planejar a
filmagem. Feitas as escolhas do cendrio a partir de um roteiro imagindrio a sequéncia é
filmada pelo grupo. O tempo de filmagem varia de 1 a 3 minutos. No final as sequéncias
de cada grupo sdo compartilhadas com a totalidade da turma para debater elementos
da estética e da linguagem cinemo\togrdficas como enquadramento, plomos, luz,
narrativa, tema, som, estabilidade da imagem, interpretacgdo, entre outros aspectos que
se destaquem no andamento da captagdo das imagens. Esse encaminhamento da
Sequéncia Glauber Rocha, potencializou a curiosidade, a inventividade, a participagéo
coletiva, bem como, forneceu pistas para buscds entre das(os) estuddntes sobre o que

representou o cinema novo e sua estética da fome.
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brasileiras e conectadas com movimentos estéticos e politicos do cinema
nacional, tdo vilipendiado pelo imperialismo  dos blockbusters
Ao//ywooa/fanos e ds plo\’ca{:ormo\s de streaming que mono[oolizam, controlam
e determinam o que deve ser assistido como produgdo do audiovisual.

Nas préximas pdginas, retornaremos do campo de anadlise das
experiéncias extensionistas que trazem em sua ontogénese uma identificagdo
com praticas cineclubistas, abordando com maior lorofuno{iolo\o{e a
constelagdo que conduz nossas reflexdes de pesquisa para a praxis do
cineclubismo extensionista, propositura que tem reconfigurado o mundo da
extensdo universitdria pelo Brasil, naquilo que compreende a atividade
cinematografica.

A “cinescrita” montada pela cartografia criativa de Araidjo (2020) é
uma reflexdo que nos convida a conhecer um vitral da reconfiguragdo
caleidoscépica que vem afetando as experiéncias de extensdo envolvidas com

0 cinema, no caso esloecifico ds sdlas universitarias de cinema.
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4 Cineclubismo Extensionista? Ziguezagueando nas trilhas
de uma pedagogia da praxis e critico-libertadora

Ser pedra depende de prdtica

Parede abre gosma é dos sapos

Jd conheci raiz-de-santo nestes pedrougos
Ndo fago hino de cera, meu amo

Pacu na dgqud rasa sé anda prancha

Eu conhego. Eu sei. Metade do sol jd foi
Tomado por pdssaros

E as drvores me atacam

No mesmo grau que das /oeo{ms...

(Manoel de Barros)

A ideia em construgdo que se expressa pela terminologia de
cineclubismo extensionista ndo tem a pretensdo, neste trabalho, de ser um
conceito nos moldes candnicos da légica\ forma\l aristotélica, como dpdrece
sistematizada, peripateticamente, na l6gica dedutiva - arte de exercitar a
filosofia (ARISTOTELES, 1985). Nem tdo pouco, a propensdo de um “[...]
erudito, calculador quase divino, de emprestar ou ndo dos agentes seu
perfeito conhecimento das causas ou sua nitida consciéncia das razdes.”
(BOURDIEV, 2001, p. 170).

A ontogénese inacabada do cineclubismo extensionista é habitada
pela perspectiva dialética que abraga um conjunto de experiéncias
manifestas na forma de zeitgeist (espirito do tempo), no contexto da
extensdo universitdria, lorinciloollmente, nas duas altimas décadas. Tal

ontogenia inconclusa acontece pari passu com a expansdo da educdgdo

superior pablica no Brasil. Portanto, estamos diante do “partejamento" de
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uma pro’lxis32 educativa alimentadas loelo\s experiéncias que atrdvessam o

mosdico dds ag¢des extensionistds, no caso es,oecifico, ds que dio\logam com o

cinema (FREIRE, 2008).

Por isso, aludimos que esta ideia se per\co\z em um desejo concreto

de reconciliar as intengdes tedricas e as intengdes praticas, a
vocagdo cientifica e a vocagdo ética, ou politica, muitas vezes
reduzidas, com uma maneira mais humilde e mais responsé\vel [de
fazer pesquisa, numa] espécie de atividade militante, téao distante

da ciéncia pura quanto da [orofecia exemplar. (BOURDIEU, 2011, p.
10).

Os sigr\i{—’icao(os e significo\ntes que ganlr\olm corpo simbélico, poh”cico,
pedagdgico e discursivo com o partejamento de tais agdes, constituem o
embrio de um pensamento que vimos denomindndo pelo composto
JCermirxol()gico cineclubismo extensionista. Uma forma de pensavr, mediada
pelo\ experiéncid e ds teorids d que tivemos dcesso, ds quais permitiram que
tal expressdo se tornasse possivel na perspectiva de tese. Sequndo o pensar

relacional bourdieuniano, essa mescla de experiéncia e teorizagdo sdo

* A ideia de prdxis assim como a nogdo de cineclubismo é escorregadia e com certas
armadilhas epistemolégicas que precisam ser desviadas para que compreendamos
dcertadamente sua significo\gao redl. Evocamos, para sud compreensdo, os estudos do
filésofo espanhol Adolfo Sdnchez Vdzquez (2007) e do pensador brasileiro Leandro
Konder (2018). Das imprecisdes em sua e’cimologio\ o(esigno\o(o\s, comumente, como agdo
intersubjetiva, agdo moval, dgdo dos cidaddos ou na visdo aristotélica atividade ética e
loolﬁficol, até chego\r do estatuto de praxis revoluciondria, a nogdo aqui pvoblemo\tizo\o(a
percorreu um longo percurso. Por isso, entendemos que seu significado no presente
trabalho corresloono(e aos aspectos da praxis criadora, reflexiva e revoluciondria, com o
reconhecimento dos limites que o estas definigdes possam dpresentar do serem
confrontadas com a andlise das experiéncias por ora estudadas.
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possiveis no encaminhdamento de agdes transformadords e/ou conservadoras,

porque,

[...] existem agdo, histéria, conservagdo ou transformagdo de
estruturas, porque existem o\genfes irredutiveis do que o senso
comum e o “individualismo metodolégico” introduzem na nogéo de
individuo e que, enquanto corpos socializados, sdo dotados de um
conjunto de disposigies contendo ao mesmo tempo a propensio e a
aptiddo para entrar no jogo e a jogd-lo com maior ou menor éxito.
(BOURDIEV, 2001, p- 190).

A justificativa nos pareceu necessaria, por se converter em contributo
para o desvio da armadilha pretenciosa da elabordgdo de um novo conceito
para o campo do cineclubismo - repleto de pontos movedigos, margeado por
inacabamentos em sua darena conflituosd e instavel. Estamos sugerindo uma
terminologia inspirada numa trajetéria de pesquisa e experiéncias
extensionistas. Esse viés dialético de uma praxis criadora nos coloca, também,
na trilha de um fazer embriondrio, do ponto de vista epistemolégico que faz
girar o debate na 6rbita teérico-conceitual do supracitado campo, bem

como, exercitar a problema‘tizagao sobre as contradigdes que 0 inscrevem na

ordem dos conflitos.

4.1 Pinceladas no mosaico inacabado do cineclubismo
extensionista: desenhando uma textura fluida

Na constelagdo de experiéncias tracejadas pela praxis do
cineclubismo extensionista, resultante da transformagio do conhecimento
em dgdo, ficamos frente a frente com o desafio freireano da humanizagao.

Por isso mesmo, a confluéncia desta prdxis é o ato de criagdo e de recriagéo
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rumo a transformagdo da Historia e da Cultura. Sdo experiéncias que

trazem consigo a marca da JCemloovotlia(o\de convertida em historicidade.

Uma época histérica representa, assim, uma série de aspiragdes, de
anseios, de valores, em busca de plenificagdo. Formas de ser, de
comportar—se, atitudes mais ou menos 9enem|izado\s, d que dpends
0s an’cecipo\dos, os  génios, opdem davidds ou sugerem
reformulagdes. Insista-se no papel que deverd ter o homem [a
mulher] na plenificagio e na superdgdo desses valores, desses
dnseios, dessds aspiragdes. (FREIRE, 2008, p- 52).

No caso brasileiro, a temporalidade identificada com o novo cendrio
da extensdo universitdria e a experiéncia com atividades préximas do
cineclubismo compreende os governos Lula e Dilma (2003-2015). Nesse
[oerioolo das lord’cico\s extensionistas se o\mlolio\ro\m, concomitantemente, com o
crescimento do parque universitdrio brasileiro. No tocante do crescimento,
este se deu com uma sofrivel infraestrutura, reple’co\ de preco\rieo{olo{es, marca
profunda das politicas de conciliagdo de classes que fez a opgdo de nao
romper com o malvadez neoliberal.

Sobressaindo-se da seara da precarizagdo em forma de cacto que
brota e floresce no clima seco e quente do semiarido Jcvoloicoll, as pra’l’cicas
extensionistas foram se ampliando e deram exemplos marcantes de
resisténcia e inventividade. Ao sequir esse viés, Pedro José Cruz (et al),
reconhece a ampliagdo da extensdo e a sua significagdo para a formagéo

critica das pessods, ao declarar que:
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Nas altimas trés décadas, no contexto de uma Constituigéo
Cidada, o campo da Extensdo Universitdria tem contribuido
significativamente para o alimentagdo de um amplo e
diversificado movimento nacional de experiéncias que visam o
configuragdo de um fazer universitdrio socialmente referenciado e
politicamente orientado pela formdgdo critica das pessoas.
Especio\lmen’ce nas duds altimas décadads, com uma sucessdo
importante de politicas pablicas voltadas ao aprimoramento do
ensino superior no Brasil, as agdes extensionistas com esse PevFil
louderam ser o\poio\o(o\s e, assim, seus desdobramentos [ou.o(emm ser
amplificados em escritos e em experiéncias compartilhados nos
mais diferentes espagos de debate e de reflexdo sobre a
universidade, seus desafios e suas perspectivas. (CRUZ, et al., 2021,
p- 70).

Mormente, se houve crescimento e precarizagdo neste [oer(oa(o, a[oés 0
golpe de 2016, tivemos estagnagdo e iniciativas diretas para sua privatizagao,
uma delas cowesloono(e do programa Future-se®, langado em 17Jul|«o de 2017

pelo MEC. Outra agdo no viés do sucateamento para justificar a privatizagao

consiste na contengéo de 30% do orgamento para verbas de custeios e

* 0 Future-se tinha como objetivos “incentivar fontes privadas adicionais de

financiamento para projetos e programas de interesse de universidades e institutos
federais; promover e incentivar o desenvolvimento cientifico, a pesquisa, a capacitagdo
cientifica e tecnolégica e inovagdo; fomentar a cultura empreendedora em projetos e
programas destinados ao ensino superior; estimular a internacionalizagdo das
universidades e dos institutos federdis; e aumentar as taxas de conclusdo e os indices de
empregabilidade dos egressos de universidades e institutos federais.”

Art. 4° O Programa Future-se divide-se em trés eixos: | - pesquisa, desenvolvimento
tecnolégico e inovagdo; Il - empreendedorismo; e 11l - internacionalizagdo. Pardgrafo
énico. As agbes desenvolvidas no ambito dos eixos do Programa Future-se tém o propésito
de contribuir para o daprimoramento dos esforgos de pesquisa, desenvolvimento e
inovagdo, observadas as |oo||"|:icols naciondis de ciéncia, tecnol09ia e inovdgdo e ds
prioridades tematicas definidas pelo Ministério da Ciéncia, Tecnologia, Inovagdes e
Comunicagoes.

Art. 5° A participagdo no Programa Future-se fica condicionada & celebragdo de
contrato de resultado, firmado entre a universidade ou o instituto federal e a Unido, por
intermédio do Ministério da Educagdo. (BRASIL, CAMERA FEDERAL, PL n. 3076/2020,
paginagdo irregular).
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investimentos das instituigdes federais de ensino superior, que jd operavam
com verbas insuficientes para manter as engrendgens da estrutura
funcionando, fato que ocorreu em 07 de maio de 2019. Os ataques se
intensificaram com o qoverno neofascista de Bolsonaro e a politica
ultraliberal comandada por Paulo Guedes.

Alvo de ataques constantes de um projeto (in)civilizatério e barbaro,
a universidade pablica brasileira tem procurado se equilibrar em uma corda
bamba e com dmeagas concretas de fechar as portas. Didnte dessa
conjuntura insalubre e arida no trato com as loolf’cicas educacionais, onde o
MEC se tornou um balcdo de negociatas e propinas, envolvendo pastores
neopentecostais é desalentadora as condigies em que se encontra a
educdgdo superior pablica no pais. O efeito cascata se estende as
universidades estaduais, cujos sinais da crise se dgravaram com o ensino
remoto, no contexto mais critico da pandemia com a suspensdo das
atividades presenciais.

E no olho do furacdo que abalou todas as estruturas educacionais no
Brasil, que a extensdo universitdria estd situada e dentro dessa configumgao
dramdtica tenta um respiro de sobrevida e, mesmo asfixiada, tem feito
costuras para articular-se com o ensino e a pesquisa, realizando mediagdes
formativas com a comunidade, além de construir didlogos reflexivos sobre a
produgdo do conhecimento. Esse movimento, em espiral e dialético que
define a extensdo universitdria, aporta significativamente para a formagdo
critica das pessoas que com ela tem contato. Essa é a “pedra filosofal” ou a

“pilula vermelha” das ideias problematizao{oro\s para pensar a universidade e
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a extensado, incorloovoldols no pensamento critico-reflexivo de Ernandi

Mendes e Sandra Gadelha do se debrugarem sobre o tema:

A extensdo universitdria na América Latina, e, portanto, no Brasil,
tem dpontado para aproximagdo da academia e sociedade,
adquirindo configuragdes préprias em cada momento histérico.
Didante do cendrio neoliberal, a reinvengdo da academia emerge
como necessidade a partir de uma concepgdo que lhe é propria, a
produgdo de conhecimento. Através de Projetos de Extensdo com os
movimentos socidis pode-se recuperar o sentido do piblico no
aprofundamento da relagdo com a sociedade em especial com os
segmentos olorimio(os, através de suas organizagdes de luta,
constituindo-se dprendizados significativos para ambos, na
perspectiva de construgdo de uma sociedade iguo\li’tdrio\. (MENDES;
CARVALHO, 2009, p. 99).

Dentro do marco sécio-historico em que a universidade se torna cada
vez mais operdcional, a extensdo resiste para ndo ser convertida em servigo.
Em suad luta permanente pelo\ sobrevivéncia como praxis formativa, o{ialoga
com a sociedade, forma bolsistas, essa formagdo, talvez, apresente tragos
politicos, estéticos e de uma cultura profissional; ndo obstante pode
potencializar as praticas pedagégicas das/dos coordenadoras(es) de projetos;
sendo possivel que conduza o agdes de politizo\gao da arte, a encontros para
[oar’filko\r o sensivel, por meio da ética do cuidado, a agdes da pedo\gogio\ da
libertagado e, sobretudo, de estimulo a pesquisa.

Esse poder mobilizador da extensdo em vdrios flancos da vida
universitaria requer, Portomto, que sud valorizagdo cresga ao observarmos o
movimentagdo do tripé ensino, pesquisa e extensdo e as politicas que
compreendem o funcionamento e a manutengdo do ensino superior pablico.
No entanto, o que tem dcontecido é um movimento contrdrio que [ooo(e leva-

la o encolher e, se nédo continuar resistindo, se retrair e nao se amplio\r.
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Em meio a tais intempéries, delineou-se como modus o/nerano/i da
pesquisd ds experiéncids com o cinema nos trés projetos ja descritos. O
desenho sem moldura destas experiéncias, pinto\o{o [oelas pincelaa(as das
diversas agdes que os compbem, mesmo que preliminarmente, define o
significado da atividade extensionista que se associa do cineclubismo
extensionista. Todavia, foram essas agdes que possibilitaram as linhas ténues
para a escrevivéncia® da prdxis constitutiva do estudo em tela. No que
consiste, entdo, essas pvo’\’cico\s de atuagdo cineclubista? Que elementos dado a
elas sustentabilidade? Tentaremos apresentar caminhos para das questdes

levantadas nas subsegdes sequintes.

4.2 0 cineclubismo extensionista entre a profanagdo, d
insurgéncia revoluciondria e a alteridade?

Para comego de conversa, recorremos as dimensdes profanadora e
revoluciondria apresentadas pela reprodugdo técnica da obra de arte. Tais

dimensdes foram alcangadas primeiro |oe|o\ fo‘togmfia e, posteriormente,

* Para Conceigdo Evaristo por quem o termo foi cunhado, a criagdo tem inicio com um
jogo semantico, mas com um fundamento histérico, como o autora mesmo ex[olicol: “[...] ew
comego a fazer um jogo entre escrever-viver, escrever-se-ver, escrever-se-vendo,
escrevendo-se, até ckego\r ao termo escrevivéncia. Mas o ponto de nascimento dessa ideia
traz um fundamento histérico, que é esse processo de escravizagéo dos povos africanos e
eu estou pensando muito nas mulheres africanas e suas descendentes escravizadas. E por
isso que eu digo: ‘a nossa escrevivéncia ndo é para ddormecer os da casa 9mnde. e sim
para acorda-los de seus sonos injustos’.

[...]

“Por isso que eu gosto muito de afirmar da necessidade de ds pessods pensdrem a
genealogia do conceito. Eu estou sempre repetindo de onde nasce esse conceito. Ele nao
foi criado do nada, é criado inclusive de uma vivéncia, de uma experiéncia, de uma
condigdo, de uma meméria ancestral, de uma meméria histérica”. (CONCEICAO
EVARISTO, 2021, paginagdo irreqular. Grifos do autor).
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pelo cinema no final do século XiX como nos informa Walter Benjamin
(2012; 2017a; 2017b). Na conjungdo com o pensamento benjolminiano, temos
a primeira sequéncia do filme Um Homem com uma Cdmera (Dzigo\ Vertov,
1929). A sintese imagética feito uma poesia futurista de que o cinema ¢é a
drte-mdquina e, essencialmente, dependente da técnica.

Como bem destaca Ismail Xavier ao pensar a arte do cinema como

filha da técnica e valoragdo do elo que articula arte e ciéncia:

A exaltagdo do cinema como arte filha da mdquina e dos ideais
humanos coloca, de imediato, um primeiro motivo valorizador da
dproximagdo drte-ciéncia. Para os tedricos da nova drte, a beleza
mecdnica ndo era apendas uma referéncia a legitimidade estética
de novos temas poéticos extraidos dos objetos e da experiéncia
cotidiana. Dizia respeito a prépria génese do cinema enquanto
novo elemento da cultura. As ciéncias naturais e a técnica nao
eram somente habitantes ilustres de um contexto sociocultural que
a elas parecia curvar-se. Como criadords da nova arte, nao
esgotdvam sua presenga de responsabilidade pela existéncia fisica
dos filmes, mas forneceriam as condigdes que permitem ao cinema
desempenhar seu papel cultural, nos planos estético e moral.
Conforme dpontado, hdvia a convicgéo tesrica de que a vocagdo
poética do cinema nada tinha de exterior ao processo técnico que
0 cridva; loelo contrario, confiar na esloon’caneio(o\o(e do processo
natural da mdquina e do elemento filmado era a melhor forma de
extrair do cinema suas po'tencio\lio{olo{es, loermi'tino(o tornar visivel a
poesia  mais verdadeira. A cumplicidade cinema/natureza,
altamente positiva porque espelho da faléncia das linguagens
tradicionais, era um dos nicleos da estética da sinceridade e
constituia um esquema bastante representativo da aproximagao
dos estetas em relagdo a ciéncia e seus produtos. Eles confiavam na
técnica a ponto de lhe atribuir o principal papel na produgdo do
filme-arte. (XAVEIR, 2017, p. 1),

A reflexdo de Ismail Xavier se aproxima do pensamento benjaminiano,

no quadl, o cinema é concebido como arte genuinamente técnica e “filha da
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maquina”, possibilitomo(o um poder autdnomo a imagem, dulolo\mente
marcado [oelol tempovalio(o\ole e [oelo vazio (RANCIERE, 2013a).

Nesse sentido, o cinema se inscreve no que {30\2 parte das
condicionalidades da relorodu‘tibilidolo(e e, por isso mesmo, o linguagem por
exceléncia que figura no pantedo das artes, profanando a natureza da

autenticidade, da aura e do culto da obra de arte.

[..] Inicialmente, é no culto que a obra de arte aparece inserida no
complexo da tradigdo. Como sdbemos, ds mais antigas obras
surgiram a servigo de um ritual primeiramente mdgico, de[oois
religioso [...]. Quando dparece o primeiro método de reprodugao
verdadeiramente revoluciondrio, a fotografia (junto com o
socialismo), a arte pressente a adproximadgdo de uma crise que se
torndrd cdda vez mais evidente nos proximos cem anos; reagird
com a teoria da arte pela arte, que constitui uma teologia da arte.
Dessa teoria nasce uma teologia negativa na forma da ideia de
uma drte “pura”, que recusa ndo somente toda fungdo social, mas
também qualquer determinagdo objetiva (na literatura, foi
Mallarmé o primeiro a assumir tal Posigao). (BENJAMIN, 2012, P
17-18).

A supracitada trinca mantida pela tradigdo ao perceber a
profandgdo ingressa na crise da dura e na tentativa de se salvar recorre &
arte pela drte, uma espécie de “'teo'ogiol da arte pura” fundada no principio
da "con’temlolo\gao descomprometida", recurso ddotado para o retorno
aurdtico da obra de arte.

No caso do cinema, no contexto da con’cemloomneio(o\o{e, o resultado
foi promissor, ndo pela via da teologia da arte, de que fala Benjamin, porque
o cinema como “drte impura” por exceléncia nao se permitiria a “pureza” da

arte [oelo\ drte, mas pelo\ vid da “teologio\ do mercado” com o culto ao

206



consumo e d cultura do entretenimento e é Ho/{ywaoo/ que vai loro‘totgonizolv

na cena mundial tal culto.

O cinema hollywoodiano teve e dinda tem enorme influéncia na
indastria cinematografica do mundo inteiro - especialmente
no Brasil, onde os filmes de Ho//ywooo{ lotam as salas de
exibigdio. Enquanto muitas produgdes nacionais estreiam com
uma ou duas copias, o\lguns blockbusters cl\ego\m d ter mais de
cem, dlém de todo o investimento em louloliciolo\o(e com o qual
esses longas podem contar.

[...]

Hollywood também ¢é considerada o bergo de diversos géneros
cinema‘tograficos, como os filmes de agdo, os musicais,
comédias, dramas, filmes de terror, ficgdo cientifica e épicos de
guerra. Além disso, a indastria ¢é pioneira em inovagdes
’Cecnolégicas relacionadas a loroolugao e pés-loroo(ugao,
apostando alto em efeitos especiais e todo tipo de atrativo
visud|l para encantar o pablico. (KREUTZ, 2019, paginagdo
irregular).

Ao pensarmos no cineclubismo em [oleno século XXI, considerando a
crise por este experimentada, néo fica dificil de aproxima-lo da perspectiva
profanadora e revoluciondria sinalizada pelo filésofo frankfurtiano. As
diversas tentativas marginais do cineclubismo de furar a bolha do circuito
comercidl de cinema, loensomo(o em umd outra |69ica e estética exibidoras o
caracterizam na perspectiva da profanagao.

Aqui temos seu alinhamento com o “valor de exposigdo” da obra de
drte e ndo mais com o “valor de culto”. Isso permite um deslocamento que
transforma a fungdo social da arte: “no /ugar de sua fundagdo sobre o
ritual, esta deve fundar-se em outra praxis a saber: a /vo/t’z‘/'ca". (BENJAMIN,
20174, p. 62).

A partir da compreensdo filoséfica, contida nesse fragmento do

pensamento benjaminiano, d ideia de “poli’cizagao da arte” tem seus
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primeiros a{—'olgos. A inspiragdo pdrd sua elaboragado e dpresentdgdo, provém,
do “teatro épico” brechtiano, [orinci[oalmente, porque ds suds encendgdes
estdo interessadas em proporcionar no loablico o “relaxamento” [oelol via do
espanto, tonando a empatia do Pablico quase imovel.
[..] o piblico, em vez de sentir empatia pelo heréi, deve aprender a
se espantar com as situagdes em que esse heréi se encontra.
O teatro épico, diz Brecht, nao deve se ocupar tanto em
desenvolver agdes, mas em dpresentar situagdes. [...] Trata-se
primeiro, de descobrir as situagdes. (Também é possivel dizer:
distancia-las [verfremden)].) Essa descoberta (esse distanciamento)
das situagdes se dd por meio da interrupgdo dos processos.
(BENJAMIN, 20174, p. 25-26).

Olhando para o paisagem cartografada no mapa filoséfico de
Walter Benjamin, uma ino(ago\gao latente resolve se mostrar: o cineclubismo
extensionista & maneira do teatro épico de Brecht, estaria envolvido em
situagdes de espanto e de distanciamento do valor de culto do cinema
comercial?

No cinema comercial, o valor de culto se movimenta no fluxo das
correntes do consumo e do entretenimento. Consequentemente, vé filme
quem looo(e pagar ingresso e ir aos s/lo/o/o/n_qs centers - vitrines do
capitalismo que abvigam a maior parte das salas de cinema no mundo,
dominadas |oe|o\ hegemonia do cinema Ao//ywooa//amo com os chamados
filmes blockbuster. Esse detalhe limita o acesso de muita gente ao cinema,

bem como aos filmes do cinema independente, cinema de autor e, no Brasil,

filmes do cinema nacional.
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[...] em 2017 foram langados 463 titulos no Brasil, sendo 160
brasileiros. Entre esses filmes, 34,6% eram brasileiros, 27,6%
norte-americanos e 37,8% eram de outrds nacionalidades. No
entanto, vale ressaltar que o niamero de cépias das produgdes
norte-americanas em geral é significativamente maior do que
das nacionais, gragas  do looo(er das  seis principais
distribuidoras internacionais no pais - Fox, Disney, Warner,
Paramount, Sony e Universal. Outro detalhe que diz muito sobre
a influéncia hol/lywoodiana é o percentual de pablico dos filmes
langados: de um pablico de 181,2 milhges de espectadores, 85,1%
optaram por produgdes dos Estados Unidos, 8% por filmes de
outros pdises e dpends 6,9% por filmes brasileiros. (KREUTZ,
2019, paginagdo irreqular).

Na outra ponta, o cineclubismo procura desenvolver sua atuagso
superando as adversidades da asfixia que lhe causa a dupla composta pelo
cinema comercial e pelo culto a cultura do entretenimento. Eis a realidade
ddversa por onde o cineclubismo faz sua travessia. Nos meandros de tal
travessia procura se orientar pelo “valor de exposigdo” opositor do “valor de
culto” (PALHARES, 20006).

Numa perspectiva benjaminiana, esta orientagdo sé foi possivel
porque “na medida em que as obras de arte se emancipam do uso ritual,
dumentam das possibilio{o\des de sua exposigdo.” (BENJAMIN, 2012, P 18). Isso

significa, sequndo o critico literdrio que
gnifica, seq q
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Os diferentes métodos de reprodugdo técnica da obra de arte
multiplicaram de forma téo notével as possibilidades de exposigdo
da obra, que o deslocamento quantitativo entre seus dois polos de
valor provocou uma mudanga qualitativa em sud natureza,
semelhante aquela experimentada em tempos primitivos. Assim
como ndquela época a obra de arte foi sobretudo um instrumento
da magia, dado o peso absoluto do seu valor de culto, e s6 mais
tarde foi reconhecida como obra de arte, hoje, gragas ao peso
absoluto do sew valor de exposigdo, ela adquire fungdes
inteiramente novas, das qudis a fungdo artistica a anica da qual
temos consciéncia, talvez se revele adiante como uma fungdo
secunddria. A fotografia e, melhor dinda, o cinema fornecem os
fundamentos mais ateis para o estudo da questdo. (BENJAMIN,
2012, p. 19).

Mesmo reconhecendo que a visdo de Benjamin, em relagdo a
ref)roo{u’cibilio{o\o(e é extremamente otimista, com[oreeno(emos que, do
incorporar o valor de exposigdo em suas prdticas profanadoras,
revoluciondrias e, por vezes, clandestinas, o movimento cineclubista tem
como propésito permitir o dcesso ao cinema pelo loablico como drte
emancipadora.

Figura 38 - sessées do filme Pacarrete — Polo UAB, Itapipoca-CE, para estudantes e
professoras(es) do ensino fundamental.

Fonte: arquivo - coordenagdo do Cine Itinerante
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A experiéncia de emancipagdo do pablico com o0 cinema,
proporcionada pelo cineclubismo passa pelos caminhos da reflexdo sobre o
modo de vida capitalista e como se organizar para superd-lo. Outra
passagem sdo as condigdes de existéncia da humanidade e o respeito as
diferengas dentro de contextos locais e globais, fazendo parte da travessia
um olhar sobre o mundo do trabalho e as relagdes de produgdo, a
ex[olomgao e as opressdes, bem como, os processos de colonizagdo cultural
vendidos [oelal estética do Suloer-kevéi e do 9mno{e vilao, o\lgo em dlta num
mundo polarizado politicamente e repleto de regimes de excegio em que o
maniqueismo entre o bem e o mal recebe as congratulagdes do espetdculo
proporcionado pela grande midia burguesa. Por fim as situagdes subjetivas
que definem das agdes e comportamentos de cada sujeito no cotidiano.

Figura 39 - debate sobre o filme Pacarrete e registro da “Sequéncia
Glauber Rocha” - oficina de Introdugio a Estética e a Arte Cinematogrdficas

Fonte: arquivo - coordenagdo Cine Itinerante

A ocorréncia desse fenémeno, envolvendo o cineclubismo como algo
profanador e revoluciondrio vincula-se ds dgdes de ruptura com o circuito
do cinema comercial, que dentro da mutabilidade da tradigdo torna-se um
culto aos filmes blockbusters, produzio{os, na sua grande maioria em

Ho//ywooo/ (EVA), subsidiados loela “magia” do consumo, princiloal marca
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litargica desse “ritual” contempordneo, diferenciando-o dos rituais do
po\ssalo(o a moda de Benjamin. Em outras [oo\lolvms, d madgia que o envolve é
definida pela légica do “deus” mercado e seu objetivo principal, a cultura do
entretenimento.
[..] sob o capitalismo, a extraordindria capacidade de o cinema
remunerar o co\[oi'tol' ndo dpenas revela a classe que o controla
ideologicamente, como o torna, dada o sua capacidade de
refigurar o mundo, um instrumento de fundamental importancia

para realizar os djustes necessdrios a manutengdo do projeto
’Celeolégico da lourguesio\. (REIS, 2015, P 105).

Nesse viés, o cinema converte-se em mercadoria como tudo que existe
entre 0 céu e a terra regido |oelo império do Colf)i‘toll. Fato que também ¢
percebido por BCI2, do relatar suas impressées sobre os filmes que rodam na
TV e nas 9romo{es salas de cinema:

[..] Mas, a gente sabe que os filmes sdo completamente diferentes.
sdo filmes que visam a questdo muito do lucro e tal, que
logico\men’ce, tem que ter um retorno porque tém os gastos com
produgdo. A gente vé que os filmes que rodam na televisdo e nas
9romo(es salas de cinema sdo que buscam apends sucesso de
bilheteria, pouca questéo da mensagem. (BCI2 - DIARIO DE
CAMPO).

Ao nos debrugarmos sobre as barreirds impostas ao pablico pelo
cinema comercial, [oelo ritual do consumo e pelo\ cultura do entretenimento,
vislumbramos que o movimento cineclubista na sua atuagdo politica e
estética, busca penetrar nds margens da kegemonia Ao//ywooo/iamol e
perfurar travessias para sua profanagao.

Aqui é imlorescino(fvel destacarmos o loenso\mento do cineasta Ruy

Guerra, quando problematiza o consumo cinematografico e expressa o que
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compreende por cinema. O relato em destaque é um fragmento da narrativa

cinemo\’toydﬁcol Um Filme de Cinema (Walter de Carvalho, 2017):

Cinema p'va mim [.] é um ato estético, sendo estético é
obrigo\torio\mente looll’tico, sendo politico vocé tem que escolher [...]
o teu comportamento PO“‘tiCO. E um ato de vida, de se relacionar
com ds pessods. £ um ato de transformagdo dos outros. Nao tem
nada de gratuito no ato de viver. Ndo tem nada de gratuito no
ato de fazer cinema. (UM FILME DE CINEMA, 2017, frag. 5714"-
57'45").

Ao retratar a arte e, no caso especifico, 0 cinema como ato poli’cico,
ato de vida, o exem[olo de Ruy Guerra é uma espécie de limloao(ov de para-
brisas para garantir maior visibilidade & perspectiva da “arte engajada” ou
da “politizagdo da arte”. Estd altima defendida por Benjamin (2017) no
combate a “estetizagdo da [oolitico\", categoria muito presente em regimes
fascistas, a Olu.oll se recorre para legi'timow d “razdo cinica” e a mentira, que
de tanto ser reloroo{uzio{o\ e re[oe’cido\ [ooo(e ser incor[oorado\ como “verdade”.

A concepgdio filosofica, aqui referida, ao tratar da reprodutibilidade
técnica da obra de arte é atravessada por essa polarizagdo categorial. O que
leva o teérico frankfurtiano fazer uma opgdo - como sugere Ruy Guerra ao
mencionar que sendo um ato politico temos que fazer uma escolha - pela
defesa da politizagdo da arte. Foi com essa escolha que a problematizagéio
da reprodu’tibilido\de, levou-o0 a compreender que a técnica emancipa o obra
de arte da existéncia parasitdria como parte do ritual (BUCK-MORSS, 2012).

Nesse loon’co do [ovesente estudo, nos é exigio{o a sequinte questdo: serd
que podemos estabelecer um paralelo com o prognéstico benjo\minio\no e

atribuirmos do cineclubismo e suas praticas cineclubistas uma poténcia

capaz de emancipar o pablico, que dele/delas particiloam, da kegemonio\ que
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domina o cinema comercial, de sua estética alienante, fazendo com que esse
piblico desloque o olhar dos b/ockbusters para o cinema independente, em
[oo\r'tiCular, para ds produgées do cinema nacional?

A pergunta nos faz pensar nas reflexes “cinescritas” de Cintia
Langie Aradjo (2020) e recorrermos a sua tese na procura inacabada por
possiveis respostas, onde uma delas f)oo{e estar na [oroblemo\tizagao que a
pesquisadora pelotense faz a partir de um recorte de jornal que denuncia a
“invisibilidade” do cinema nacional [oelo circuito comercial de cinema,
contrastada por anincios que demonstram o sucesso de Bacurau (Kleber
Mendonga Filho; Juliano Dornelles, 2019) e de Democracia em Vertigem
(Petra Costa, 2019).

A ilustragdo do recorte de jornal e a citagdo deixardo este texto mais
longo, mas sdo de extrema necessidade para potencializar o dialogo
pvoblema’tizador sobre o tema que vem se discutindo. Isto ¢, as contradiges
do cinemd como drte-mdquina, fruto da drvore da modernidade e sintese
ativa da vida moderna que envolve

[..] ‘tecno|09ia mediada por estimulagdo visual cognitiva; a
representagdo da realidade [oossibili’cado\ [oelat Jcecrxologio\; e um
procedimento urbano, comercial, produzido em massa e definido
como a captura do movimento continuo. (CHARNEY; SCHWARTZ,
2004, p. 27).

Passemos a cinescrita e do recorte de jorna\l que mencionamos
anteriormente para entendermos a dindmica e a dialética que estdo
embrenhadas no cinema nacional. Por um lado, dominado pelo\ indastria
Ao//jwaoa/iana das 9ranoles loroolugc";es e dos mega estadios, por outro, [oelo\

poténcia criativa do cinema ino(e[oeno(en’ce e do cinema de autor, que
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recortada do dispositivo para o qual ela foi produzida. Isto
significa que alguém se interessou por tird-la do contexto do
jornalismo, da produgdo de informagdo didria, para fazer ndo sei
0 qué com esse pedago velho de papel.

Ela agorad serve como objeto dismlotov de ideids em constelagdo,
pois faz pensar uma série de coisas sobre nosso tempo
contempordneo, o consumo, o cultura colonizada, o Brasil e os
brasileiros... Por conta de ter aberto uma brecha considerdvel,
torna-se agora inevitdvel costurar os dados da reportagem com
algumo\s outras noticias que vieram a tona na imprensa nos
altimos dias.

A primeira é o de que o longa-metragem Bacurau (Kleber
Mendonga Filho e Juliano Dornelles, 2019) foi eleito um dos dez
melhores filmes do ano de 2019, pela Revista Cahiers du Cinema.
Bacurau narra a histéria de uma comunidade do sertdo de
Pernambuco, que some misteriosamente do mapad e passa a ser
atacada de forma violenta, tendo que resistir para sobreviver.

A obra, realizada fora do tradicional eixo Rio-Sdo Paulo, foi um
fendmeno para o cinema de arte no pais, permanecendo diversas
semanas em cartaz em muitos cinemas: prova viva de um didlogo
real com seus espectadores. Sem falar que gerou 800 empregos
diretos e indiretos, levou mais de 730 mil pessods dos cinemads e
teve uma renda de mais de 11,2 milhdes de reais, de adcordo com a
distribuidora Vitrine Filmes.

Bacurau ter sido eleito um dos dez melhores filmes do ano,
o(islou’comdo com titulos de todas as regides do mundo, mostra nao
s6 certa maturidade do cinema brasileiro, mas também o quanto
este tipo de obra deveria poder chegar a mais pessoas, com amplo
direito ao acesso a arte e a cultura.

A sequnda noticia é o aniancio de que o documentario Democracia
em Vertigem (Petra Costa, 2019) ird concorrer do Oscar 2020 na
categoria de Melhor Documentdrio. O filme analisa a crise politica
vivida [oelo Brasil nos altimos dnos, com foco no processo de
impeachment da ex-presidente Dilma Rousseff e foi langado
diretamente em uma plataforma de Video por Demanda.

O fato curioso é que a indicagdo gerou polémica nas redes sociais e
o atual loresio{en'te do Brasil declarou, entre outras coisas, que néo
perderia tempo com uma porcaria destas. Depois de ter extinguido
o Ministério da Cultura e de fazer diversas dmeagas do setor
audiovisual, o atual governo insiste na tentativa de diminuir e
desmantelar o cinema brasileiro em seu maior climax histérico de
reconhecimento interndacional e premiagdes. (ARAUJO, 2020, p. 25-
27).
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As reflexdes aqui apresentadas mostram as contradigdes de um
contexto adverso do cinema nacional, mas também a poténcia de sua
didlética inventiva e profomolo{ovo\ da hegemonio\. Tanto o recorte deJornal,
quanto a reflexdo sobre este, remetem o pensamento a fragmentos do que é
apresentado em duas produgdes da cinematografia brasileira. Nos referimos
aos filmes Tem Coca-Cola no Vaz‘a/,oa? (Rogério Corréa; Pedro Farkas, 1972) e
O Guru e seus Guris (Jairo Ferreira, 1973). Redlizagdes com uma estética
politica e uma mensagem profanadora que escancaram as contradigdes e as
dificuldades do cinema nacional, inclusive, com espago para dbordar a
tematica do cineclubismo.

Tal profandgdo parece ser umas das cardcteristicas fundantes do
cineclubismo. Fator que o constitui em tecido de resisténcia na complexa
rede de experiéncias “revoluciondrias” e “emancipadoras”, tal qual aparece
no documentdario Caminhos do Cineclubismo (Diomédio Piskator, 2008). Esse
aspecto do cineclubismo tem despertado no piblico de todo o mundo uma
perspectiva de “(des)ver o mundo” como paisagem capitalista, colonizadora e
autoritdria. O que demonstra seu potencial para alterar essa (des)visdo para
uma percepgéo emancipada, néo sé6 no que define Ranciere (2017a) como a
condigdo sine qua non do “ex[oec’tololor emomciloao(o”, centrada na dimenséo
intelectual, mas que sejot uma emancipagéo para além da questdo cognitiva.

Talvez essa emancipagdo poderia ser aquela de orientagdo
gramisciana, algo que atenda a “poli‘tecnia” e a “omnilateralidade”, ou seja,
que envolva a formagdo da integralidade do ser humano, sem restringir-se
dpends do que é mental ou ao intelecto, mas também ao que ¢ social,

econdmico, politico, cultural, estético e ao que fazer do trabalho.
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Pensamos como projeto emancipatério o que foi esloerangoldo por
Paulo Freire, ou seja, a experiéncia democrdatica de pessods que se constituem
coletivamente livres, numa sociedade sem olesigualo(ades e com ad
emancipagdo dos “esfarraloolo{os do Mundo”, o que Francis Fanon nomeava
como “condenados da Terra” do andlisar a violéncia e a brutalidade da
empresa colonial europeia e brancocéntrica para com os povos colonizados
(FANON, 1968).

Um mundo em que ds relagées humanas em dié|09o com a redlidade,
porque emersas na politica se traduzam em humanizagdo de homens e
mulheres soliddarios(as), conscientes do seu [oaloel sociocultural, poli’cico-
estético como agentes sociais que criam e transformam critica e
criativamente o meio em que atuam. Destarte, transformar a “feiura” da
paisagem capitalista com tonalidades fascistas e neoliberais em uma

“boniteza” de resisténcia contra o autoritarismo.

A necessdria promogdo da ingenuidade a criticidade ndo pode ou
ndo deve ser feita a distancia de uma rigorosa formagdo ética ao
lado sempre da estética. Docéncia e boniteza de maos dadas. Cada
vez me convengo mais de que, desperta com reldgdo a possibilidade
de enveredar-se no descaminho do puritanismo, a pratica
educativa tem de ser, em si, um testemunho rigoroso de decéncia e
de pureza. Uma critica permanente dos desvios féceis com que
somos tentados[as], as vezes ou quase sempre, a deixar as
dificuldades que os caminhos verdadeiros podem nos colocar.
(FREIRE, 2014, p. 34).

Por outro lado, poo(em converter-se em praticas de libertagdo das
condigbes de opressdo e exploragdo, de redugio das desigualdades, no

resgate da (res)pablica\ com a experiéncia democrdtica, participativa e de

solidariedade de classe. Incluso nesse movimento emancipatério a gestagao
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de territérios inventivos e de criagdo coletiva de praticas formativas que
transformem a paisagem drida pintada pelo neoliberalismo em um quadro
de vanguarda com as tintas da democracia direta pincelada pelas maos do
poder popular.

Esta ideia estd fortemente presente nas agbes dos trés projetos
extensionistas que foram apresentados e problematizados na segdo anterior.
Como foi pontuado, as praticas cineclubistas presentes em tais experiéncias
se movimentam junto com a dindmica cotidiana da comunidade e das
instituigdes, nas quais estdo inseridas. Algo muito forte, na atuagdo do Cine
Itinerante e do Arte e Critica Social no que concerne ds agdes politicas
reivindicatorias (greves e ocupagdes).

Nas praticas do Cine itinerante, é perceptivel um lampejo de
engadjamento e militancia politica nas manifestagdes e lutas de resisténcia
que ocorrem no ambito da FACEDI. Exemlolo desse lampejo, sobressai no
caminhar de mdos dadas da experiéncia extensionista com o Movimento
Ocupe: Expansdo FACED! Jd! No que diz resloei‘to, d umd incidativa mais
estética fora da atuagdo politico\ direta, teve o Cantinho do Cinema,
iniciativa sensivel a praxis criadora e inventiva, com vinculos & boemia
criativa dos poetas em partilhas do encontro. Aqui ficamos frente a frente
com o resqate da sensibilidade pela estética, ao exibir produgées que davam
visibilidade a masica, principalmente, a musicalidade nacional em que houve
o abrdgo do rock pop com a MPB, relagdo possibilitada pelo cinema.

Em velagdo ao Arte e Critica Social temos d inser¢do de suds
atividades no espago do campus do Itaperi - UECE e outros equipamentos

culturais da cidade de Fortaleza, como por exemlolo, os CUCAS. Entre as
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dgdes engajadas e militantes, podemos mencionar a programagdo de
exibigdo de filmes nas atividades das greves de professores/as ocorridas nas
trés altimas décadas no contexto das universidades estadudis do Ceara. A
parceria com os CUCAS fez o projeto chegar a juventude da periferia
fazendo o debate sobre a violéncia a qual esta exposta, com exibigao do
curta-metragem Envolvidos (Coletivo Nigéria, 2014).

Na parceria entre Cine /tinerante e Arte e Critica Social, sao
desenvolvidas agdes mais ampliadas no ambito do estado do Ceard. Por
exemplo, quando sairam de seus espagos de origem e atudram em articulagdo
com ds escolds de educagdo basica que, & época, estavam ocupadas. No
intuito de fortalecer ds ocupagdes, os dois projetos protagonizaram agdes
conjuntas com parte dessas escolas, potencializando a sua mobilizagdo com
a exibigdo do filme Acabou a Paz! Isso Aqui Vai Virar o Chile: escolas
ocupadas de Sdo Paulo (Carlos Pronzato, 2016).

O Cinema no Hospital? se manifestou com uma datuagdo mais
intimista e intersubjetiva, experienciando praticas de cuidado pela
singularidade do espago hospitalar e por fazer parte do programa CINEAD:
cinema para aprender a desaprender, o qual tem como filosofia orientadora
a alteridade. A partir do referencial filoséfico daquilo que seja o outro, o

projeto Cinema no Hospital? seque como inspiragdo a perspectiva de
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[..] que todos os envolvidos possam dprender sobre si e 0 mundo e
suds relagdes, desconstruindo essencialismos e vealoveno(eno(o a
olhar para o mundo retirando suas “naturalidades”. Isto é, olhar
para cada um de nés e para o mundo como algo parcialmente
dado, mas com poténcia de ser alterado e transformado pela
experiéncia do cinema. Apostamos que nos gestos do cinema:
escolher, relacionar e decidir proposto por Bergo\lo\ (2002) podemos
refletir os principais gestos da educagdo especialmente quando
entendida como um processo de permanente construgdo,
desconstrugdo e reconstrugdo de saberes e praticas. Apostamos que
uma cridnga, um jovem, um idoso do assistir um plomo [ooo{e
aprender muito sobre si e sobre a alteridade dos outros modos de
ver e estar no mundo que reconfigurd seu olhar ativando a
criatividade e o pensamento para se aventurar a propor alteragées
no\q’uilo que vé. (CINEAD, 2019, p- 0).

Para além desta perspectiva, desenvolve praticas associadas a ética
do cuidado, sendo que esta dltima, [oossibilita um ponto de suspensdo entre
os sujeitos histéricos envolvidos com as atividades, para serem abragadas
pela partilha do sensivel. Todos estes aspectos sdo fundamentais para as
praticas exitosas e formativas no contexto de um ambiente hospitalar de
alta complexidade.

Em relagdo a ética do cuidado destacamos que, a mesma, esta
atravessada [oelo\s praticas extensionistas envolvidas por uma praxis
humanizadora. Por isso, im[olico\o{ol na compreensao de que a humanidade é
constituida pela consciéncia da incompletude e sua necessaria

complementaridade.

Neste sentido,
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[..] o “cuidado” nasce e se sustenta como resposta a necessidades
humanas, im[oondo-se como ética. A Etica do Cuidado consiste em
um modo de ser e conviver que resulta em dignidade de vida. Isso
demanda tomada de consciéncia e conscientizagdo: o tomada de
consciéncia pode ser caracterizada [...] como aquela fase do
processo emancipatério em que as pessoas, dando-se conta da
situdgdo em que se encontram imersas (e que, a partir do que foi
exposto, lhes nega a humaneidade), dela emergem para
transformar a realidade. A conscientizagdo é, em decorréncia, um
posicionamento vivenciado com vistas a protdgonizar uma
transformagao comlorome’cio(a com da humaneidade, ou seja,
possibili’co\r que ndo s6 o ew, mds também outros se tornem
conscientes e protagonizem a humanizagdo. Esse processo imlolico\
em, basicamente, trés diferentes fases de transformagao:
transformar a si (autoconhecimento), o mundo (conhecimento) e
estabelecer relagbes de respeito, de interdependéncia e
com[olemen’co\rio(o\o(e (reconhecimento). E, pois cuidado, tarefa
exclusiva do ser humano. (WAHLBRINCK; PACHECO, 2016, P 27).

As mediagdes entre extensdo, cineclubismo, agdo politica, alteridade e
ética do cuidado no contexto histérico da universidade pablica, nos remetem
mais uma vez do pensamento do educador pernambucano Paulo Freire,
aproximando-nos da nogdo de “situacionalidade” da condigdo humana para
dvangar na perspectiva da transformagdo e da criticidade criativa e

revoluciondria.

Sendo os homens [e ds mulheres] seres em “situdgdo”, se encontram
enraizados em condigdes tempo-espaciais que os marcam e a que
eles iqgualmente marcam. Sua tendéncia é refletir sobre sua propria
situacionalidade, na medida em que, desafiados[as] por ela, dgem
sobre ela. Esta reflexdo implica, por isto mesmo, algo mais que estar
em situdcionalidade, que é a sua posigdo fundamental. Os homens
[e as mulheres] sdo porque estdo em situagdo. E serdo tanto mais
quanto nao sé pensem criticamente sobre sua forma de estar, mas
criticamente atuem sobre a situagdo em que estéo.

Esta reflexdo sobre a situdcionalidade é um pensar a prépria
condigdo de existir. Um pensar critico através do qual os homens [e
as mulheres] se descobrem em “situagdo”. $6 na medida em que
esta deixa de parecer-lhes uma realidade espessa que os[as] envolve,
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algo mais ou menos nublado em que e sob que se dcham, um beco
sem sdida que os[as] angustia e a captam como a situagdo
objetivo-pvoblematica em que estdo, é que existe o engajamento. Da
imersdo em que se dchavam, emergem, capacitando-se para se
inserirem na realidade que se vai desvelando. (FREIRE, 2002, p. 101-
102).

Desse modo, as praticas cineclubistas na perspectiva da arte como
poli’cica e, também, como alteridade e do sensivel pav’cilkado, poo{em se
constituir em olhares para (des)ver o culto ao “super-heréi” colonizador ou
do “salvador” da humanidade da tragédia apocaliptica, geralmente pintado
pelas cores da bandeira estadunidense que de “prémio de consolagdo”,
dinda, traz consigo a lingua ingleso\ para as telonas. Isso nos remete do fato
de que

Com a crescente globo\lizo\gao, o governo norte-americano
passou a intensificar sua politica de exportagdo de filmes,
vendo no cinemad um pvoduto para exloomo(ir sud kegemonio\ -
tanto econémica quanto cultural. Os Estados Unidos possuem o
maior mercado interno de espec’co\o{ores de filmes do mundo,
mas o que favorece seu sucesso é o dapelo universal de seus
produtos, que apelam para o entretenimento, além do fato de

que o inglés ¢ considerado uma ll’nguo\ muito dceita e conhecida
nos mais diversos paises. (KREUTZ, 2021, pdginagao irregulo\r).

Isso [oode trazer [oroblemols na recepgéo do [oulblico, como dparece
nessa andlise do pesquisador e critico de cinema Jean-Claude Bernadet: “[...]
o espectador brasileiro estda destreinado tanto visualmente como
duditivamente: ele mal vé e mal ouve. A inica coisa que realmente ele sabe
fazer, e com desteridade, é ler legendas.” (BERNADET, 2009, p. 19).

Os dados do Anudrio Estatistico do Cinema Brasileiro (ANCINE, 2017)

sdo reveladores da kegemonio\ estadunidense e /lo//ywooo//ana. Seguno(o 0
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documento, dos vinte titulos de maior bilheteria, naquele ano, dezenove
eram filmes estadunidenses e um brasileiro. Trata-se da realizagdo: Minka
Mde € uma Peca 2 (César Roa(vigues, 2016) que figuwou entre as vinte mais
assistidas, ficando em 9° lugar. Quanto a essa colocagdo, cabe registrar que
o supracitado filme conta com um atrativo para as grandes massas que é o
olloelo a comédia e ao humor, muito bem re'oresentao{os |oe|o ator Paulo
Gustavo® que protagonizou a carismatica Dona Herminia.

Os riscos da hegemonia aqui retratada ja era alvo de criticas nos
dnos de 1930, qudndo sobre estes se debrugou Walter Benjamin em suas

reflexGes a respeito da reprodutilibilidade técnica da obra de arte:

% Nota biogré\\cica: Paulo Gustavo Amaral Monteiro de Barros (1978-2021) foi ator,
humorista e dpresentador brasileiro. Nascido em 30 de outubro de 1978 em Niteréi (RJ),
ganhou enorme reconhecimento com sud personagem Dona Herminid, uma mde e dona
de casa, protagonista dos trés filmes da série Minha Mde é Uma Pega. O primeiro longa-
metragem da trilogia alcangou um recorde de piblico, sendo o filme mais assistido em
2013, ano se seu langamento.

Paulo Gustavo tratou assuntos relevantes como a valorizagdo da populagdo LGBTQIAPN+
de maneira leve e bem humorada, levando o debate para milhares de pessoas. De uma
enorme generosidade, em vida, gostava de ajudar as pessoas mais necessitadds. Sequndo
Padre Jalio Lancelotti, que atua diretamente em agdes de caridade, o ator e humorista
doou 1,5 milhdo para a construgdo de um kos,oitoll para tratar doentes de cancer.

Aos 42 dnos, em 4 de maio de 2021 Paulo Gustavo faleceu, vitima de COVID-19. Apés sua
morte, a Lei Complemen’to\r n. 195/22, o\provo\o(o\ em 08 de julho de 2022, ficou conhecida
como Lei Paulo Gustavo. Uma homendgem do setor cultural brasileiro e do senador Paulo
Rocha (PT-PA), autor da Lei Complementow, a0 inesquecivel artista.

A pega legal dispde sobre apoio financeiro da Unido aos Estados, do Distrito Federal e aos
Municipios para garantir agdes emergenciais direcionadas ao setor cultural. Com a
o\plico\bilidao{e da lei que recebeu veto total do ex-[oresio{ente Jair Bolsonaro, derrubado a
posteriori [oelo Congresso Nacional, coube a Unido fazer o repasse de RS 3,86 bilhges do
Fundo Nacional de Cultura (FNC) para estados e municipios fomentarem atividades
culturais.
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Certamente ndo pode ser esquecido que a aplicagdo politica desse
controle serd postergada até que o filme tenha se libertado de sua
exploragdo capitalista, pois os potencidis revoluciondrios desse
controle sdo transformados em contrarrevoluciondrios pela
indastria cinematogrdfica. O culto as estrelas por ela reivindicado
conserva ndo apends a magia da personalio(olo(e, que ja ha tempos
consiste no brilho [outref—'o\to de seu cardter de mercadoria, mas
também seu complemento, o culto do pablico, exige do mesmo
tempo um estado corrupto da massa, que o fascismo busca colocar
no lugar de sua consciéncia de classe. (BENJAMIN, 2017a, p. 80).

E preciso incluir nessa estética dominante do consumo a arquitetura
do espago, composta pelo\ passagem de corredores relole’cos de vitrines e lojas
(santudrios do fetiche da mercadoria), as escadds rolantes, as pragas de
alimentagdo, os caixas automadticos para efetuar a compra de ingressos, as
mdquinas de refrigerantes, a loja da pipoca. Tudo arquitetado sequndo reza
a liturgia dos rituais do mercado que captura as subjetividades para o
consumo.

Uma espécie de “arcada” ou “passdgem”, que no século XIX, se
constituia na “morada dos primeiros mundos de sonho de consumo”,
verdadeiros “cemitérios mercadolégicos”. Como demonstra Susan Buck-

Movrss:

As arcadas cobertas dos centros comerciais do século XIX eram a
imagem dos centros comerciais do século XIX eram a imagem
central das passagens para Benjamin por serem a réplica material
precisa da consciéncia interna, ou melhor dito, o inconsciente do
sonho coletivo. Todos os erros da consciéncia burquesa poderiam
ser encontrados ali (fetichismo da mercadoria, coisificagdo, o
mundo como ‘“interioridade”), dssim como (na moda, na
pros‘tituigao, na J'ogol‘tinol) todos os seus sonhos u’céloicos. Mais
dinda, as arcadas enquanto passagens foram o primeiro estilo
internacional de arquitetura moderna, e portanto, parte da
experiéncia vivida por uma geragdo metropolitana e, mais
o\m[ololmen'te, em escala mundial. Pelo fim do século XIX, as galerias
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tinham se tornado o carimbo oficial de uma metropole “moderna”
(assim como de dominadgdo im[oerialisto\ ocidental) e haviam sido
imitadas em todo o mundo, de Cleveland a Istambul, de Glasgow a
Johanesburgo, de Buenos Aires a Melbourne. E, como Benjamin bem
sabia, elas podio\m ser encontradas em cada umas das cidades que
tinham sido pontos cardeais de sua buassola intelectual: Néllooles,
Moscou, Paris, Berlim. (BUCK-MORSS, 2002, P 06-67).

A pra’lxis cineclubista, em sua onf09énese criativa, reflexiva e
transformadora é um sinalizador para a emancipagio do piblico da
estética do consumo e do ritual do entretenimento, encrustados nos espagos
hegeménicos dos shoppings centers - novas arcadas ou “cemitérios
mercadoldgicos” da contemporaneidade - e suds salas exibidoras de filmes
blockbuster. Esse ritual sacro do capital é profanado pelas praticas
cineclubistas sejam elas cinéfilas (com maior engajamento estético), ou
entdo, insurgentes e/ou revoluciondrias (maior engajamento poh”cico com
praticas de resisténcia do dautoritarismo e dos pao(rc“)es hegemanicos e
dominantes).

E dentro desse contexto epistemoldgico que situamos a ideia de
cineclubismo extensionista. Suas configuragées emergem dentro da extensdo
universitdria e reine um conjunto de elementos presentes nos contornos
ténues do cineclubismo contempordneo que precisam ser elucidadas, dadas
suds especificio{o\o{es de organizagdo, funcionamento oloemcionoll e,
essencidlmente, a  formagdo  politico-estética  com  fragrancias

emancipatérias, vinculadas a praxis criativa e critica-revoluciondria.
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A praxis critica/vevoluciondria requer uma coerente filosofia da
praxis.

Todas essas caracteristicas pedagdgicas - o emprego da critica
ideolégico\, o entendimento dds contradigdes dialéticas como
internamente relacionadds e a humanizagdo da relagdo entre
conhecer e ser - conspira eternamente no processo de “praxis
revoluciondria” de Karl Marx, como parte de um esforgo para
trazer a tona uma alternativa socialista ao caloitollismo. A praxis
revolucionaria, enfatizava Marx, nao se trata de uma
arquiestratégia de desempenho politica realizada por charlatdes
dcadémicos na sdala de um semindrio de semidtica, mas sim a
“coincidéncia entre a mudanga das circunstancias e a atividade
humana ou mudanca de si” [..]. E por meio de nossas préprias
atividades que nés desenvolvemos nossas capacidades e aptiddes.
N6s mudamos a socieddde mudando a nés mesmos, e mudamos a
nés mesmos em nossa luta para mudar a sociedade. O ato de
conhecer é sempre um ato que desvela. Ele problemo\tizo\ e per‘turbo\
o universo dos objetos e dos seres, ndo pode existir fora deles; é
interativo, o(io\légico. Nés o\prendemos sobre a realidade nao por
refletirmos sobre ela, mas porque a mudamos. Prestar atengdo a
muddnga simultdnea das circunstancias e & muddnga de si e criar
umd novd e integrada visdo de mundo fundada sobre uma nova
matriz social é a caracteristica do dacadémico pablico e do
educador piblico. £ a forma revoluciondria de praxis proposta por
Marx de que Michdel Lebowitz [..] fald qudndo se refere &
possibilidade de “outro tipo de conhecimento” - um conhecimento
baseado tacitamente sobre o reconhecimento de nossa unidade e
solidariedade [...]. (SCATAMBURLO-D'ANNIBALE; McLAREN, 2011, p-
125-126).

Estando o cineclubismo extensionista [oossivelmente implicolo{o nessa

praxis, do resgatarmos o co\leio{osco[oio\ conceitual sobre o que sejam

cineclube e cineclubismo, analisada na seguno{a segdo deste estudo, em quais

franjas refletidas pelos espelhos do caleidoscépio, podemos encontrar o

cineclubismo

extensionista? Essa perquirigdo é o que pretendemos

problematizar, mas nao responder, na loréximo\ segado.
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4.3 /)rczueo/o_qia da prdxis: organizagdo, mefoo/o/ogia e dgdes
formativas nas experiéncias do cineclubismo extensionista

Ao pensar sobre as questdes que encerrardm a subsegdo precedente,
precisaremos nos debrugar sobre o formatagéo de experiéncias extensionistas
que vém mudando a paisdgem universitdria, medidda pela teorizagao
existente e sistematizada ao longo da segdo 2, articulada com a
configuragdo dos projetos de extensio que dialogam com o cinema (narrada
na secdo 3), bem como os registros do didrio de campo, os trabalhos
académicos de coordenadoras(es) e bolsistas (resumos, artigos, monogmfio\ e
tese).

Em sintese, pelo\s teorias estudadas sobressaem dois cendrios
epistemoldgicos na definigdo do que seja cineclube. Uma com conotagdo
cinéfila-elitista, associativista, cartorial que pensd a organizagdo do
cineclube a partir de um grupo de cinéfilos e um coletivo com registro
institucional. Por aloresen’co\r estes ols[oec’cos, podemos nomea-la de “classica”;
outra  insurgente, com Iam[oejos “revolucioné\rios—emanciloa’cérios",
comlorome’cido\ com o [oablico, que ¢é composto loelo [orole’co\rio\o(o
contempordneo. Esta perspectiva nao abandona os elementos do
dssociativismo e incorloovo\, também, os ols[oec’cos cartoriais.

Ao resgatarmos o duplo cendrio epistemolégico que busca definir o
que é um cineclube, uma questdo de imediato flerta com a problemo’l’cica: 0
cineclubismo extensionista se vincula a algum desses cendrios? Talvez, este
nao seja seu pertencimento, cdso  pensemos em  suds es[oecificio{o\des.

Passemos, entdo, a a[oresentagao de sua arqueo|09ia para [oodermos, nessa
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panoramica, visualizarmos os [oon’cos de tensdes, dissensos e se existe algum
consenso nessa trama epistemolégica.

As ex,oeriénciols extensionistas que ddotam [ovértico\s cineclubistas,
dnalisadas neste estudo, em primeiro Iugo\r para [ooderem existir, sequem os
“ritos” da institucionalidade universitdria definidos pelos érgdos colegiados
e pelas pro-reitorias de extensdo. Sua ontogénese envolve a elaboragdo de um
projeto  individual ou em  padrceira por/entre f)rofessoms(es)
universitarias(os).

O préximo pdsso se define peld apresentagdo do projeto a PROEX
para aprovagdo. O hipertexto que caracteriza sua estrutura é assinado por
um(a) anica(o) lorofessor(o\). o) proceo(imen’to nao implica em constituicdo
monocrdtica da experiéncia, até mesmo porque, a universidade é uma
instituigdo que se pauta por regras definidas pelos érgdos colegiados em que
se garante a participagdo dos segmentos que a constituem: professor(as),
estudantes e técnicas(os) administrativas(os). Todavia, essa forma peculiar
de submissdo dos projetos de extensdo para aprovagéo, os desvinculam da
condigdo de um processo politico coletivo que seja amparado por uma
associagdo, clube ou sociedade de pessoas e, também, da exigéncia formal de
um estatuto.

Na sua caminhada existencial, as experiéncias cineclubistas
extensionistas poo(em ganhar outros contornos, inclusive a virem se
organizar como clube, ter um grupo de sécios cadastrados, uma sala fixa
para ds exibigdes, possuir um estatuto préprio entre outrds caracteristicas
dos cineclubes que sequem a triade apresentada por Felipe Macedo,

consolidadas ao longo da histéria.
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O cineclube O LAd LAhd (IFSC), ao longo de sua jovem trajetéria, é um
exemplo desse processo. Comega como experiéncia extensionista, mas ao longo
dos anos vai ganhando outra dindmica organizativa e se incorporando na
linha dos cineclubes que dtendem a dimensao elois’cemolégico\ madcediana, do
dssocidtivismo e dos [orotocolos cartoriais.

Sendo assim, ul‘cm[oolssa os limites da extensao para reldacdes mais
amlolols com a comunidade, inclusive com um conjunto de sécios, elaboragao
de estatuto e com um raio de amplituale nacional e internacional, a [oo\r'tir
de suas atividades virtuais por meio de seu canal na plataforma do YouTube.
Os Debates Cineclubistas, vealizados no perfoo(o lodndémico, tiveram uma
projegdo internacional com participantes de paises latino-americanos e

GULVOPQMS.

Figura 41 - Layout do canal do cineclube O Lhé Lhé no YouTube

k' CINECLUB

O LHO LH
Cineclube O Lhé Lho nscite
394 inscritos B
INicIO viDEOS PLAYLISTS CAMNAIS SOBRE Q

Despertando nossas Memdrias Cineclubistas
Cineclube O Lhé Lhé - 37 visualizagBes - ha 11 meses

Curta editado por Mariah e Thamy a partir de videos, fotos e depoimentos de organizagdo e publico do
Cineclube O Lhé Lhé. Este curta foi produzido no inicio de 2021 para a mostra Pontos...

DesPERTANDO NossAS MeMbRing CINECLUBISTAS

CENSO | SENSO CINECLUBISTA P Reproduzir todos

A AFMAAIATRIOA Ainnalihinkn & tian maamanmeants A aomarifneine ninasbihinkan hemnilnien

Fonte: canal do YouTube: cineclube O Lhd Lho
<|'\'tt!os://www.5ou‘tube.com/cineclubeolholko>
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Em todo caso, qualquer experiéncia cineclubista que aloresen‘te vinculo
com a extensdo, inicidlmente, para surgir necessita de um proje’co, do invés
de um estatuto e de um(a) professor(a) que o dassine e encaminhe para a
dprovagdo da pré-reitoria de extensdo. Esse é o ritual protocolar que se
amplia com a selegdo das/dos bolsistas que tém procedimentos varidveis:
selecdo, indicacgdo, convite, entre outros.

Tais procedimentos também se diferenciam de um grupo de sécios ou
de protagonistas que o fundem, a exemlolo do le\o\[olin Club que teve como
fundadores Otavio de Faria, Plinio Sussekind Rocha, Almir Castro e Claadio
Mello, os quais se reuniram no Rio de Janeiro para funda-lo, no dia 13 de
junho de 1928. A referéncia do Chalolin Club, seJustifica, porque, uma certa
literatura do campo do cineclubismo, o elegeu, como primeiro cineclube
institucionalizado no Brasil. Existem nudnces de uma controvérsia nessa
eleicdo que ndo cabe aqui tratar, porque néo corres[oono{e aos objetivos do
estudo em tela.

Um outro ponto que compde a drqueologia organizativa desse
formato de experiéncia proxima do cineclubismo e/ou praticas cineclubistas
no campo da extensdo universitaria, é o processo seletivo das/dos bolsistas
para atudrem nos projetos. A cada inicio de ano letivo, as bolsas passam por
uma renovagdo por conta de uma exigéncia institucional.

Didnte da renovagdo, as/os bolsistas do ano anterior podem
permadnecer ou ndo nos projetos, sabendo-se que as/aos estudantes do altimo
semestre, fica vedado da participagdo no processo seletivo das bolsas
remuneradas. Estas regras podem gerar uma rotatividade nos componentes

da equipe que fazem o mediagdo das atividades de exibigdo dos filmes e
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outras agdes que podem ser definidas nas reunides de planejamento da
programagdo a ser executada anualmente.

Além, das/dos bolsistas remuneradas(os), os projetos também recebem
bolsistas voluntdarios/as para d composigdo do grupo mediador, algo que
deixa a rotatividade mais diluida. Fica evidente que as equipes que planejam
e organizam as atividades do cineclubismo extensionista sdo bem distintas
da ideia de clube ou do associativismo que envolve fundadoras(res) e
socias/os, algo que acompanka o cineclubismo cldssico, [oolu‘toldo [oelol
atividade cinéfila e aquele nos moldes da epistemologia macediana. Sdo
experiéncias que tém sua drqueologia definida em parte pelos ritos
instituidos e instituintes existentes no territério da extensdo universitaria e
da universidade pablica brasileira.

A curadoria ou escolha dos filmes para exibigio, a partir das agdes
dos projetos estudados, seque trilhas muito especifico\s e, no geral, sdo
indicagdes da coordenagdo de cada projeto, conjuntamente com as/os

bolsistas.

Qudando fago a selegdo, eu sempre deixo claro, nao é para
especialistas em cinema, p'rd quem entende sobre filme e tal, mas,
p'rd quem tem uma sensibilidade e considere que varias lingquagens
artisticas podem ser interessantes como ferramenta metodolégica
em sala de aula. Esse é o grande critério. E ai os estudantes vao
sugerindo  filmes, a gente.. Nossa primeira reunido de
planejamento é a partir de sugestdes de filme e debate. E ai eu
pego p'rd eles assistirem o filme previamente, depois eles
escolherem, também, com contribuicdes que eu dou e que eles
trazem também. (CCI2 - DIARIO DE CAMPO).

Com raras excegbes, o processo de escolha se da de forma mais

participativa, como podemos perceber uma participagdo maior na definigéo
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dos filmes exibidos na atividade Cine Greve. Essa atividade, proveniente da
parceria entre os lorojetos Cine Itinerante e Arte e Critica Social, em que os
filmes da atividade foram indicagdes da comissdo de cultura do comando
de greve da UECE, no ano de 2016.

Reldcionado da tal questéo, cabe destacar, que o Cine /tinerante bem
no inicio de suas atividades em que o seu f)ablico-o\lvo erdm os movimentos
sociais, assentamentos, sindicatos e comunidades quilombolo\s, 0 processo de
escolha dos filmes envolvia a participagdo das/dos representantes de cada
segmento. Uma participagdo limitada do ponto de vista da horizontalidade
democratica e efetiva da comunidade na constituigdgo das atividades
cineclubistas.

Quando as agdes do projeto se voltam para dentro da FACEDI-VECE,
ai temos um envolvimento muito mais intenso e horizontal da comunidade
facediana na definigdo da programagdo, como foi o caso das exibigdes e
debates no Movimento Ocupe: Expansdo FACED! Jal

Outro fator interessante, em esloecifico do Cine itinerante, é que a
pratica de cineclubismo extensionista vai mobilizando sua coordenagéo para
o registro das agdes politicas da comunidade, inclusive no esteio da
produgdo amadora do audiovisual, o que constitui uma meméria histérica e
visual daquilo que a comunidade realizou.

Como exem[olo, podemos mencionar os curtas-metragens Embrides da
Resisténcia: Expansdo FACED! Jd! (Alex Santos, 2015) e Fu Apoio a Greve da
VECE: Negocia Camilo (Alex Santos, 2016). Fora dessa 6rbita inventiva,
tivemos o trabalho experimental na forma de curta-metragem, intitulado

Mar Oculto (Cacheado Braga; Gil Olvieira, Alex Santos, 2015), insloirolo(o na
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participagdo do trio no V Festival de Jericoacara - Cinema Digital, edigao
de 2015.

Produgdes [ourolmen’ce amadoras, duas de cariz panfletdrio e umad
terceira intimista, mas com valor histérico significo\’civo para a memoria dos
dgentes sociais implicados diretamente nas agdes que movimentaram as
instituigdes em que atuam. Situagdes de espanto de um piblico, que sai da
passivio{ade imobilista, para loroo(uzir arte engajada, inserindo-se nd cena
inventiva e dela Polr'ticipolr ativamente, assim, como o [oablico do teatro
dialético (BRECHT, 1967).

Essas produgdes inscritas na concretude do real das comunidades que
reloresento\m, buscavam fortalecer o movimento 9revista da UECE, mas sem
perder o mérito de estarem inseridas na problemdtica do espago em que
existem e circulam. Eis um compromisso social dos projetos de extenséo e do
cineclubismo extensionista que se inscreve no rol da insurgéncia e da praxis
poli’tico\ revolucionadria, arquétipo pratico da looli‘tizagao da arte.

O processo criativo e os exercicios com os o(isloositivos
cinematograficos sdo muito mais frequentes nas atividades do Cinema no
Hospital? Nesse caso, em especifico, o territério inventivo compreende agdes
de natureza estética, na perspectiva da cinefilia, articuladas com a
linguagem cinematogrdfica e com a histéria do cinema. Estes processos
estdo sistematizados com o tino da delicadeza e o rigor cientifico no
trabalho em forma de tese da pesquisadora Fernanda Omelczuk (2016).

O espdgo e os encontros com o loalolico, no cineclubismo extensionista,
ndo possuem uma regularidade sistemdtica de sessées filmicas, mas isso néo

invalida seu significado para a comunidade na qual e com a qual realiza seu
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circuito exibidor. Esse circuito pode ter interferéncias com a dindmica dos
recessos e férias que acontecem duads vezes do dno nas instituigdes de ensino
superior brasileiras, além de possiveis greves e outras circunstancias que
tempomriamente in’cewompam as atividades universitarias, como foi o caso
do periodo da pandemia de COVID-19.

Em tais ocasides, estudantes bolsistas e coordenadoras(es)
professoras(res) tém sua rotina alterada, o que pode confluir para
impedimentos da continuidade das atividades do cineclubismo extensionista,
em meio dos intervalos circunstancidis da vida académica. Interferéncia
muito mais improvdvel de ocorrer nas atividades de um cineclube que
compdem o duplo cendrio ja citado, levando em consideragdo os mesmos
motivos: recesso, férids e greves.

No cdso das greves, por vezes, [ooo(em inclusive acontecer o contrario,
ou seja, durante o loer(oo{o em que se fazem ativas, [ooo(em intensificar a agdo
cineclubista nos espagos universitdrios. Um exemplo desse processo ficou
demonstrado pelas atudgdes dos projetos Cine /tinerante e Arte e Critica
Social, inclusive possibilitano{o parcerias entre os dois projetos na definigdo
da programagdo de exibigdo. Reportdamo-nos, dqui, as atividades do Cine
Ocupe, do Cine Greve e da Coluna Pronzato; na perspectiva da realizagao
aludimos & produgdo dos curtas-metragens Embrides da Resisténcia -
Expansdo FACED! jd! (Alex Santos, 2015) e Apoio a Greve da UECE - Negocia
Camilo! (Alex Santos, 2016).

Nestes cendrios, ds dgdes cineclubistas sdo difusas e se articulam com
os contextos operativos da prépria dindmica politica do que acontece no

ambito da universidade e seque o fluxo histérico da comunidade.
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Figura 42 - equipe do Cine Itinerante no Assentamento de Maceio: da cAegaa/a a
instalagdo dos equipamentos

Fonte: arquivo - coordenagdo Cine Itinerante

Muitas vezes, os espagos para realizagdo das experiéncias vinculadas
do cineclubismo extensionista sdo resultantes da improvisagdo. As exibigdes
ao ar livre aparecem como sindnimo do improviso. Pratica recorrente nas
atividades do Cine Itinerante, das quais fizeram parte as exibigdes no
Cantinho do Cinema; no assentamento da comunidade de Maceis, bem
como na comunidade quilombola de Nazaré. No campo das parcerias entre
Cine Itinerante e Arte e Critica Social na atividade de solidariedade a

Ocupagdo Gregdrio Bezerra, na cidade de Fortaleza.
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Figura 43 - Atividades do Cine Itinerante e Arte Critica Social ao Ar Livre

Fonte: arquivo - coordenagdo do Cine Itinerante

Temos também os espagos inusitados, como por exemlolo, as
instituigdes hospitalares IPPMG e HUCFF, onde se desenvolveram as
atividades de cineclubismo extensionista do projeto Cinema no Hospital?

Outro espago possivel sdo as salds de auldas como foi o caso do curso
de formacao, ofertado [oelo projeto Arte e Critica Social, desenvolvido no
espago da sala de dula do curso de Servigo Social da UECE. Podem acontecer
dinda nos auditorios de escolas, sindicatos e em universidades. Em sintese, os
espagos visitados pelo cineclubismo extensionista sdo difusos e cada um tem

sud histéria para contar.
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4.4 O que dprendem e ensinam bolsistas e coordenadoras(es) com
a experiéncia do cineclubismo extensionista?

Jé dnunciei em outros momentos da escrita que d dbordagem dada a
extensdo, no que diz vesloei’co a andlise dos projetos em foco, tem uma
atengdo toda especial para o dentro, ndo em detrimento do fora, mas
compreendendo que a intensidade das agdes no préprio local de estudo,
incorporadas pelas(os) bolsistas, bem como, no local de trabalho
experienciadas pelas(os) coordenadoras(es), dssume o compromisso com a
formacao pedagégica, de pesquisa, dcadémica, profissionoll, dliada a uma

inventividade politico-es‘té’cica.

Depois que tive contato com o cinema e percebi 0 seu potencial
filoséfico, polf’cico e estético resolvi me aventurar, incorloomno(o—o
no ensino. Inicialmente o ddotdva como recurso peolo\gégico,
perspectiva abandonada quando me deparei com os estudos de
Inés Teixeira; Adriana Fresquet; Alain BeV9o\Ia, que me mostraram o
significado do cinema na educagdo, mas ndo como recurso
peddgdgico, mas como drte e conhecimento. Essa descoberta faz
com que organize atividades reflexivas a partir da constituigdo de
unidades diddticas somente com filmes, esses filmes suscitam
escrevivéncids redlizadas [oelo\s(os) estudantes, bem como, exercicios
praticos de registros cinematograficos, fazendo com que nos
apropriemos da estética e da linguagem cinematografica. Isso
Fo’tencio\lizou nossa  percepgdo visual, critica, criativa e
transformadora do e com o mundo. Tais dispositivos dinamizaram
as aulas e fizeram com que a interagdo professor e estudantes
mudadsse de rota, com um viés criativo, sem deixar de ser [oolitico e
rebelde, ao mesmo tempo. Isso é maravilhoso! (CCI1 - DIARIO DE
CAMPO).

O movimento espiralar e dialético edificado pelas experiéncias do
cineclubismo extensionista [oelo que poo{emos dndlisar e compreender possui

uma insergio pedagdgica substancial para a formagdo de suas/seus
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[oo\r'tici[oom’ces mediadoras(es), tendo como [oilolstm de sustentagdo o médulo
articulador entre extensao, pesquisa e ensino. Esse sentimento, ex[oresso\do no
relato de CCI1, também, embala o comentdrio de CACS2, enfatizando o
potencial formativo da experiéncia extensionista que tem aproximagses com

o cineclubismo e dialogo\ com o cinema:

Desde o inicio, antes de coordenar o projeto eu ja via no Arte e
Critica Social um potencial da ampliagio da formagdo, da
formagdo humana, da formagdo do estudante, da formagao do
professor. Da interagdo dos diferentes sujeitos da universidade, da
academia nesse espago... Entdo, como espago de interagdo entre
professores, estudantes, comunidade dcadémica em geral, também,
sujeitos vindos de fora da universidade: representantes de
movimentos sociais, liderangas, entdo, essa interagdo ja promove
uma trocd a cerca da reflexdo da realidade.

O cinema em si, & medida que obras filmicas eram escolhidas para
o debate, em torno da temadtica que se necessitava refletir naquele
momento, esses debates, os filmes apresentados, o momento da
apresentagdo, o reflexdo coletiva em torno do cinema, dos filmes
apresentados, trouxe cada vez mais o interesse pelo cinema, pelo
estudo em torno do cinema, pelo\ amlolialgao do conhecimento em
torno das mais diferentes obras filmicas.

Os bolsistas & medida que cada momento realizado era precedido
de reflexdes anteriores em torno dos filmes, no processo de escolha
dos filmes, como, também, posterior ao momento da exibigdo, isso
foi trazendo um acimulo de conhecimento em torno do cinema e
o significado do lugar do cinema na formagdo humana, na nossa
formagao. Entdo, trouxe acimulo em torno do conhecimento e das
obras debatidas, assistidas, refletidas. (CACS2 - DIARIO DE
CAMPO).

Na costura modular entre o\[oreno(ev-ensinar—aloreno(er, uma teia de
medidgdes potencializa e engaja a atuagdo de estudantes bolsistas,
contribuindo pdra sua formagéo académica, bem como sua percepgio na

relagdo com o mundo e com os outros/as. Parece ser essa légica formativa,
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na aluoll se o\prende e se ensind a aloreno{er e d (o(es)o\preno{er, que BCIH

expressa ao relatar os afetamentos proporcionados pela experiéncia.

Entdo, assim, dentro do curso de Pedagogia a gente vé muitas
teorias voltadas pra questdes sociais, p'ra gente compreeno(er que
educagdo e sociedade sdo coisas extremamente intrinsecas, entdo
assim, dentro da grade curricular da licenciatura a gente vé
sociologia, mas foi dentro do projeto que muitas dessas teorids,
inclusive as teorids marxistas vieram fazer sentido.

Através dos estudos que a gente tinha dentro do projeto, através
dos documentdrios ou filmes que a gente estudava para poder
exibir foi que muitas dessas coisas que Marx traz, inclusive o proprio
Paulo Freire, foi que eu consegui compreender e ser mais possivel de
traduzi-las, de pensa-las dentro do espago da educagdo, da escola.
(BCI1 - DIARIO DE CAMPO).

E perceptivel que se dpreende uma peddgogia da praxis, com ds
experiéncias do cineclubismo extensionista, articulada com formagéo
politico-estética, por sua vez, associada & pedagogia critica, reflexiva. Essas
possibilidades e limites se estendem para a formagdo profissional e
didatico-pedagdgica de lorofessoms(ES) orientadoras(es). E o que aparece
como indicativo nos fragmentos textuais anotados no didrio de campo ao

conversar com CACS2.

[..]o projeto tinha o objetivo de o\mloliolr o gosto pela arte, o gosto
pela estética; de também impulsionar mais a reflexdo critica da
realidade; ampliar o conhecimento cultural dos estudantes, das
estudantes do Servigo Social e professores. Levar, sobretudo, o
cinema mais préximo do nosso processo de formagdo profissional
[..]. Eu acredito que ele provoca isso [educagdo estétical, mas eu
penso que requer uma agdo mais sistematica, nesse sentido, para de
fato a gente ter uma ampliagéo desse gosto estético, inclusive do
conhecimento dcerca do cinema. Nesse sentido a gente, também,
buscou desenvolver um estudo sobre a estética junto com
professores envolvidos e estudantes do Arfe e Critica Social, de
modo que a gente pudesse sistematizar melhor os nossos
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conhecimentos, como também nos preparar intelectualmente e
pedagogicamen’ce, mads sobretudo teoricamente p'ra facilitar essa
reflexdo, junto ao p&blico do Arte Critica. (CACS2 - DIARIO DE
CAMPO. Grifos nosso).

Nas acdes do cineclubismo extensionista, nem sempre vdo estar
presentes os anseios formativos pre’cendidos e aguardados, por isso, falamos
de possibilidades e limites. Em algumas delas podem acontecer surpresas
ino(igesto\s que ndo {—’igumm no cabedal criador da peo{agogia da praxis, mas
muito préximas do conservadorismo que impera na sociedade atualmente.

Fora do circuito da educagdo estética, vamos perceber experiéncias
que ndo fazem tanto efeito na formagdo das(os) participantes do ponto de
vista proposi’civo, mas, se impdem como trduma. Isso ocorre, em alguns casos,
por falta de identidade com as proposituras dos projetos, fato que parece
ter reverberado em BCI3, j& que ndo conseguiu lembrar, 2 anos apds o
encerramento do projeto, das tematicas centrais que condicionaram as
escolhas dos filmes exibidos a época.

Por outro lado, temos a escolha loolémico\ de alguns filmes que
cdusam um efeito negativo no pablico ou ndo se adaptam ao contexto em
que vdo ser exibidos. Nesse caso, temos o exemplo da exibicdo de Cartola:
Misica para os O/hos (Lino Ferreira; Hilton Lacerda, 2007), exibido na ala
geridtrica do HUCCF como agdo do Cinema no Hospital? A redgio negativa
do pablico foi proporcionada, primeiro pela sequéncia de abertura do filme
que é o préprio enterro do sambista, seguno(o, por outros Fvo\gmentos em que
o foco sdo os cabarés de outrora do Rio de Janeiro.

A sequéncia de cends, que mostra o enterro de Cartola nao parece

tdo favordvel para ser visibilizada por quem estd num leito de hospital, na
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madioria das vezes, sentindo dor. Os fro\gmentos, nos quais, sdo mostrados a
folia dos cabarés cariocas, 'ooo{e afetar negativamente, a quem ndo aceita,
ndo tolera essa pratica social - estereotipada como imoral por parte do
imagindrio popular alinhado com o moralismo cristdo.

Outro registro de negagdo, nessa linha dos limites e em matéria das
agdes indesejadas, foi a censura ou impedimento da exibigdo, do longa-
metragem Hoje Eu Quero Voltar Sozinho (Daniel Ribeiro, 2014), numa
atividade do Cine /tinerante, em uma escolda de educdagdo bdsica do
municipio de Itapipoca. O filme teve a exibigdo censurada pela gestéo
escolar por abordar a temdtica da sexudlidade pela ética da diversidade
sexud|.

Com o curta-metragem Hoje Eu ndo Quero Voltar Sozinho (Daniel
Riberio, 2010), que aborda o mesma tematica do longa-metragem, ndo houve
problemas dessa ordem e o filme foi exibido numa escola de educagdo bdsica
do municipio de Trairi. Nesta altima, o resultado foi tdo exitoso que a
experiéncia se transformou em um artigo cientifico apresentado no evento
dcadémico denominddo de V Semindrio Nacional Enlagando Sexualidades. O
trabalho teve como titulo: Cine /tinerante e o Debate da Diversidade Sexual
no Espaco Escolar: uma Andlise Centrada na Exibigdo do Curta-Metragem
“Hoje Eu ndo Quero Voltar Sozinho”®

Dentro desse mesmo circuito, dparece um fenémeno que CCI2 vai
nomear de “desdnimo” por parte de algumas/alguns bolsistas, traduzida em

uma espécie de auséncia de engajamento politico e/ou apatia dcadémica

% 0 texto pode ser encontrado na integra no sequinte enderego eletrénico:
<https://www.editoraredlize.com.br/artigo/visualizar/30472>. Acesso 29 out. 2022.
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diante das agdes, que podem ser consequéncias da operabilidade da

ideologia fatalista do neoliberalismo na captura das subjetividades.

A recepgdo, também, vou aproveitar e falar sobre isso, dos
estudantes, dos bolsistas. Todos os editais desses altimos quatro
anos p'ra bolsista eu concorri e consequi ter bolsas, na média de
trés bolsistas por dno e di eu sinto, assim, um pouco de desanimo.
[...]

Entdo, no campo da recepgdo do projeto eu acho que estd muito
relacionado, assim, do lugar, a proposta, se algo tem
obrigatoriedade ou ndo e sinto um pouco em parte de desanimo
por parte dos estudantes. Eu entendo que bolsa ¢é algo muito
necessario, também, considero importantissimo que nés lorofessores
possamos entrar nos editais, considerando, também, que ds bolsas
sdo formas de permanéncia p'ros estudantes e uma forma de
estimulo, também, sobretudo de um dcompanhamento mais
proximo do lorofessor com o estudante. Mas, é uma questdo que eu
dgora vou ficar refletindo um pouco no que diz respeito, até o nivel
de interesse mesmo especifico sobre essas atividades por parte dos
bolsistas. (CC12 - DIARIO DE CAMPO).

Esse fator é muito evidente na juventude contemporinea que vivencia
a dinamica imobilista do fatalismo neoliberal, nos altimos tempos.
Imobilismo que tem dafetado as dgdes politicas diretas dos movimentos
sociais, sindicatos e outras organizagdes classistas, muito mais ativos em
épocas loalssado\s, principalmente no inicio da redemocratizagao brasileira.

Como o\rgumen’co\ Freire:

Um estado refinado de estranheza, de “dutodemissio” da mente,
do corpo consciente, de conformismo do individuo, de acomodagao
diante de situagdes considerddas fatalisticamente como imutauveis.
E a posigdo de quem encara os fatos como imutaveis. € a posigdo
de quem encara os fatos como algo consumado, como algo que se
deu porque tinha que se dar da forma como se deu, é posigdo, por
isso mesmo, de quem entende a viver a histéria como determinismo
e ndo como possibilidade. £ a posicio de quem se assume como

fragilidade total diante do todo-poderosissimo dos fatos que ndo
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apenas se deram porque tinham que se dar, mas que ndo podem ser
“reorientados” ou dlterados. Nao hd, nestda maneira mecanicista
de comloreeno(er a histéria, lugar para a decisdo humana. (FREIRE,
2014, p- 12).

Vimos que as praticas que envolvem o cineclubismo extensionista em
que hd ensinamentos e dprendizados por parte dos agentes sociais
envolvidos diretamente com os projetos, enfrentam dificuldades Ihes
impondo alguns limites, todavia, ndo podemos deixar de reconhecer que no
campo das possibilidao(es caminham pelds trilhas do pensamento freireano,
que rejeitam o imobilismo.

Nesse caso tais praticas sdo inventivas, insurgentes e de resisténcia,
mediadas pelo universo extensionista, ndo sdo suficientes para
transformagées mais profundas e radicais na estrutura autoritdria,
conservadora e redciondria da sociedade brasileira, mas, também nao sao
insignificantes pelo mosaico de agbes que sensibilizam as subjetividades e
mobilizam as coletividddes pdara a inventividade e a produgio de
conhecimento, bem como a participagdo na vida comunitdria de angulo
madis efetivo e Proloosi‘tivo, 0 que indica a extensdo como pilas’cm que conecta
o tripé composto com o ensino e a pesquisa dentro da dialética universitaria.

Parte do que vimos argumentando no campo da inventividade e das
possiveis transformagdes das estruturas dominadas pelo fatalismo
neoliberal, estd muito vivo nos exercicios realizados na oficina de Introdugao
a Estética e a Arte Cinematogrdficas, fruto da contrapartida que o projeto
Cine Itinerante ofereceu pela aprovagdo em Edital piblico da SECULT-Ce. O

movimento que a oficina possibilitou entre os estudantes no territério
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inventivo da criatividade juvenil reafirma a necessidade da arte no contexto

escolar, no caso especifico, a cinematografica.

Figura 44 - Exercicio da Sequéncia Glauber Rocha

Fonte: arquivo - coordenagdo Cine Itinerante

Essa Formagao estética é um primeiro passo, dinda muito timido e
lento, na diregiio do rompimento da barreira hegemdnica das avaliagdes
externas, as qudis, no Ceara tém redefinido os curriculos escolares e as
praticas a(iolo’l’tico-loeo(olgégicas dentro de sala de aula. Para além disso, tem
contribuido para poluir o espago escolar com a ideologia neoliberal das
metas, da conquista individual, do sucesso, do vencedor, do jovem
empreendedor, entre outras. Tal ética empresarial que ocupa os espagos da
escola “sequestrou” a gestdo escolar e o curriculo. Assim como bem define

Carlos de Freitas:
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Nestas condigdes, a educagio estd sendo sequestrada pelo
empresariado para a atender a objetivos de disputa ideolégica.

[...]

No campo técnico, a reforma permite o dlinhamento da escola as
necessidades dos novos processos [oroo(u’civos, coordenado loelo\
OCDE e dgéncias interndcionais, visando d insergdo dds cadeids
loroo(utivo\s nacionais na légicol das cadeias interndcionais, o que
exige um alinhamento com a necessidade da Revolugdo 4.0 e as
reformads que ela demanda.

[...]

0 modelo fundamental das relagdes humanas nessa sociedade é o
“empreendimento” que expressa o “empreendedorismo” dos seres
humanos, constituindo a fonte de liberdade pessoal e social e cuja
organizagdo mais desenvolvida é a empresa. (FREITAS, 2018, p- 29;
31).

A dnadlise ainda permite incluirmos a “lideranga moral e cultural”,

dssim como a concebe Cameron McCarﬂr\g et al.:

Ja identificamos a rede ou o complexo de relagdes dominantes
(mas frequentemente néo diagnosticadas) que agora afetam as
escolas como redrticulagdes e transformacdes neoliberais. € este
contexto de hegemonia e de lideranga moral e culturdl neoliberais,
em sua relagdo com o que Michel Foucault chamou conduta de
governo (isto ¢, a requlagdo das populagdes por meio dos sistemas
de administragdo de autogerenciamento da vida cotidiana) que
devemos exdminar a fim de melhor compreender o impacto
especifico das forgas politicas, culturais e econdmicas atuais sobre
a educagdo, entendida aqui como a promessa do bem loablico.
(McCARTHY et al. 201, p. 51).

Tal configuragéo do contexto escolar, talvez, justifique o censura que
o Cine Itinerante enfrentou ao tentar fazer uma medidgdo com as escolas, a
partir de uma atividade que tinha como pauta central a tematica da

sexudlidade con’cemlolo\do\ pelo\ questdo da diversidade sexual. Fato que, como
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foi mencionado nesta andlise impactou negativamente e se tornou uma
espécie de trauma para as bolsistas que conduziram a atividade.

Apesar de tais entremeios esloinlf\osos e doloridos, a experiéncia
cineclubista deixa como legado para a formagdo politico-estética das(os)
[oo\r'tici[oomtes diretas(os), o(isloositivos de mediagdo que envolvem o(ia'llogo,
resisténcia e processos de emancipagdo. Aqui se combinam pedagogia da
praxis criadora com arte engajada, formagdo da sensibilidade com
pedagogia critico-libertadora, par’cillr\as do sensivel com ética do cuidado
por meio de um espiral dialético consubstanciado nas agdes do cineclubismo
extensionista.

E nessa confluéncia cambiante de interagdes, que as agdes do
cineclubismo extensionista precisam, mesmo conflitantes, contraditérias e
desafiadoras, continuar refratarias ao processo hegemdnico da ordem, para
mobilizar experiéncias inventivas no contexto escolar da educagdo basica,
nos espagos académicos da universidade e no cotidiano das comunidades
que os transformem em estruturas humanizadas e dignas de uma vida com

justica social, igualo(o\o{es econdmica e cultural.

[..] quando discute a experiéncia de vida na formagéo expondo a
Universidade, afirma que a mesma tem uma fungdo especifica na
formacao intelectual de todos os interessados e ndo somente na
formagéo de cientistas, mas propor uma nova questdo, que é da
adaptagdo de aprendizagens e sua pratica profissional. “Vir a
universidade a partir de experiéncias ou ‘fazer universidade’ como
continuagdo légica de sua escolaridade provoca uma reldgdo dao
saber diferente, outra dimensdo de formagdo e certificagdes
especificas.” (BRANCATTI, 2018, p. 36).

Seguindo ds pistas que nos sindliza o Su[omci’co\o(o dutor sobre da

formagdo intelectual e aprendizagens para a pratica profissional,
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constatamos que um dos grandes legados das praticas formativas que
envolvem o cineclubismo extensionista nas trés experiéncias com o cinema
aqui dnadlisadas, comloreeno(e a relagao dialégica envolvendo extensdo e
pesquisd. Isso porque, em primeiro Iugar, nas dgées do Cine /tinerante,
tivemos o produgdo de artigos cientificos para apresentagdo em eventos
académicos, no total de dois artigos elaborados pelos bolsis’tas,Juntamente
com o coordenador. Um que problematiza a primeira edigdo da Mostra Cine
Trabalho e um outro sobre a exibicdo em contexto da escola da educagdo
bésica do curta-metragem: fu ndo quero voltar sozinho (Daniel Ribeiro,
2010). Vdrios resumos aprovados e adpresentados nas semanas universitdrias
da UECE.

A elaboragdo dos resumos apés a institucionalizagdo do projeto pela
PROEX, erd uma das exigéncias que as/os bolsistas tinham que cumprir como
parte do ritual protocolar, mas que se tornou atividade de pesquisa, ligando
extensdo e pesquisa. Por fim, CCI1 estd finalizando o tese que reflete sobre a
experiéncia extensionista articulada com as praticas cineclubistas
contempordneas na universidade.

No contexto do Arte e Critica Social, tivemos a publicagdo de dois
artigos, em que, um deles, bolsistas e coordenadora, fazem o balango
histérico de seus dez anos de existéncia. Tem, também, um TCC que busca
analisar a dindmica formativa e histérico-metodolégica do projeto, sob a
6tica de docentes e discentes que participaram como mediadoras(es) das
atividades.

Por fim, o Cinema no Hos/oiz‘a/? que envolveu a pvodugao de uma tese

dissecando sua atuagdo inventiva, uma sequnda tese que dedica parte do
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estudo a experiéncia extensionista no HUCFF, resultados dos estudos de dois
de seus mediadoras(es) e, a referéncia que a coordenddora do CINEAD
(programa a quem o Cinema no Hospital? é vinculado institucionalmente),
lhe concedeu num livro publico\o{o loelal editora auténtica, entre artigos
publicados em revistas académicas e apresentados em eventos cientificos
como o SOCINE e a ANPED, demonstra o potencial articulador da pesquisa
com a extensdo, demonstrado pelo\s agdes do programa. No caso do ensino,
com a oferta de oficinas na formagdo de professoras(es) da educagdo
basica.

Na selegdo dos filmes a serem exibidos, existe uma condicionalidade,
qual seja, a proximio{ade das escolhds com as tematicas de pesquisa das/dos
coordenadoras(es). Em certas circunstancias, define até mesmo a
programagdo e os itinerdrios que o projeto percorre, durante as edigdes que é
coordenado pela mesma pessoa. Tal especificidade do cineclubismo
extensionista interpde o risco de conflitos e choques com os personagens
historicos dos territérios definidos para as exibigbes e didlogos inventivos
sobre o filme.

As agdes relatadas sobre aprendizagens e ensinamentos
proporcionados  pelo cineclubismo  extensionista  aos/as  suas/seus
participantes diretas(os), em sintese, nos levam a crer que o engajamento
com movimentos reivindicatorios, se sobressai no Cine /tinerante e no Arte e
Critica Social. Noutra franja, quando se trata da articulagdo da extensdo
com d pesquisa e o ensino é o Cinema no Hospita/? que mostra forga e

intensidade.
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Diante desses dados, um dos ollorenolizoldos que ficou para bolsistas,
mediadoras(es) e coordenadoras(es) desses projetos, foi o envolvimento com
a pesquisd, o qual teve como porta de entrada a extensdo. Esse envolvimento
se deu, por meio das experiéncias com o cinema e/ou que vimos defendendo
dqui como cineclubismo extensionistd. Ndo que seja o totalidade de suas/seus
participantes diretas(os) que tenha se envolvido com tal formagdo,
exercendo-d na condigdo de bolsista, mediador(a) e coordenador(a), mas
uma parte significativa participou dessa aprendizagem substancial para a
vida dcadémica e profissional. Nesse espelho partido, temos o reflexo do que
pode significar a poténcia da pedagogia da praxis que tais atividades
partejam.

Ao observamos outros percursos, no caso das/dos bolsistas, temos
sinais ainda lusco-fuscos, mas em formato de lampejos para uma percepgdo
critica do mundo, combinada com dgdes para que sua emersdo no real possa
cdusar pequends muddngds que dlterem o rota das subjetividades com o
despertar para a sensibilidade; a indignagdo diante da injustiga social e a
resisténcia criativa na transformagdo dos contextos em que se movimentam
e atuam. Tudo isso possibilitado pelos encontros fortuitos com o piblico das
atividades realizadas como exibigdes, mostras, cursos, oficinas, minicursos e
exercicios de criagdo cinematografica.

Em outra ponta, identificamos a contribuigdo das atividades do
cineclubismo extensionista, na dindmizagdo da pratica de docentes
mediadoras(es) e coordenadoras(es). Porque a partir do didlogo da extensao
com o cinema e o cineclubismo, os dois altimos véo a sala de aula, muitas

vezes dindad com a percepgdo reducionista de “ferramenta |oeo(o\969ica”, no
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viés da “didatizacdo” do cinema; em outras situagdes como drte e como
conhecimento. Nesse caso sem pera(er o valor ,oeo(agégico, porque existente em
si mesmo e, muito além de ser so pedagégico é estético, transita no territério
do sensivel, afeta das nossas emogdes e sentimentalidades, bem como,
emancipador porque nos indica caminhos a serem construidos rumo a
transformagdo social, sedenta por justiga para a condigdo de explorada,
marginalizada e oprimida da classe trabalhadora. Aquela que enfrentard a
realidade que produz “os condenados da Terra” e/ou os “esfarrapados do
mundo”.

A contribuigio do cinema e do cineclubismo, doravante, pautada
pela democracia e pela igualdade das inteligéncias faz parte da abordagem

tedrica de Adriana Fresquest, quando se reporta & natureza dessa arte:

Ao assistir a um filme, por exemplo, ndo hd uma relagdo que
coloque o corpo de frente uns com os outros, espelhando o
enfrentamento entre quem tem posse de um saber e quem ignora.
Mesmo que o professor ou algum estudante tenha assistido ao
filme, todos se colocam no mesmo sentido: frente a tela. Ao
o\loreno(er a filmar, por exemplo, todos nos colocamos em torno da
camera. O grupo se dispc")e “a0 redor” da camerd, desconstruindo
qualquer forma de hierarquia de ocupagio do lugar de saber.
(FRESQUET, 2013, p- 13).

Nesse aspecto da igualdade diante da tela e/ou da camera seria o
cinema a drte de ensinar tudo a todos sem distingdo de classe, género,
etnia, raga, sexo, conhecimento etc.? A pergunta sugere novos estudos. E as
atividades extensionistas, que dia|09am com o cinemad nads experiéncias de
cineclubismo extensionista tém po’cencial pdra dciondr o ensino a partir da

extensdo, convertendo-se literalmente no que o patrono da educagao

nacional vai nomear de "pea(agogia da autonomia”.
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Os ensinamentos que as/os participantes diretas(os) da pesquisa -
bolsistas, mediadoras(as) e coordenadoras(es) - puderam proporcionar entre
si, parad si e com os/ds outras(os), o [oartir das experiéncias do cineclubismo
extensionista, articulado com a praxis criadora, reflexiva, libertaria e
emo\nci[oo\tériol sdo orientados [oelo [oenso\mento freireano, que demarca a
simbiose entre aprender-ensinar-aprender para transformar a si mesma(o)

e a redlidade social, cultural, economica, [oolitico\ e estética.

[...] Quem ensina alorende do ensindr e quem a[orende ensind ao
a(oreno(er. [..] Ensinar inexiste sem alorenoler e vice-versa, e foi
aprendendo socialmente que, historicamente, mulheres e homens
descobriram que era loossivel ensindr. Foi dassim, socialmente
aprendendo, que do longo dos tempos mulheres e homens
percebemm que era possivel - o(eloois, preciso - trabalhar maneiras,
caminhos, métodos de ensinar. Apreno(er [orecedeu. ensinar ou, em
outras Palavms, ensinar se diluia na experiéncia redalmente
fundante de aprender [..].

Quando vivemos a autenticidade exigida pela pratica de ensinar-
aprender, participamos de uma experiéncia total, diretiva, politica,
ideoldgica, gnosiolégica, pedagdgica, estética e ética, em que a
boniteza deve achar-se de maos dadas com a decéncia e com a
seriedade.

[.] E que o processo de aprender, em que historicamente
descobrimos que era possivel ensindr como tarefa ndo apenas
embutida no aprender, mas perfilada em si, com relagio a
dprender, é um processo que pode deflagrar no dprendiz uma
crescente, que |ooo(e torna-lo mais e mais criador. O que quero dizer
¢ o seguinte: quanto mais criticamente se exerga a capacidade de
aprender, tanto mais se constréi e desenvolve o que venho
chamando de “curiosidade epistemolégica” [...]. (FREIRE, 2014, p.
25-27. Grifo do autor).

Por fim, o cineclubismo extensionista, instiga algumas/alguns, dinda
que poucas(os), a se aventurarem no mundo da produgdo. Aventura que se

relaciona com a criagdo e os registros da meméria da comunidade.

Diferentemente da “Odisséia Javélica”, vinculado ao personagem Antonio Bid
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(José Dumont) no filme WNarradores de Javé (Eliane Caffé, 2003), estes
registros estdo encharcados de histérias e vdo se constituindo num
patviménio imagético para resgaste da existéncia coletiva pregressa, vivida e
sentida por personagens reais.

Essa artesania audiovisual ampliando-se pode revolucionar os pilares
da universidade pablica brasileira e mobilizar as/os agentes sociais para
praticas potencializaoloms de processos de sociabilidade. Esta altima,
contrdria, aos valores da ética ca[oitalis’co\ e neoliberal calcados no
individualismo, no consumo, na competitividade, no empreeno(edorismo e no
negacionismo das aspiragdes iluministas. Vagdes de um trem desqovernado

que tém conduzido suas/seus pdssdgeiras(os) para a insensatez e & barbarie.
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5 Uma montagem indcabada ou consideragdes relacionais?

1. Ninguém conseque fugir do erro que veio.
2. Poema ¢ lugar onde a gente pode afirmar que o delirio é uma sensatez.
3. A limpeza de um verso pode estar ligada a um termo sujo.
4. Por ndo ser contaminada de contradigées a

linguagem dos pdssaros so

produz gorjeios.

5. 0 inicio da voz tem formato de sol.
6. 0 dom de esculpir o orvalho sé encontrei na aranha.
7. Pelos meus textos sou mudado mais do que pelo meu existir.
8. Ndo é por fazimentos cerebrais que se chega dao milagre
estético sendo que por instinto linguistico.
9. Sabedoria pode ser que seja mais estudado em gente do que em livros.
10. Quem se encosta em ser concha é que /ooa/e saber das origens do som.
(Manoel de Barros).

O pensar relacional que orienta estas consideragdes inacabadas, tem
vinculos com d teoria sociolégica bourdieuniana. Os aspectos que a definem
foram marcados pelo tom desafinado da humildade em todo o percurso de
desenvolvimento da pesquisa como “atividade racional”. Fora dos tons
estridentes da arrogancia intelectual do Aomo academicus, a pesquisa néo
se constitui numa espécie de “busca mistica” para se “sentir confiante”, mas
do contrario, de tateamentos imprecisos, 0s qudis, exigem dssumirmos uma
“postura realista”. Esse compromisso pode aumentar a angistia ao sequir
uma orientagdo “para a maximizagdo do rendimento dos investimentos e
para o melhor dproveitamento possivel dos recursos, a comegar pelo tempo
do que se o(ispae." (BOURIDIEU, 2004, P 18).

Ao sequir tal conselho teérico-me’coo(olégico, a presente pesquisa foi
movimentada pela observagado participante, aduxiliada |oe|o mergulko nos

arquivos, na pesquisa documental e nos registros do didrio de campo. Tais
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instrumentais que permitiram o ordenamento dos dados, tornando sua
sistematizagdo reflexiva vidvel pelo “pensar relacional”.

Aventurar-se neste modo de pensar nos levou d uma postum redlista,
porém, objetiva, na condugdo da pesquisa ao focarmos na apreensdo de que
0 “o real é relacional”. Um trocadilho com a maxima hegelidna que afirmava
ser redl tudo que é racional ou vice-versa.

Nos caminhos do pensar relacional existem algumas pedras ou
dificuldades, o que quer dizer, sequndo Pierre Bourdieu, a im[oossibilia(aole de
dpreender espagos sociais, desvinculados das distribuigdes de prioridades

entre os agentes sociais.

Este utensilio, muito simples, tem a faculdade de obrigar a pensar
relacionalmente tantas unidades sociais em questdo como as suas
propriedades, podendo estas ser caracterizadas em termos de
presenga ou de duséncia (sim/nado).

Medidante um trabalho de constituigdo dessa natureza - que se
nao Fo\z de uma sé vez, mads por uma série de aloroximotgc")es -
constroem-se, pouco d pouco, espagos socidis os quo\is - embora sé6
se oferegam em forma de relagées objectivas muito abstractas e se
ndo possa tocd-las nem aponta-las a dedo - sdo o que constitui
toda a realidade do mundo social. (BOURDIEU, 2004, p. 29-30.
sic.).

Fundamentado na provocagdo bourdieuniana, buscamos interagir
nos espdgos socidis das universidades em que a dindmica da extensdo se faz
presente. A partir do envolvimento com as tematicas do cineclubismo -
sempre em movimento e atravessadas por conflitos; ao cinema e a educagéo
como coirmaos e de elevado teor de complexidade.

Foi necessdrio exercitar o pensar relacional, portanto, para

problematizar a teia de relagdes entre cinema, educagdo e cineclubismo, a
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partir das tessituras fiadas nos “bilros” das experiéncias extensionistas. Um
tecido definido [oela praxis criadora e reflexiva com matizes de alteridade,
da peo{o\gogia libertaria, emancipatéria, [ovofanaa(om, quigd, revoluciondria.

Ao nos deparar com essa rede complexa de experiéncias
transversalizada por fios categoriais maltiplos, foi possivel interagirmos com
a “janela mdgica” para um mundo de infinitas loossibilio(o\o{es, ou seja, para
um “empreendimento de dpreciar o cinema considerando o que lhe ¢é
singulo\r como linguagem, sua histéria como manifestagdo artistica e seus
direcionamentos politicos e filoséficos enquanto discurso sobre a condigéo
humana”. (AZEVEDO; TEIXEIRA; SOUSA /n BULLARA; MONTEIRO, 2015, p- 13-
14).

Figura 45: ,orqjez‘or de ,oe//’Cu/a 16mm

Fonte: UOL - Dis/oonive/ em: <Afz‘,ps://muno/oeo/ucacaa.uo/.com. br/artes/cinema-

brasileiro.htm>
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Estamos diante de [oossibilidolo(es pard novos voos, que [ooo(em ser

arregimentados pela relagdo cinema e educagdo, sabendo-se que

[.] o cinema ndo pede nada, dpenas  se o\conchego\ nas
capacidades sensiveis dos sujeitos comuns. Para ser um espectador
de cinema, d iqualdade e a possibilidade de fruigdo sdo anteriores
a qualquer hierarquia. O cinema néo se encontra na escola para
ensinadr algo a quem ndo sabe, mas para inventar espagos de
compartilhamento e invengdo coletiva, colocando diversas idades e
vivéncias diante das poténcias sensiveis de um filme. Digamos
assim: a democracia é o dcontecimento que provoca o encontro
ndo organizado de diversas inteligéncias, uma agdo em s
emancipatoria. (MIGLIORIN, 2010, p- 111-112. Grifos do autor).

O pressuposto, aqui dludido, parece o(ialogow com os conhecimentos

comloar’cill\ao(os loelo “mestre ignorante” (RANCIERE, 2013b), o que significa

que ds mediagdes formativas estiveram envoltas a “iqualdade de

inteligéncias".

Eles haviam alloreno{io(o sem mestre ex(olico\o(or, mas ndo sem mestre.
Antes, ndo sabiam e, agora, sim. Logo, Jacotot havid lhes ensinado
algo. No entanto, ele nada lhes havia comunicado de sua ciéncia.
Néo era, portanto, a ciéncia do Mestre que 0s dlunos o\loreno(io\m.
Ele havia sido mestre por forga da ordem que merqulhara os
dlunos no circulo de onde eles looo(ialm sair sozinhos, quando
retirava sua inteligéncia para deixar as deles entreques aquela do
livro. Assim se haviam dissociado as duas fungdes que a pratica do
mestre exlolicoldor vai veligar, a do sdbio e a do mestre. Assim se
haviam iguo\lmen‘te seloamdo, liberadas uma da outra, ds duas
faculdades que estdo em jogo no ato de aprender: a inteligéncia e
a vontade. Entre o mestre e 0 aluno se estabelecera uma relagdo de
vontade a vontade: relagdo de dominagdo do mestre, que tivera
por consequéncia uma relagdo inteiramente livre da inteligéncia
do aluno com aquela do livro — inteligéncio\ do livro que era,
também, a coisa comum, o lago intelectual igualitdrio entre o
mestre e o dluno. (RANCIERE, 2013b, p. 25).

257



O viés democratico por onde se pautam os trés projetos de extensdo
analisados, rejeita a Su[oerioriolade de conhecimento, com excegdo das
atividades do Arte e Critica Social, que em algums momentos requisitaram o
“mestre ex[olicolo{or", do convidar esloecialis’co\s ligo\dos a tematica central do
filme para [ootlestvo\r ao loablico dpés  sua exibicdo, esse [orocedimento
pedagdgico era adotado em fungdo dos principios do projeto sequir essa
orientagdo metodolégica.

[..] A cada exibigio era também sugerido um convidado para
debater ou para impulsionar, para provocar o debate acerca do
filme. Tou falando, filme, porque de fato o projeto ele priorizou a
dpresentagdo de obras filmicas [..]. (CACS2 - DIARIO DE CAMPO).

Esse direcionamento, que foi seguia(o loela me’coo(ologiol do Arte e
Critica Social, tornou-se tdo marcante que, também, dparece no relato de
CACS1, quando enfoca que as andlises feitas pelos “comentaristas
qualificados” se aproximavam da andlise socioldgica da questdo social, o que
ofuscava, por exem,olo, 0s a(ia'llogos sobre a estética da obra exibida:

[...] E tanto que ds pessods que d gente chamou, das pessods que
falavam e comentavam o filme, comentaristas qualificados, mas
qualificados muito nesse campo da andlise do tema da questdo
social dentro do filme. Entdo, acabava tendo um recorte mais
nesse campo das Ciéncids Sociais e Fazeno{o quase sempre, ali, uma
ponte com o exercicio da profissio de Servigo Social. (CACST -
DIARIO DE CAMPO).

Todavia, nas demais atividades ou experiéncias desenvolvidas |oe|os
projetos, envolvendo seus bolsistas, mediadoras(es) e coordenadoras(es), na

interagdo entre si, poderia existir diferengas na estrutura das experiéncias,

onde entre esses [oarticiloan’ces diretos poo{em apvesentar mais
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conhecimentos, outros menos, em relagdo uns as/dos outras(os), mas, sem
kiero\rquizo\gées, em que varios [oontos de vista e pro’\ticas se confluiam,
dialogavam e se confrontavam em espiral.

Essa caracteristica é bem lovéloria do cinema, por ser uma drte

“"

genuinamente das massas e, [orescindiv, do “mestre explicao(or", pois ja é
dutoexplicativo por si s6 e, quem assiste o um filme, tem algo para falar
sobre ele, a partir da afetagdo possibili’co\o{o\ dquela Subjetividao(e, carregada

de experiéncias coletivas historico-sociais e polf’tico-wl’cumis. As atividades

com o pablico do HUCFF confirmam o argumento em construgao.

[..] as agdes pedagdgicas precisam caminhar a contrapelo de suas
metas para que a educagdo seja um acontecimento onde se
verifique a iqualdade das inteligéncias e ndo onde se almeja
alcanca-la.

Apostamos que o cinema no lr\osloi’cal [ooo(e contribuir com esse elo
igualitario das inteligéncias porque ha uma relagdo particular que
cada um de nés constréi com o filme, para além de seu
“entendimento”, para além de qualquer explico\gao. (OMELCZUK,
2016, P 89-90).

Por influxo dessa discussdo, talvez possamos ousar em diregdo ao
horizonte das possibilio{ades. afirmando que, a partir da reflexdo sobre as
experiéncids de cineclubismo extensionista, existe uma aproximagdo de
categorias rancierianas com categorias freirednas. Nesse ponto de
confluéncia, percebemos a proximidade da “pedagogia da autonomia”, com o
“espectador emancipado” e a “igualdade de inteligéncias”; a “pedagogia
libertaria e do olorimiolo" com “o mestre ignorante”. Essa ousadia evoca para

novas pesquisas e um estudo mais profundo sobre a questdo e, se realmente,

tem algum fundamento epistemolégico o nosso devaneio.
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Apés a o{igressao, retomamos a discussdo do cinema e as loro'ltico\s do
cineclubismo extensionista como poténcias para igualo\v as inteligéncias,
sabendo-se que os filmes nas telas dgem como “mestres ignomn’ces", J'umto
com a recusda do modelo “normativo do erudito” - criticado por Pierre

Bourdieu - e protagonista central da “teoria da agdo racional”.

Na rational action z‘/leory (teorida da agdo racional), ocorre
exatamente o mesmo, embora ela se _julgue loosi‘tiva: oferece um
modelo normativo do que o agente deve ser se quiser ser racional
(no sentido erudito) como uma descrigdo do principio ex[olicolfivo
do que ele realmente faz. Quando se lore’ceno(e reconhecer como
principio exclusivo dds dagdes rdciondis a intengdo racional, o
o(esfgnio (pur/oose), o projeto ¢ inevitdvel que qualquer outro
principio explico\‘tivo dessas agdes distinto da explicag&o por razdes
ou causds eficientes enquanto razdes, o interesse em sentido lato (e
a fungdo da utilidade) sendo apenas, a rigor, o interesse do agente
tal como se manifesta a um observador imparcial, ou entdo, o que
dd no mesmo, a um agente sequidor de “pre\cerénciots
perfeitamente prudentes”, isto ¢, perfeitamente informado. [...]
Donde se conclui que os interesses escoldsticos ndo tém necessidade
de serem interesses em sentido lato para se tornarem a coisa mais
bem [oo\rtillr\olo(ol entre os scholars...). (BOURDIEU, 2001, p- 171, Grifos
do autor).

Os ensinamentos que dcontecem nas experiéncias de cineclubismo
extensionistas, longe da tradigdo escoldstica sequem direcionamentos que se
dproximam também da concepgdo freireana de “pedagogia da adutonomia”

que envolve res[oei’co do indcabamento do ser que conhece e age

conscientemente para mudar a realidade.
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Outro saber necessdrio & pratica educativa, e que se funda na
mesma rdiz que acabo de discutir - a da inconclusdo do ser que se
sabe inconcluso -, € 0 que fala do respeito devido d autonomia do
ser do educando. Do educando crianga, jovem ou adulto. Como
educador, devo estar constantemente advertido com relagdo a este
respeito que imlolico\ igualmen’ce 0 que devo ter por mim mesmo. [...]
O respeito a dutonomia e a dignidade de cada um é imperativo
ético e ndo favor que podemos ou ndo conceder uns aos outros.
(FREIRE, 2014, p. 58. Grifo do autor).

E o principio do inacabamento que atravessa o territério
eloistemolégico do cineclubismo como movimento kistérico-polf’cico, bem
como, os pontos de vista que gravitam na orbita do conceito de cineclube. O
debate sobre a questdo em foco, apresentado no formato de caleidoscépio
estd sistematizado na sequnda segdo, em que apontamos para o mito
historico e as contradigdes do surgimento dos primeiros cineclubes e, na
esteira dessa perspectiva, o movimento cineclubista.

Na confluéncia do debate, foram sendo delineadas posturas
epis‘temolégicols sobre o significao{o de cineclube, envolvendo a questdo da
cinéfila e, uma outra, que o concebe como fonte de auto-organizagdo do
loablico. E. por dssumir essa fungdo, adota uma postura looli‘tico\ de
enfretamento e de combate a servigo dds necessidades da classe
trabalhadora. Entéo, nessa discussdo problema’cizamos o mito de que o
cineclubismo e os primeiros cineclubes surgem nos anos de 1920 na Franga.
No percurso epistemolégico, a partir do didlogo com as ideias de Felipe
Macedo, anunciamos uma ruptura com a reloroo(ugao de tal perspectiva
histérica, deixam aberta a J'omela para outras dnalises que possam

aprofundar e ampliar o debate sobre o tema.
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Dentro dos [orojetos de extensdo analisados, os cursos orgomizados e
ministrados por bolsistas e coordenadoras(es); a iniciagdo das/dos bolsistas
do mundo da pesquisa com a produgao de resumos e artigos dcadémicos; a
escritura das/dos mediadoras(es) refletindo sobre a prépria experiéncia com
o cineclubismo extensionista em artigos cientificos e teses de doutoramento,
se constituem num exercicio mediddo pela agdo-reflexdo-agdo. O exercicio,
por sud vez, se expressd nas iniciativas que emancipam intelectudlmente e
vao consolidando uma autonomia dcadémica e pedo\gégica, bem como,
proporcionando uma dutonomia politico-estética nas formas de atuagéo
desses agentes sociais, implicados na realidade concreta.

Em reldgdo o esse lovesmloos’co temos o relato de BCI2, aluomo(o

menciond o alloveno(izolo{o que d experiéncia no projeto lhe proporcionou:

Depois do projeto, além desse lado critico assim... que a gente vé... A
gente teve formagdes sobre o questdo de planos que foram falados
algumo\s vezes. Eu me lembro um minicurso que teve numa Semanad
Universitdria, no campus do 1taperi. E ai a questéo... Tu comegas a
andlisar bem melhor. Tenta vé o que os personagens estdo
tentando trazer cada um. A tua sensibilidade aumenta p'ra ver o
que realmente o filme estd querendo trazer.

E tanto que depois do projeto eu fui ver, por exemplo, o Auto da
Comlbalo/ec/a/a, que € bem conhecido, né. E a gente vé que logo
depois... Eu vi depois do projeto que ali na verdade tinha uma
mensagem muito né... era um clero que era mandado, ali, (rsrsrsrs)
loelos 9romo(es coronéis, numa cidade que era mandada por esses
coronéis, ali.. Tinhd a questdo, também, que falava, também, do
cdngago e de dois [oolores tentando sobreviver, ali, do péo... pegar o
pdo de cada dia. Ai isso veio depois do projeto, essa visdo mais
critica que até, entdo, nao tinha conhecimento. (BCI2 - DIARIO DE
CAMPO).

Essa poténcia irradiada pelo cineclubismo extensionista, precisa

urgentemente contagiar toda comuniddde escolar da educdgdo bdsica &
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universidade, na primeira o contdgio deve romper a perspectiva da produgdo
de indicadores como se a escola de educagdo bdsica fosse uma fabrica de
produgdo em série; na sequnda superdr a concepgdo de universidade
opero\ciono\l, ambats, seques’cmo{as [oelol io{eol09io\ da compe’cividade, do
empreendedorismo, da formagdo da/do “vencedor(a)’ e da produgdo de
muitas(os) “fracassadas(os)”, ds quais, tém sido pautadas |oelols avaliagdes
externas e o produtivismo dcadémico. Para romper com esse sequestro ds
escolas e ds universidades precisam se pintar com as cores da arte e da
formagdo estética com um foco para a floragdo perfumada do sensivel no
contexto da coletividade. Essa cosmogonia necessita ser forjada no chéo de
sdla de aula.

Temos, dinda, como expressdo das praticas cineclubistas na extensao
universitdria o desabrochar da pedagogia da prdxis, como peddgogia
criadora, emancipatéria, libertaria e da autonomia que dialogo\
horizontalmente com o piblico. Nessa pedagogia ou nessas pedagogias se
fazem presentes a realizagio do sonho possivel, distantes das utopias ou
devaneios oniricos, mds com a co\loacio(ao(e de transformar o real

coletivamente e para a coletividade.

[..] um mundo em que possamos atravessar o terreno dos direitos
universais sem o peso da necessidade, movendo-nos sensivel e
fluidamente no ambito do espago ontolégico onde a subjetividade
é exercida como uma forma de construgdes de capacidades e de
atividade criativa prépria em uma totalidade social e como parte
dela: um espago em que o trabalho néo mais é explorado e se torna
um esforco que beneficiard a todos os seres humanos, em que o
trabalho se recusa a ser instrumentalizado e transformado em
mercadoria e em que o completo desenvolvimento da capacidade
humana ¢é incentivado. (SCATAMBURLO-D’ANNIBALE; McLAREN,
201, p. 127).
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Os caminhos da histéria a ser construida nos apontardo diregdes que
sO o ‘tem[oo nos dird o que dcontecerd com os nossos sonhos [oossfveis. Quem
sabe as experiéncids com o cinema e o cineclubismo estejam no campo das

mediagdes para fazer com que esses sonhos possam acontecer?
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Santos. Fotografia: Maritza Caneca. Brasil: Sony Pictures, 2012. DVD
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https://vimeo.com/177246948

A REVOLUCAO néo vai ser televisionada (The Revolution Will Not Be Televised
- Original). Diregdo: Donnacha O'bridin, Kim Bartley. Produgdo: Cees Van
Ede, David Power, Kevin Dawson, Leena Pasanen, Nick Fraser, Rod Stoneman.

Intérprete: Colin Power, George Tenet, Hugo Chavez. Irlanda: Power Picture,
2003. DVD.

A REVOLTA dos pinguins (La rebelion pingiina - Original). Diregdo: Carlos
Pronzato. Produgdo: Carlos Pronzato. Chile: La Mestiza Audiovisual, 2008.
on-line: <kt’c!os://www.goutube.com/wo\tck?v=Hqu58257zo>

A SAIDA dos operdrios da fdbrica (Arbeiter Verlassen die Fabrik - Original).
Diregdo: Harun Farocki. Roteiro: Harun Farocki. Alemanha: 1995. DVD.

A VELHA a fiar. Diregdo: Humberto Mauro. Produgdo: Humberto Mauro.
Intérprete: Mateus Colago. Fotografia: José A. Maduro. Brasil: INCE -
Instituto Nacional de Cinema Educativo, 1964. on-line:
<http://www.bcc.org.br/filmes/443450>

BALAO Vermelho (Le Ballon Rouge - Original). Diregio: Albert Lamorisse.
Produgdo: Albert Lamorisse. Intérprete: Georges Sellier, Michel Pezin, Pascal
Lamorisse. Roteiro: Albert Lamorisse. Fotografia: Edmond Séchan. Franga:
Films Montsouris, 1956. DVD.

CAMINHOS do cineclubismo. Diregdo: Diomédio Piskator. Produgdo: Mihaela
Rebreanu, Diomédio Piskator, Gustavo Soares. Intérprete: Adhemar de
Oliveira, André Piero Gatti, Anténio Claudino de Jesus. Fotografia: Tony
D'Ciambra. Brasil: 2008. DVD.

CAPITAES de dreia. Diregdo: Guy Gongalves, Cecilia Amado. Produgdo:
Bernardo Stroppiana, Cecilia Amado. Intérprete: Jean Luis Amorim, Ana
Graciela, Roberio Lima. Roteiro: Hilton Lacerda, Cecilia Amado. Fotogmfio\:
Guy Gongalves. Brasil: Telecine, 2011. DVD.

CARLOS MARIGHELLA: quem samba fica, quem ndo samba vai embora.

Diregdo: Carlos Pronzato. Produgdo: Carlos Pronzato. Intérprete: Alipio
Freire, Antdnio Carlos Fon, Carlinhos Marighella Edigdo: Baruch Blumberq.
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https://www.youtube.com/watch?v=HpqD5B257zo
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Videogmfismo: Renan Sobral, Marcos Santos,Jéssica Maria Aradjo. Brasil: La
Mestiza Audiovisual, 2011. On-line:
<k’ct!os://www._u}outube.com/wo\‘tck?v=KkFozCuVm1M>

CARTOLA: masica para os olhos. Diregdo: Lirio Ferreira, Hilton Lacerda.
Produgéio: Clelia Bessa. Intérprete: Cartola, Altemar Dutra, Beth Carvalho,
Anténio Pitdnga. Roteiro: Lirio Ferreira, Hilton Lacerda. Fotografia: Aloysio
Raolino, Brasil: Racord Produgdes, 2007. DVD.

CASSIA ELLER. Diregélo: Paulo Henrique Fontenelle. Produgdo: lafa Brit.
Intérlore’ce: Deborah Dornellas, Francisco Eller, Francisco Netto. Roteiro:
Paulo Henrique Fontenelle. Fotogmfia: Vinicius Brum. Brasil: Migdal Filmes,
2014. DVD.

CIDADE DE DEUS. Diregdo: Ferndando Meirelles. Produgdo: Andred Barata
Ribeiro, Mauricio Andrade Ramos. Intérprete: Alexandre Rodrigues, Seu
Jorge, Alice Braga. Roteiro: Braulio Mantovani. Foto:_amfio\: César Charlone.
Brasil: 02 Filmes, Globo Filmes, 2003. DVD.

CINE HOLLIUDY. Diregiio: Halder Gomes. Produgéo: Dayane Queiroz, Edmilson
Filho. Intérprete: Edmilson Filho, Falcdo, Miriam Freeland. Roteiro: Halder
Gomes. Fotografia: Carina Sanginitto. Brasil: ATC Entretenimentos,
Downtown Filmes, 2013. DVD.

CLUBE DA LUTA (Fight Cl/ub - Original). Diregdo: David Fincher. Produgdo:
Art Linson, Cean Chaffin, Ross Grayson Bell. Intérprete: Brad Pitt, Edward
Norton, Helena Bornham Carter. Roteiro Chuck Palahniuk. Fotografia: Jeff
Cronenweth. EUA: 20th Century Fox, 1999. DVD.

CORRIDA de automéveis para meninos (Kid Auto Races at Venice, Cal -
Original). Diregdo: Henry Lehrman. Produgdo: Mack Sennett. Intérprete:
Charles Clr\a[olin. Henry Lehrman, Gordon Griffith. Roteiro: Henry Lehrman.
EUA: Keystone Pictures Studio, 1914. DVD

COURO DE GATO. Diregdo: Joaquim Pedro de Andrade. Produgdo: Marcos
Farias. Intérprete: Claudio Corréa e Castro, Milton Gongalves, Riva Nimitz.
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https://www.youtube.com/watch?v=KkFozCuVm1M

Roteiro: Joaquim Pedro de Andrade. Fotografia: Mario Carneiro. Brasil:
Saga Filmes, 1962. DVD.

DA LICENGA DE CONTAR. Diregdio: Pedro Serrano. Produgdo: Cao Quintas.
Intérprete: Paulo Miklos, Gero Camilo, Gustavo Machado, Aisha Jambo.
Roteiro: Pedro Serrano. Fotografia: Aldo Imperatrice. Brasil: Latina Estadio,
2015. DVD.

EU APOIO A GREVE DA UECE - negocia Camilo. Diregdo: Alex Santos.
Produgdo: Cine Itinerante, Arte e Critica Social. Intérlorefe: Renato Roseno,
Eblin Farage, Jodo Alfredo Teles. Roteiro: Alex Santos. Brasil: SINDUECE,
2016. On-line: <https://www.facebook.com/watch/?v=1742249029333187>

ELES NAO USAM BLACK-TIE. Diregio: Leon Hirszman. Produgdo: Leon
Hirszman, Carlos Alberto Diniz. Intérprete: Fernanda Montenegro, Milton
Gongalves, Carlos Alberto Riccelli, Bete Mendes. Roteiro: Gianfrancesco
Guarnieri, Leon Hirszman. Fotografia. Lauro Escorel Filho. Brasil: Leon
Hirszman Produgdes, Embrafilme - Empresa Brasileira de Filmes S.A., 1981.
DVD.

ELZA SOARES: o gingado da néga. Diregdo: Rafael de Paula Rodrigues.
Produgéio: Raquel Corréa, Aline Andrade. Intérprete: Elza Soares, Pedro Bial,
Lobaio, Jorge Aragdo, Negra Lee. Roteiro: Rafael de Paula Rodrigues.
Fotografia: Rodrigo Sampaio. Brasil: Soul Filmes, Canal Bis, 2013. On-line:
<https://www.youtube.com/watch?v=KaiVCwOEBsw>

EMBRIOES DA RESISTENCIA - expansdo FACEDI ja! Diregdo: Alex Santos.
Produgdo: LUTEMOS/FACEDI/UECE. Cedra: Cine Itinerante, 2015. On-line:
https://www.youtube.com/watch?v=fwVORz4APMA4&1=187s

ENVOLVIDOS - o exterminio da juventude no Grande Bom Jardim. Diregdo:
Nigéria Filmes. Produgdo: Nigéria Filmes. Intérprete: Renato Roseno, Célia, D.
Preta, Regina. Fotografia: Leonardo Ferreira. Brasil: Nigéria Filmes, 2014.
On-line: <https://www.youtube.com/watch?v=5tcBNIqLITk>

FAROESTE CABOCLO. Diregdo: René Sampaio. Produgdo: Daniel Filho, Bianca
de Felippes, Marcello Ludwig Maia. Intérprete: Fabricio Boliveira, isis
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https://www.youtube.com/watch?v=5tcBNlqLITk

Valverde, Feli[oe Abib. Roteiro: Victor Atherino, Renato Russo, José Carvalho,
Marcos Bernstein, Paulo Lins. Brasil: Globo Filmes, Europa Filmes, 2013. DVD.

GERMINAL. Diregdo: Claude Berri. Produgdo: Bodo Scriba, Claude Berri,
Pierre Grunstein. ln‘térpre‘te: Gerard Deloélro{ieu, Miou-miou, Jean Carmet,
Renaud, Jedn-Roger Milo. Roteiro: Emile Zola, Claude Berri, Arlette
Langmann. Bélgica, Itdlia, Franga: Sony Pictures Classics, 1993. DVD.

GLOBALIZACAO: violéncia ou o(iétlogo? (Mondialisation, violence ou o{io\logue?
- Original) . Diregdo: Patrice Barrat. Produgdo: Artigo 2z, Srq ssr, Worldink tv
eua, ideia suiga, ideia suiga. Suiga, Franga: Artigo 2, 2001. DVD.

MATRIX (The Matrix - Original). Diregdo: Andy Wachowski; Larry Wachowski.
Produgdo: Joel Silver. Roteiro: Lillj Wachowski, Lena Wachowski. ln’cérlore’ce:
Kednu Reeves, Laurence John Fishbume, Carrie-Anne Moss. Fotogmfia: Bill
Pope. EUA: Warner Bros, 1999. DVD.

MEU NOME E JOE. Diregdo: Ken Loach. Produgdo: Rebecca O'brien.
Intérprete: Peter Mullan, Louise Goodall, Gary Lewis. Roteiro: Paul Laverty.
Fotografia: Barry Ackroyd. Inglaterra: Ken Loach Filmes, 1998. DVD.

MEU T10 (Mon oncle - Original) . Diregdo: Jacques Tati. Produgdo: Jacques
Tati. Intérprete: Jacques Tati, Jean-Pierre Zola, Alain Becourt. Roteiro:
Jacques Tati, Jacques Lagrdnge, Jedn L'Hote. Fotografia: Jean Bourgoin.
Franga, Itdlia: Gaumont, 1999. DVD.

MEUS OITO ANOS (Brasilianas: meus oito anos - canto escolar - Original).
Diregdo: Humberto Mauro. Produgdo: INCE - Instituto Nacional de Cinema
Educativo. Fotogmfiol: José A. Mauro. Brasil: INCE, 1956.

MINHA MAE £ UMA PEGA 2. Diregdo: César Rodrigues. Produgdo: Migdal
Filmes. In’cérlore’ce: Paulo Gustdvo, Mariana Xavier, Roa(rigo Pandolfo,
Patricya Travassos. Roteiro: Paulo Gustavo, Fil Braz. Fotografia: Jodo Padua.
Brasil: Downtown Filmes, Paris Filmes, 2016. on-line:
<https://www.youtube.com/watch?v=j9tNIMIfIFY>
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https://pt.wikipedia.org/wiki/Rodrigo_Pandolfo
https://www.youtube.com/watch?v=j9tNIM1flFY

MISSAO DEMISSAO (Violences des échanges en miliew tempéré - Original).
Diregdo: Jedn-Marc Moutout. Produgdo: TS Productions, Arte France
Cinéma, Les Films de l'é’cang. Intérprete: Jeremy Renier, Laurent Lucas, leia
Malki. Roteiro: Olivier Gorce, Ghislaine Jégou, Jean-Marc Moutout. Franga,
Bélgica: Arte France Cinéma, Les Films de I'E’cang, 2003. DVD.

NOTICIA de uma guerra particular. Diregdo: Katia Lund, Jodo Moreira
Salles. Produgdo: Raquel Freire Zangrande. Intérprete: Nilton Cerqueira,
Carlos Luis Gregério, Paulo Lins, Hélio Luz. Roteiro: Kdatia Lund, Jodo Moreira
Salles, Walter Salles. Fotogmfia: Walter Carvalho. Brasil: Videofilmes, 1999.
DVD.

O GURU e os guris. Diregéio: Jairo Ferreira. Produgdo: Carlos Reichenbach.,
Intérprete: Maurice Legeo\vo{, Herédia, Carlinhos Kolky. Roteiro: Jairo
Ferreira. Fotografia: Carlos Reichenbach. Brasil: Laboratério Rex Filme,
1973, On-line: <https://www.youtube.com/watch?v=FiSvgdagWXo>

OPERARIAS DO MUNDO (Ouvriéres du monde - Oviginal). Direcdo: Marie-
France Collard. Produgdo: Wip Lick’c[oumt Rtbf, Movimiento loroo{uctions,
Latitudes [oroductions, Ccer loals—o(e—calolis, Arte belgique. Roteirista: Mavrie-
France Collard. Franga: Wip Lick’c[ou.n’c, 2000. DVD

O PEQUENO PRINCIPE (The Little Prince - Original). Diregdo: Mark Osborne.
Produgdo: Dimitri Rassam, Aton Soumache, Alexis Vonarb. Intérprete:
Mackenzie Foy, Jeff Bridges, Riley Osborne. Roteiro: Irena Brignull, Antoine
de Saint-Exupéry, Bob Persichetti. Fot09m{3ia: Kris Kapp. Franga: Paramount
Pictures France, Paris Filmes, 2015. DVD.

PACARRETE. Diregdo: Allan Deberton. Produgéo: César Teixeira. Intérprete:
Mavrcélia Cartaxo, Jodo Miguel, Zezita de Matos. Roteiro: Allan Deberton,
André Aradjo, Natdlia Maia, Samuel Brasileiro. Fotografia: Beto Martins.
Brasil: Deberton Filmes, 2020. DVD.

PEQUENO GRAO de areia (Granito de drena - Original). Diregao: Jill Irene

Freidberg. Produgdo: Jill Irene Freidberg. Intérprete: Dan Leahy, Ana Maria
Grajeda, Fernando Soberanes. Roteiro: Jill Irene Freio(berg. México:
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https://www.youtube.com/watch?v=Fi5vgdagWXo

Corrugateo{ Films, 2005. on-line:
<k’ct!os://www.jOu’cube.com/wa’cck?wUDnBRO7Y1no>

PAO E ROSAS (Bread and Roses - Original). Diregdo: Ken Loach. Produgdo:
Rebecca O'Brien. Intérprete: Adrien Broolj, Pilar Padilla, Elpidia Carrillo.
Roteiro Paul Laverty. Fotografia: Barry Ackroyd. Reino Unido da Gra-
Bretanha e Irlanda do Norte, Suica, Alemanha: Parallax Pictures, Road
Movies Film[ovoo(uktion. Channel Four Films; Cineart; Degeto Film, Filmcoopi
Zirich, 2000. On-line: <https://www.youtube.com/watch?v=32lkeGOC-ZE>

QUANTO VALE ou é por quilo? Diregdo: Sérgio Bianchi. Produgdo: Patrick
Leblanc, Luis Alberto Pereira. Intérprete: Ana Carbatti, Claudia Mello,
Herson Capri e Ana Licia Torre. Roteiro: Sérgio Bianchi, Eduardo Benaim
Fotografia: Marcelo Corpanni. Fotografia: Marcelo Copanni. Brasil: Agravo
Produgdes Cinema’cogvdficas, Rio Filme, 2005. on-line:
<https://www.youtube.com/watch?v=ACfdCYbyf10&t=13s>

QUE HORAS ela volta? Diregéo: Anna Muylaert. Produgéio: Fabiano Gullane,
Caio Gullane, Débora Ivanov, Anna Muylaert. Intérprete: Regina Casé,
Camila Mardila, Karine Teles, Michel Joelsas, Lourengo Mutarelli. Roteiro:
Anna Muylaert. Fo’cOgmfia: Barbara Alvarez. Brasil: Pandora Filmes, 2015.
DvD.

RAUL - o inicio, o fim e o meio. Diregdo: Walter Carvalho. Produgdo: Denis
Feijdo. Intérprete: Paulo Coelho, Caetano Veloso. Roteiro: Leondrdo Gudel.
Fo’c09ra{3iol: Lula Carvalho. Brasil: Globo Filmes, TV Cultura, 2012. DVD.

SA0 BERNARDO. Diregdo: Leon Hirszman. Produgdo: Henrique Coutinho,
Marcos Farias, Luna Moskovitch, Mdrcio Noronha. Intérprete: Othon Bastos,
Isabel Ribeiro, Rodolfo Arena, Jofre Sodres. Roteiro: Leon Hirszman.
Fotografia: Lauro Escorel. Brasil: Saga Filmes, Mapa Filmes, 1973. DVD.

SEGUNDA-FEIRA AO SOL (Los lunes al sol - Original). Diregdo: Fernando Leén
de Aranoa. Produgdo: Elias Querejeta. Intérprete: Javier Bardem, Serge
Riaboukine, Luis Tosar. Roteiro: Fernando Leén de Ardnoa, Ignacio del
Moral. Fotografia: Alfredo F. Mayo. Espanha, Franga, Itdlia: Lions Gate
Entertainment, 2002. DVD
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https://www.youtube.com/watch?v=UDnBRO7Y1no
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https://www.youtube.com/watch?v=J2lkeGOC-ZE
https://www.youtube.com/watch?v=ACfdCYbyfI0&t=13s
https://www.google.com/search?sxsrf=ALiCzsYOFSrEY8-zKGGx09SrpzgVTwOD0Q:1667856166563&q=Fernando+Le%C3%B3n+de+Aranoa&stick=H4sIAAAAAAAAAONgVuLSz9U3MCqqsCwvfMRoyi3w8sc9YSmdSWtOXmNU4-IKzsgvd80rySypFJLgYoOy-KR4uJC08SxilXBLLcpLzEvJV_BJPbw5TyElVcGxKDEvPxEAMUzBW2EAAAA&sa=X&ved=2ahUKEwifquCygJ37AhWSA7kGHRKZCYsQzIcDKAB6BAgLEAE
https://www.google.com/search?sxsrf=ALiCzsYOFSrEY8-zKGGx09SrpzgVTwOD0Q:1667856166563&q=Fernando+Le%C3%B3n+de+Aranoa&stick=H4sIAAAAAAAAAONgVuLSz9U3MCqqsCwvfMRoyi3w8sc9YSmdSWtOXmNU4-IKzsgvd80rySypFJLgYoOy-KR4uJC08SxilXBLLcpLzEvJV_BJPbw5TyElVcGxKDEvPxEAMUzBW2EAAAA&sa=X&ved=2ahUKEwifquCygJ37AhWSA7kGHRKZCYsQzIcDKAB6BAgLEAE
https://www.adorocinema.com/personalidades/personalidade-16228/
https://www.adorocinema.com/personalidades/personalidade-15919/
https://www.google.com/search?sxsrf=ALiCzsaK0p4lJxPCIEekoUxmPjTrhlhuEQ:1667856699911&q=Alfredo+F.+Mayo&stick=H4sIAAAAAAAAAONgVuLSz9U3MCrIys0qe8Royi3w8sc9YSmdSWtOXmNU4-IKzsgvd80rySypFJLgYoOy-KR4uJC08Sxi5XfMSStKTclXcNNT8E2szAcA07kClFgAAAA&sa=X&ved=2ahUKEwjmqYmxgp37AhUbJrkGHbxaAaIQzIcDKAB6BAgXEAE

SOBRE AMIGOS E CANGOES. Diregdo: Bel Mercés, Leticia Gimenez. Produgdo:
Bel Mercés, Leticia Gimenez. Intérprete: L6 Borges, Cafi, Beto Guedes, Milton
Nascimento. Roteiro: Bel Mercés, Leticia Gimenez. Brasil: Baa(ulaque
Produgdes culturais, Tv PUC Sdo Paulo, 2010. on-line:
<https://vimeo.com/11500768>

SOMOS TAO JOVENS. Diregdo: Antonio Carlos da Fontoura. Produgéo: Leticia
Fontoura, Antonio Carlos da Fontoura. Intérprete: Thiago Mendonga, Laila
Zaid, Bruno Torres. Roteiro: Madrcos Bernstein. Fotogmfia: Alexandre Ermel.
Brasil: Canto Claro Produgdes Artisticas, 2013. on-line:
<https://www.youtube.com/watch?v=alCHL31B|8!>

TAPETE VERDE. Diregdo: Angelo Martins. Produgdo: Jakeline Xavier.
Intérprete:  José Laércio Ferreira, Octavio Bacha Ferreira, Fdbio Vidal.
Fotografia: Wellington Amorim. Brasil: 2013. on-line:
<https://vimeo.com/122941526>

TEM COCA-COLA no vo\’to\loél. Diretor: Pedro Farkas, Rogévio Corréa.
Produgdo: Pedro Farkas, Rogério Corréal. ln’cérlore’ce: Anala  Prestes,
Clodomiro Bacelar, Rudd de Andrade, David José. Roteiro: Pedro Farkas,
Rogério Corréa, André Klotzel. Fotogm{—’ia: Pedro Farkas, José Roberto
Eliezer. Brasil: 1975. On-line: https://www.youtube.com/watch?v=tswESuzHlck

TERRA FRIA (North Country - Original). Diregdo: Niki Caro. Produgdo: Nick
Wechsler. Intérprete: Charlize Theron, Frances McDormand, Sissy Spacek.
Roteiro: Clara Bingham, Laura Leedy, Michdel Seitzman. Fotografia: Chris
Menges. EUA: Participant Productions, lno{us‘trj Entertainment, Nick
Wechsler Productions, 2005. DVD.

A CORPORAGAO (The Corporation). Diregdo: Mark Achbar, Jennifer Abbott.
Produgdo: Mark Achbar, Bart Simpson. Roteiro: Joel Bakan, Harold Crooks,
Mark Achbar. Fotografia: Mark Achbar, Rolf Cutts, Jeff Hoffman, Kirk
Tougas. Canada: Big Picture Media Corporation, 2003. on-line:
<https://www.youtube.com/watch?v=Zx0f 8FKMrY>

287


https://vimeo.com/11500768
https://www.adorocinema.com/personalidades/personalidade-18246/
https://www.adorocinema.com/personalidades/personalidade-569665/
https://www.adorocinema.com/personalidades/personalidade-569665/
https://www.adorocinema.com/personalidades/personalidade-569667/
https://www.adorocinema.com/personalidades/personalidade-75122/
https://www.google.com/search?sxsrf=ALiCzsaPgDA3ZyYTvzSPs0SBCqDomy2utA:1667859136965&q=Canto+Claro+Produ%C3%A7%C3%B5es+Art%C3%ADsticas&stick=H4sIAAAAAAAAAONgVuLRT9c3NEpKS6usjC97xGjOLfDyxz1hKb1Ja05eY9Tg4grOyC93zSvJLKkUkuJig7IEpPi4UDTyLGJVdk7MK8lXcM5JLMpXCCjKTyk9vPzw1tRiBceiksNri0sykxOLAXHfbPdwAAAA&sa=X&ved=2ahUKEwjtmpO7i537AhWfppUCHZ0FCZwQzIcDKAB6BAgaEAE
https://www.youtube.com/watch?v=aLCHL31Bj8I
https://vimeo.com/122941526
https://www.adorocinema.com/personalidades/personalidade-26961/
https://www.adorocinema.com/personalidades/personalidade-12563/
https://www.adorocinema.com/personalidades/personalidade-1029/
https://www.adorocinema.com/personalidades/personalidade-3485/
https://www.google.com/search?sxsrf=ALiCzsb1eyvlyeW3zko1U4nz5N_h_jNZBg:1667861579164&q=Chris+Menges&stick=H4sIAAAAAAAAAONgVuLUz9U3MM9NMjV_xGjCLfDyxz1hKe1Ja05eY1Tl4grOyC93zSvJLKkUEudig7J4pbi5ELp4FrHyOGcUZRYr-KbmpacWAwBnHhjvUwAAAA&sa=X&ved=2ahUKEwjCo9fHlJ37AhX5qJUCHanqCnMQzIcDKAB6BAgXEAE
https://www.google.com/search?sxsrf=ALiCzsb1eyvlyeW3zko1U4nz5N_h_jNZBg:1667861579164&q=Chris+Menges&stick=H4sIAAAAAAAAAONgVuLUz9U3MM9NMjV_xGjCLfDyxz1hKe1Ja05eY1Tl4grOyC93zSvJLKkUEudig7J4pbi5ELp4FrHyOGcUZRYr-KbmpacWAwBnHhjvUwAAAA&sa=X&ved=2ahUKEwjCo9fHlJ37AhX5qJUCHanqCnMQzIcDKAB6BAgXEAE
https://www.youtube.com/watch?v=Zx0f_8FKMrY

TIM MAIA: ndo hd nada iqual. Diregdo: Mauro Lima. Produgdo: Chris
Bongirne, Luiz Felipe Rayol, Rafaella Dantas, Rodrigo Teixeira, Rémulo
Marinho Jr., Vivi Maciel. Intérprete: Babu Santana, Robson Nunes, Alinne
Movraes. Roteiro: Antonia Pellegrino. Bruno Martins, Fernanda Polastri,
Mduro Lima, Nelson Motta, Rotloko\el Mesquital. FotOgrafia: Dudu Miranda,
Janior Malta. Brasil: Downtown Filmes, Paris Filmes, Globo Filmes. On-line:
<https://www.youtube.com/watch?v=Zfh5LTFu9BY>

UMA NOITE EM 1967. Diregdo: Rendto Terra, Ricardo Calil. Produgdo: Jodo
Movreira Salles, Mauricio Andrade Ramos. Intérprete: Caetano Veloso, Chico
Buarque, Chico de Assis, Edu Lobo. Fo‘togmfia: Jacques Cheuiche. Brasil:
videofilmes, Record Entretenimento, 2010. on-line:
<https://www.youtube.com/watch?v=bfndVo7jacy>

UM FILME DE CINEMA. Diregdo: Walter Carvalho. Produgdo: Marcello Ludwig
Maia. Intérprete: Andrzej Wajo(a, Béla Tarr, Beto Brant, Gus Van Sant,
Héctor Babenco. Roteiro: Walter Carvalho. Brasil: Re[oablicol Pureza, 2017.
DVD.

UM HOMEM com uma cadmera (Tchelovek s kinoapparatom - Original),
Diregéo: Dziga Vertov. Produgdo: Studio Dovjenko VUFKU. Intérprete: Mikhail
Kaufman. Roteiro: Dziga Vertov. Unido Soviética: Studio Dovjenko VUFKU,
1929. On-line:

<https://archive.org/details/ChelovekskinoapparatomManwithAMovieCamera

>

VIDAS SECAS. Diregdo: Nelson Pereira dos Santos. Produgdo: Herbert Richers,
Luiz Carlos Barreto, Danilo Trelles. Intérprete: Atila 16rio, Genivaldo Lima,
Gilvan Lima, Maria Ribeiro, Jofre Soares. Roteiro: Nelson Pereira dos Santos.
Fotografia: Luiz Carlos Barreto. Brasil: Herbert Richers Produgdes
cinematogrdficas, Distribuidora de filmes Sino Ltda, 1963. On-line:
<https://www.youtube.com/watch?v=m5fsDcFOdwQ>

WALL STREET - Podler e cobiga (Wall street - Original). Diregdo: Oliver Stone.
Produgdo: Edward R. Pressman. Intérprete: Daryl Hannah, Martin Sheen,
Terence Sto\mp, Michael Dov.glo\s, Charlie Sheen. Roteiro: S’canley Weiser,
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