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RESUMO

A presente investigagdo pretende descortinar novos horizontes no estudo da
narrativa literaria, apresentando-a como arcabouco na constru¢do de conceitos de
subjetividade, de cidadania e de meio ambiente. Sendo estes dois Ultimos abordados
apenas como temas transversais, tornar-se-80 relevantes nas aulas de Literatura,
oferecendo elementos para uma reflexao critica sobre o ensino de leitura, principalmente
no que concerne a educacao e formacéao de leitores/estudantes e propondo a valorizacéo
da construcdo de sujeitos cidaddos. Na educacdo literéria, processo de ensinar e aprender
literatura, a narrativa pode ser 0 meio de construir/desconstruir subjetividades, prestando

servicos/desservicos a educacao integral do educando.



RESUME

La présente recherche prétend ouvrir nouveaux horizons en ce qui concerne
I’étude de la narrative littéraire, la montrant comme une structure dans la construction de
conceptions subjectives du citoyen et de I’environnement. Ces deux derniers sujets sont
abordés seulement comme thémes transversaux, et seront importants dans les cours de
littérature, offrant des éléments pour une reflexion critique concernant I’enseignement de
la lecture, surtout en ce qui concerne I’éducation et la fomation de lecteurs/étudiants et
qui propose la valorisation de la construction de vrais citoyens.

Dans I’éducation littéraire, le processus d’enseignement et d’apprentissage
littéraire, la narrative peut étre le moyen de construction/destruction de subjectivités,

aidant/ou portant préjudice a I’éducation intégrale de I’éléve.



SUMMARY

The present investigation intends to unveil new horizons regarding the literary
narrative, and presents it as a draft of the concepts’ construction of subjectivity
citizenship and environment. Citizenship and environment subjects are dealt only as
transversal themes, so they will become really relevant on literature classes, offering
elements for critical thoughts about the current reading way of teaching, mainly on what
concerns the education and the readers/students construction, and purposing the
importance of citizen individuals own formation.

On literary education, the narrative can be the path to construct of deconstruct

subjectivities, offering good or bad service to the student integral education.
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INTRODUCAO

Desde que a humanidade percebeu que o Sol poderia ndo nascer no dia seguinte
em alguma parte do planeta Terra, a Historia passou a ser diferente, a tomar novos
rumos, e o homem a olhar 0 mundo com preocupacdo, pretendendo tocar a ténue
fronteira, onde habita a esperanca de prever o perigo, classificar o desconhecido,
controlar o futuro e a esperar que o Sol sempre possa nascer e iluminar todo o universo.

Infelizmente, como a natureza é constantemente agredida, ndo foi o que
aconteceu no dia 27 de dezembro de 2004. A tragédia provocada pela tsunami na Asia e
na Africa, que se abateu sobre o Oceano indico, foi coletivizada, escrita em paginas de
jornais e revistas proximas ou distantes.

Da distancia para o local, a catastrofe se individualiza. Na verdade, sdo mais de
150.000 mortos que ndo mais verdo o nascer do Sol.

Qual o controle que o homem individual e, coletivamente, a humanidade podem
ter deste destino?

Nesta tragédia, € a forca da dor trazida sobre as ondas do mar, diferente de
muitas anteriores, provocadas por outros elementos da natureza que escondem atras dos
cenarios destruidores sempre 0 mesmo autor: 0 homem. Esta catastrofe como qualquer
outra, que ora atinge uma parte do planeta, ora outra, deve ser traduzida.

O controle dos perigos € a moeda corrente, que precisa ser entendida como

cuidado. E o que expressa Boff (2003):

“O cuidado € uma relacdo amorosa que descobre 0 mundo
como valor. Ele ndo é primeiramente objeto da posse
humana e arena dos interesses utilitaristas. Ele possui seu
valor intrinseco e sua relativa autonomia. Possui
subjetividade, a medida que é parte e parcela do todo,
merece ser respeitado e continuar a existir. O cuidado
expressa a importancia da razdo cordial, que respeita e
venera 0 mistério que se vela e revela em cada ser do
universo e da Terra. Por isso, a vida e 0 jogo de relacbes sO
sobrevivem se forem cercados de cuidado, de desvelo e de
atencdo. A pessoa se sente envolvida afetivamente e ligada
estreitamente ao destino do outro e de tudo o que for objeto
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de cuidado. Por isso, o cuidado provoca preocupagéo e faz
surgir o sentimento de responsabilidade” (p.85/86).
As culturas conceberam inimeros sistemas na tentativa de estabelecer uma

previsibilidade do futuro e do desconhecido, embora saibam que a Unica marca é a
imprevisibilidade obstinada. O m&ximo que tais sistemas podem conseguir, assim como
0 jogo do conhecimento, é realizar sua aposta.

De outro lado, a ciéncia tem uma resposta. Nela, o reino das imagens e dos
simbolos, na verdade, torna-se o reino do belo e da perfeig&o.

O Renascimento e o lluminismo da razao préatica instrumentalizaram a busca pela
verdade, esforcando-se por reprimir 0s devaneios misticos que escapavam entre 0S
dedos.

A modernidade, por outro lado, consolida um projeto para controlar a realidade.

O pensamento psicolégico indicou (talvez como desejo) que o movimento
historico-filosofico € parte, ou mesmo totalidade, de uma busca humana inerente de
controle sobre a natureza. Algo onde se embute, nada mais, nada menos, que 0 medo da
finitude, a fuga da morte, impulso da perenidade. Houve psicdlogos, como Freud, que
desejaram fugir do destino ininteligivel. Na verdade, fugir do fato de que tudo pode se
acabar a um piscar de olhos. Entender, para controlar, ao menos até que a onda quebre.
Incompreensivel que uma placa tecténica, muito abaixo do mais profundo ponto do
Oceano Indico, se move, ndo sabe a ciéncia por qué. Encontra uma resisténcia e o
contato produz a forca de um milhdo de bombas nucleares, cuja energia, ao chegar a
superficie, gera ondas de 4 a 12 metros, que vao bater em praias cheias, durante o verao.

Assim, talvez, como as ondas, que deram uma grande licdo a humanidade, tenha
agora, no inicio do século XXI, chegado a hora de 0 homem comecar a fazer diante das
acdes da natureza um profundo e respeitoso siléncio e, principalmente, a adotar uma
atitude de cuidado, de reveréncia e de sabia prudéncia.

Se realmente 0o homem tivesse percebido que o Sol, de repente, ndo pudesse
nascer no amanha para muitos, nao jogaria tantas bombas, nem avides para matar seu
semelhante e destruir seu entorno social e natural.

Mas, nesse desastre natural, deveria 0 homem perceber que ele é um ser frégil,

que as catastrofes Ihe mostram que é humilde criatura sobrevivendo no planeta Terra por
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especial deferéncia e delicada permissdo das forcas desconhecidas, surpreendentes e
inesgotaveis da natureza.

Catastrofes como a do Sudeste da Asia estimulam os homens a terem outro
comportamento, de mais cuidado e de responsabilidade. Se ndo houver uma preocupacao
coletiva e racional, a selecdo natural o fara irracionalmente. Esta é a licdo que ao homem
oferece a historia da vida.

Torna-se, portanto, urgente o estudo reflexivo sobre a questdo de como a
narrativa na Literatura Brasileira pode ser explorada no sentido de educar o0s
adolescentes e jovens a terem veneracdo pela natureza e que, desde cedo, descubram o
espaco, 0 tempo, a natureza, a matéria, a energia, sem esquecer 0 mistério dos
conteddos, 0 que é a existéncia, a vida, a inteligéncia e, por conseqiiéncia, compreender-
se como pessoa humana, cuja subjetividade deve ser construida a cada dia. Ter para com
0 outro um olhar amoroso, descobrindo-o como gente, igual a si mesmo e reverenciar a
natureza como a grande casa, onde o homem se abriga.

No campo da educacdo formal, ha véarios temas que sdo tratados apenas
transversalmente. Como, atualmente, o ensino religioso praticamente foi abolido do
curriculo de 1° e 2° graus, que abrangia também reflexdo sobre moral, ética, cidadania,
torna-se necessario encontrar outras formas de abordagem de assuntos como construcdo
da subjetividade, cidadania e meio ambiente, sem objetivos doutrinarios e imposicdes.

Este estudo, portanto, constitui-se em uma tentativa de mostrar pedagogicamente
um novo caminho de abordagem da narrativa literéria, para chegar a construir no
educando os conceitos apontados acima.

O objetivo deste trabalho provém, portanto, da necessidade de encontrar na
narrativa um meio de producdo de significados ndo apenas culturais, porém como
tecnologia de construcédo de valores em educacao.

Através das falas e acBes dos personagens busca-se mostrar ao aluno valores e
desvalores, criando nele o senso de percepcdo. A maneira de 0 homem relacionar-se
consigo mesmo, a das relacfes sociais e a do meio ambiente devem mudar, a fim de
evitar a deterioragéo lenta e progressiva do homem e do meio ambiente.

Essas relagdes que o homem estabelece consigo, com os outros cidaddos, com o

meio ambiente devem pautar-se na ética e na moral e dependem da construcdo da
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subjetividade, da qual se derivam o conceito de cidadania e o cuidado do homem com o
meio ambiente.

Mediante as péginas da narrativa literaria, os professores poderdo criar momentos
singulares de vivéncia de construcdo e desconstrucdo do sujeito, assim como
desenvolver atitudes de cidadania e agdes de cuidado com as questdes ambientais.

Diante da destruicdo que o ser humano provoca contra si mesmo, contra o
semelhante por tantos meios, entre eles bebidas, drogas, e uso de outros mecanismos que
acarretam doencas e as a¢0es contra a natureza que, mais cedo ou mais tarde, se voltam
contra 0 homem, a educacdo deve formar, hoje, pessoas criticas, criativas e cuidantes.

O educando é critico quando se percebe situado em seu contexto biografico,
social e historico. Reconhece-se sujeito e cidaddo, com deveres e direitos. Todo
conhecimento envolve também interesses que criam ideologias, que sdo formas de
justificacdo e também de encobrimento de atos e decisGes. Ser critico € tirar a méascara
dos interesses escusos e trazer a tona conexdes ocultas. S assim se abre espago para um
conhecimento que melhor corresponde ao real sempre cambiante. Ser critico € conhecer
as razdes daquilo que se quer e se faz e também implica situar o ser humano e o0 mundo
no quadro geral das coisas e do universo em evolugéo.

Educar pessoas criativas capazes de ir além das formulas convencionais e de
inventar maneiras surpreendentes de se expressar e de pronunciar o mundo. Educar
pessoas capazes de estabelecer conexdes novas, introduzir diferencgas sutis, identificar
potencialidades da realidade e de propor inovacOes e alternativas consistentes. Ser
criativo é ser capaz de dar asas a imaginacdo que sonha com conteldos ainda ndo
ensaiados, mas que serdo Uteis a vida da humanidade sobre a Terra.

A educacéo precisa formar seres cuidantes que permanegam atentos aos valores,
atentos ao que realmente conduz ao bem-estar da humanidade. Ser cuidante é ndo
contentar-se apenas com dados, levantamentos estatisticos, mas quando percebe que
atras deles ha pessoas, destinos e valores. Ser cuidante é distinguir o que é urgente, o que
¢ prioritario na vida dos seres humanos. Ser cuidante é ser ético, colocando o bem
comum acima do bem particular, que se responsabiliza pela qualidade de vida social e

ecoldgica e que da valor a dimenséo espiritual, importante para o sentido da vida.
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A tradicdo iluminista da educacao enfatiza a dimensao critica e criativa, deixando
de lado a cuidante. Essa Ultima atitude do ser humano é urgente, pois se ndo houver
cuidado, tornar-se-8o vazias a critica e a criatividade e tudo estara perdido, o bem-estar
da sociedade, o viver com justica minima e a paz necessaria, aléem das condi¢des da
biosfera, sem as quais nao héa vida.

Albert Einstein, cuja auséncia faz cingienta anos, despertou para a dimenséo
cuidante de todo o saber, quando Krishnamurti o interpelou: “Em que medida, Sr.
Einstein, a sua teoria da relatividade minora o sofrimento humano?” Einstein, perplexo,
guardou nobre siléncio. Porém mudou. A partir dai se comprometeu pela paz e contra as
armas nucleares.

Em todos os ambitos da vida, sdo necesséarias pessoas criativas, criticas e
cuidantes. E condicdo para a construcdo da subjetividade, para uma cidadania plena,
para uma sociedade que sempre se renova; e para um meio ambiente, que deve ser
preservado, por causa da vida.

A tese a ser defendida neste trabalho é a de que a narrativa literaria, que, lida
com olhar critico, criativo e cuidante, faca surgir sujeitos, cidaddos cuidantes do meio
ambiente. E o que serd exposto nas proximas paginas, sequidas de analises da obra S&0
Bernardo, de Graciliano Ramos, do comentéario de conto e de poema da literatura
brasileira em que transparecem 0s conceitos de sujeito, cidadania e de cuidado com o
meio ambiente. Além de trabalhar literariamente o texto, o professor poderd encontrar
outros significados e formar conceitos em educacdo, que aqui serdo abordados, assim

como os conceitos de ética e moral.
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CAPITULO I

DIRETRIZ METODOLOGICA

Ouvem-se, constantemente, criticas a ditadura, cujo periodo ja esta nas paginas
de um passado bastante longinquo. Tais argumentacdes parecem, na verdade, traduzir
que ela se perpetua indefinidamente através de outros governos, outras personalidades
que, em escala maior ou menor, exercem o poder. Verificam-se inimeros desmandos,
aqui e acold, de quem possui um pequeno espaco de poder, impondo-se a consciéncia e a
liberdade desejada pelo sujeito.

E preciso que cada ser humano descubra o quanto de ditadura sofre em seu meio
ambiente e 0 quanto, por sua vez, exerce de poder ditatorial.

O homem vive, hoje, inimeras formas de ditaduras, sejam advindas do poder
publico, dos governantes, da sociedade, da moda, dos meios de comunicacdo e de tantas
outras origens. Se todos os individuos estivessem conscientes disso, caberia a todos
trabalhar para criar a democracia, isto €, abrir caminhos para que o ser humano, desde
cedo, principalmente na escola aprendesse a conquistar seu espaco de liberdade como
cidaddo, a tornar-se sujeito, respeitando-se a si mesmo, ao outro, a natureza.

Guattari (2002) sugere uma revolugdo politica, social e cultural, em resposta a
crise ecologica, abrangendo uma nova articulagéo ético-politica - ecosofia — entre os trés

registros ecoldgicos - meio ambiente, relagGes sociais e subjetividade humana:

“... as trés ecologias deveriam ser concebidas como sendo
da alcada de uma disciplina comum ético-estética e, ao
mesmo tempo, como distintas umas das outras do ponto de
vista das praticas que as caracterizam. Seus registros sao da
alcada de que chamei heterogénese, isto é, processo
continuo de ressingularizagdo. Os individuos devem se
tornar a um sé tempo solidarios e cada vez mais
diferentes”.(p.55)

Os homens devem esforcar-se por construir a prépria subjetividade no campo da
ressingularizacdo, movimento de resisténcia & massificacdo, a producdo em série. E a
significacdo, segundo Guattari, daquilo que outros denominardo de construcdo do

sujeito. A ecologia das relacfes sociais trabalha a reconstrucdo das relacbes humanas,
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visto que o capitalismo consegue transforma-las e destrui-las. Voltando a Guattari

(2002):

“A ecologia social devera trabalhar na reconstrucdo das
relacbes humanas em todos os niveis, do socius. Ela jamais
devera perder de vista que o poder capitalista se deslocou,
se desterritorializou, a0 mesmo tempo em extensdo —
ampliando seu dominio sobre o conjunto da vida social,
econdmica e cultural do planeta. — e em “inten¢do” —
infiltrando-se no seio dos mais inconscientes estratos
subjetivos. Assim sendo, ndo e possivel pretender se opor a
ele apenas de fora, através das praticas sindicais, politicas
tradicionais. Tornou-se igualmente imperativo encarar seus
efeitos no dominio da ecologia mental, no seio da vida
cotidiana individual, doméstica, conjugal, de vizinhanca,
de criacdo e de ética pessoal”. (p.33)

A ecosofia significa, entdo, uma reinvencdo de um tipo novo de relacionamento

entre as pessoas, em nivel micro ou macro, buscando ndo apenas alternativas de

compensagdo, mas agenciando praticas positivas que expandam especificidades, pois:

“O planeta Terra vive um periodo de intensas
transformacdes técnico-cientificas, em contrapartida das
quais engendram-se  fendmenos de desequilibrios
ecologicos que, se ndo forem remediados, no limite,
ameacam a vida em sua superficie. Paralelamente a tais
perturbaces, os modos de vida humanos individuais e
coletivos evoluem no sentido de uma progressiva
deterioracdo”. (p.07)

“Em minha opini&o, a ecologia ambiental, tal como existe
hoje, ndo fez sendo iniciar e prefigurar a ecologia
generalizada que aqui preconizo e que terd por finalidade
descentrar” radicalmente as lutas sociais e as maneiras de
assumir a propria psiqué*. (p. 36)

E a defesa de uma “ecologia generalizada” ja que a subjetividade é plural e

produzida por instancias individuais, coletivas, institucionais. Ndo se busca um

consenso, mas um cultivo ao dissenso e as producdes singulares da existéncia.

Os diferentes registros que concorrem para 0 engendramento da subjetividade ndo

estabelecem relagdes hierarquicas necessarias, fixadas definitivamente. A subjetividade

ndo é construida apenas nos subterraneos do inconsciente, mas também nas grandes
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engrenagens sociais, na linguistica. Isto significa que a subjetividade é também
construida por influéncias externas, por fatores estranhos, abrindo espagos para a
imprevisibilidade das manifestacdes do sujeito.

A familia, por inUmeras razdes, que aqui ndo cabe examinar, ndo tem condicbes
para engendrar um sujeito ideal, nem tampouco construir um cidaddo. A familia, talvez,
seja, hoje, a instituicdo mais fragilizada, declinando sua funcdo educativa e formadora
do ser humano para a organizagdo que envolve a crianga desde a mais tenra idade.

Em virtude de sua responsabilidade educacional, cada vez mais abrangente, a
escola deve servir-se de todos os momentos disponiveis para formar o cidadao,
observando os trés registros ecoldgicos: o do meio ambiente, 0 que preconiza as relacdes
sociais e 0 da subjetividade humana, ou seja, a construcdo do sujeito.

A escola poderia caber a exploracdo desse filio mediante o aproveitamento do
potencial narrativo presente nas paginas da Literatura Brasileira, ou em relatos atuais do
cotidiano.

Para a realizagdo deste trabalho, que deseja apontar um caminho, a fim de que os
professores aproveitem as aulas de literatura na construcdo dos conceitos de cidadania,
de ecologia, considerada nas trés dimensdes, apontadas por Félix Guattari, como foi
visto acima, adota-se a narrativa como modalidade mais comum, existente na literatura,
para lancar um olhar sobre esses conceitos e perceber como a narrativa pode ser
explorada no sentido de realizar muito além da educacéo literaria, o desenvolvimento da
sensibilidade artistica do aluno e a educacéo integral do homem.

A problematizacdo inerente a este objetivo seria tentar responder as seguintes
questdes: 0 que se deve pretender atingir, na escola, ao trabalhar a narrativa? N&o seria,
talvez, ensejar oportunidades para que o aluno adquirisse condi¢des de através da analise
do discurso e da observacdo das acOes das personagens, clarificar os conceitos de
cidadania, de ecologia e perceber os fundamentos da construcdo e/ou fortalecimento da
subjetividade?

Em virtude da influéncia decisiva exercida pela midia sobre os jovens, ndo seria
também urgente e necessario que a escola aproveitasse todos 0s momentos para fazer

uma transleitura nao apenas informativa, mas também pedagdgico-literaria do texto?
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O estudo da literatura deveria transcender os formalismos de uma educagéo
sistematica, ndo se restringindo a abordar aspectos histérico-biograficos, porém
estabelecer reflexdo epistemoldgica que seja capaz de se comprometer com um
conhecimento mais coerente, mais vital e mais profundo.

A andlise da narrativa como forma de permear o conhecimento, como modo de
interpretacdo dos fatos e estabelecimento de relagfes pelos personagens e protagonistas,
ndo permitiria compreender a vida social, permear a cultura que ai esta e falar por si
mesma, através da histéria do individuo? N&o estaria assim possibilitando que
problemas atuais de género, raca ou classe social sejam examinados? Né&o seria ele um
caminho para descobrir por que a narrativa difere das outras formas do discurso e de
outros modos de organizar a experiéncia? Ou, por outra, para buscar saber a que
fungdes ela pode servir e por que exerce tdo grande poder sobre a imaginacdo humana?

Bem a propdsito Bruner ( 2002 ) atenta para o fato de que:

“Talvez sua propriedade principal seja sua sequencialidade
inerente: uma narrativa € composta por uma sequéncia
singular de eventos, estados mentais, ocorréncias
envolvendo seres humanos como personagens ou atores.
Estes sdo seus constituintes. Mas estes constituintes, por
assim dizer, ndo tém vida ou significados préprios. Seu
significado é dado pelo lugar que ocupam na configuracao
geral da sequiéncia como um todo, seu enredo ou fabula. A
forca motriz da acdo educativa vem a ser, por sua vez, 0
combustivel bastante para entender o ato de captar uma
narrativa, a fim de extrair-lne o significado de seus
constituintes, os quais ele deve relacionar no enredo. (p.
46) Mas a configuracdo do enredo deve, em si, ser
extraida da sucessdo de eventos. Paul Ricoeur,
parafraseando o historiador-filésofo britanico W.B. Gallie,
assim coloca sucintamente a questdo: Uma histéria
descreve uma seqiiéncia de acOes e experiéncias de um
determinado numero de personagens, sejam reais ou
imaginarios. Esses personagens sdo representados em
situacbes que mudam... as quais eles reagem. Essas
mudancas, por sua vez, revelam aspectos ocultos das
situacbes e dos personagens, dando lugar a uma nova
condicdo que pede reflex&o ou acdo, ou ambas. A resposta
a esta condicdo leva a histdria a sua conclusdo.” (p. 46)
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A narrativa é uma metafora da descrigdo de vidas, de costumes, de habitos que néo
pode ser dissociada do discurso circunjacente. Traduz os conceitos de época, 0 que
permite transitar criticamente com os de cidadania, de ecologia, revelando, ao mesmo
tempo, a subjetividade dos personagem.

O sujeito como personagem e como ser humano se constitui no discurso e pelo

discurso, como assinala Orlandi:

“E, por ser um ser simbolico, o homem

constituindo-se um sujeito pela e na linguagem, que se
escreve na historia para significar, tem seu corpo atado ao
corpo dos sentidos. Sujeito e sentido constituindo-se ao
mesmo tempo tém sua corporalidade articulada no
encontro da materialidade da historia (...) Ora, o corpo do
sujeito e o corpo da linguagem néo s&o transparentes. Sao
atravessados de discursidades, isto e, de efeitos desse
confronto, em processos de memoria que tem sua forma e
funciona ideologicamente. Ndo ha corpo que ndo esteja
investido de sentidos e que ndo seja o0 corpo de um sujeito
que se constitui por processos de subjetivacdo nos quais as
instituicOes e suas praticas sdo fundamentais, assim como o
modo pelo qual, ideologicamente, somos interpelados em
sujeito. ( ...)
Ressaltamos aqui a importdncia da formulacdo. Na
formulacdo ha um investimento do corpo do sujeito
presente no corpo das palavras. O momento em que 0
sujeito diz o que diz. Em que se assume autor. Representa-
se na origem do que se diz com suas responsabilidades,
suas necessidades. Seus sentimentos, seus designios, suas
expectativas, sua determinagédo. Pois, ndo esquegcamos, 0
sujeito € determinado pela exterioridade, mas, (...) ao
mesmo tempo, determina o que diz.” (p. 9/10)

De individuo, o ser humano passa a ser sujeito, assujeitando-se ao simbdlico, que
consiste, principalmente, na linguagem. Nesta fase, o sujeito ja ndo precisa dos objetos,
porque a linguagem os simboliza e possibilita que a consciéncia deles se apodere. A
ideologia, a histdria, a simbologia possibilitam o processo de interpelagdo do individuo
em sujeito que, em primeira instancia, € bio-psico para, posteriormente, caracterizar-se

também como social.
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Se ninguém falasse ou escrevesse, a cultura ndo seria transmitida. O impulso vem
de fora e comeca a fazer parte do desejo. Sentindo-se impulsionado pelo desejo, €, por
sua vez, também, influenciado pela cultura e pelo social. Sdo os estimulos externos que
vao provocar nele uma necessidade de realizacéo.

A narrativa transmite a cultura e deve ser trabalhada, para que ela auxilie na
construcdo dos conceitos de subjetividade e de cidadania.

O desejo do ser humano é sempre o desejo do outro passado pela ideologia social.
Atualmente, por exemplo, ha o desejo induzido pelo capitalismo: mais consumo, mais
gasto, mais compras, mais possuir, desejos que sdo impostos pela sociedade de
consumo.

O sujeito € determinado pelas ideologias, pelo ambiente externo, pela interferéncia
dos desejos do outro, da sociedade de consumo, da midia, mas, ao mesmo tempo, é livre,
porque pode determinar os elementos da propria subjetividade.

Neste trabalho, se delineia, ja em sua origem, a pretensdo de aproveitamento e
exploracdo da narrativa, sobretudo em sua potencialidade na Literatura Brasileira, para,
a partir de suas paginas, construir com os alunos conceitos basicos de cidadania e de
subjetividade, de ecologia nas trés dimensdes e, assim, criar cidadaos que transformem
as relages consigo mesmo, com 0s outros, com a natureza, trazendo esperanca de que 0
planeta Terra e a espécie humana tenham condicdo de continuidade, em lugar de
desaparecer.

Na analise de S& Bernardo, o discurso e as a¢Ges do personagem principal
permitiram encontrar as palavras reveladoras de sua subjetividade, comprovada com o
seu comportamento, as expressdes que constituiam uma assinatura de seu carater, as
formas gramaticais e a linguagem adotadas especificamente pelo protagonista para
contar sua histéria. Foram encaminhadas com detalhes a¢des mais expressivas, a fim de
enriquecer o panorama de subjetividade e de outros conceitos que, ao longo das aulas de
Literatura, no percurso da narrativa, podem ser desvelados aos alunos e apresentados
como valores a serem seguidos.

A narrativa é fonte poderosa para a construcéo de “As trés ecologias” preconizadas

por Guattari (2002), quando afirma:
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“..uma recomposicdo das praticas sociais e
individuais que agrupo segundo trés rubricas
complementares - a ecologia social, a ecologia mental e a
ecologia ambiental - sob a égide ético-estética de uma
ecosofia”. (p.23)

O autor prevé que as relagdes do homem consigo mesmo, com 0 outro, com a
sociedade e com 0 meio-ambiente tendem cada vez mais a se deteriorar.

As diferentes dimensdes das trés relagbes constituem para o autor questdes que
devem ser consideradas em seu conjunto. O homem ndo esta perfeitamente relacionado
consigo mesmo, cujo eu se sobrepbe a tudo que o rodeia, ndo se relaciona bem com o
outro, com a sociedade, com o meio ambiente. Ndo se pode compartimentalizar essas
trés relagdes, nem as agdes que atingem o sujeito daquela que se dirige ao social, ao
meio ambiente:

“A recusa a olhar de frente as degradacdes desses
trés dominios, tal como isto é alimentado pela midia,
confina num empreendimento de infantilizacdo da opinido
e de neutralizacdo destrutiva da democracia. Para se
desintoxicar do discurso sedativo que as televisbes em
particular destilam, conviria, daqui para frente, apreender o
mundo atraves de trés vasos comunicantes que constituem
nossos trés pontos de vista ecoldgicos”. (p.24)

Em “As trés ecologias”, de Félix Guattari (2002), surgiu a inspiracdo de olhar os
temas transversais que, oportuna e esporadicamente, sdo trabalhados pelos professores
em sala de aula e que, em virtude de serem abordados sem vigor, encontram-se,
atualmente, jovens sem forte estrutura psicolégica, sem sentimento social e sem visdo
ambiental. A fim de que as oportunidades de educacédo se multipliquem em sala de aula,
o professor de literatura, servindo-se da narrativa, podera construir sujeitos voltados para
a cidadania e para a conservacdo do meio ambiente. Para conseguir este objetivo,
pensou-se na narrativa que € uma modalidade em que o sujeito se diz, se revela, se
desvela e onde os valores de cidadania e de meio ambiente estdo presentes, porque sao
muitas vezes trabalhados pelo autor da narrativa como elementos importantes na
construcdo da propria subjetividade do protagonista, do antagonista e dos outros

personagens.
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A narrativa é um elemento que revela a cultura de uma época, pois

“A cultura, na perspectiva mais ampla, estéa
sempre envolvida com o poder e torna-se politica em duplo
sentido. Em primeiro lugar (...) como poder é empregado
para regular imagens, significados e idéias que organizam
as agendas que moldam a vida cotidiana. Em segundo
lugar, a cultura emprega o0 poder em suas conexdes no
campo da subjetividade, ou seja, ela oferece identificaces
e nocOes do sujeito por meio de formas de conhecimento,
valores, ideologias e praticas sociais.... (p.19)

Como reforga Giroux, a cultura tornou-se a forca pedagogica fundamental e tem
como fungdo uma condigdo educacional mais abrangente para o aprendizado. Destaca
inclusive que a relacdo entre cultura e pedagogia ndo pode ser abstraida da dindmica
central da politica e do poder.

A cultura conta a histéria dos eventos em forma de narrativa, pois assim se
observa como os individuos se comportam, adotando, modificando formas de cidadania
cultural. Desse modo, a cultura como forca pedagdgica reivindica historias, memodrias,
narrativas da vida cotidiana dos sujeitos.

Para se trabalhar essa forca pedagdgica, € importante analisar as narrativas e suas
formas de seqliéncia, sejam elas: a narracdo propriamente dita, a descricao, o didlogo, o
siléncio e outras. E como um mergulho na histdria da cultura de um povo. E a procura de
como as questdes de protagonismo envolvem as possibilidades de agdo para intervencao
na realidade. Esse protagonismo envolve as relagcdes de participacdo e de acesso, as
possibilidades de mobilizacdo em locais especificos, bem como os espagos de poder. O
protagonismo critico tem importantes implicacdes para envolver a cultura de forma
politica e pedagogica.

A descricdo como forma sequencial da narragdo pode ser definida por Reuter
(2002) “como a construcdo de um referente” no caso um personagem, um lugar, um

objeto...
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A descricdo representa importante matriz metodolégica para analise da narrativa,

como objetivo de desvelar a construcdo desses referentes numa determinada cultura.

Essa matriz descritiva, segundo o autor, envolve os seguintes elementos estruturais:

A mencdo do referente descreve quem pode estar implicito ou
explicito, situado na abertura ou no fecho de uma seqiiéncia
descritiva;

A construcao/desconstrucdo do referente por meio de suas
propriedades e suas partes;

O estabelecimento da situacéo do referente no espago e no tempo;
O estabelecimento da relacdo do referente com outros referentes
(por meio das comparacdes, metaforas, negacdes...);

A disposicdo das propriedades e das partes no interior de planos
convencionais (espaciais, temporais, enumerativos...), marcados
por conectores especificos (inicialmente/depois/em seguida; a
esquerda/a direita; diante/mais longe; em cima/embaixo...), que
irdo organizar essa matéria e dar impressao de um movimento (do
observador ou do observado) ou at¢é mesmo de uma
temporalidade”. (grifo do autor, p.143)

Essa matriz sera utilizada no presente estudo para, através da narrativa e seus

possiveis elementos seqiienciais, analisar os conceitos de sujeito, de cidadania e de meio

ambiente.
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CAPITULO II

TECENDO CONCEITOS

A globalizagdo é mais que um fendbmeno econdmico-financeiro. Implica
mudanca de percepcdo da realidade, inauguracdo de um novo periodo da historia do
préprio homem, da humanidade, do planeta Terra. O homem ndo se articula apenas
consigo mesmo, com o seu semelhante, mas com o meio ambiente. As vezes, 0 meio
ambiente Ihe € mais proximo do que o seu semelhante. Deste fato, nasce um outro modo
de perceber a realidade, novos valores, novos sonhos, novas formas de organizar os
conhecimentos, novos modelos de relagdes sociais, novas maneiras de interagir com 0s
outros e com a natureza, novas formas de compreender o ser humano e de interpretar seu
comportamento.

Segundo Boff (2003):

Hoje as relagcbes sdo extremamente complexas. Postula-se uma
referéncia para a totalidade dos seres humanos, habitantes do mesmo
planeta, que agora se descobrem como espécie, interdependentes,
vivendo numa mesma casa e com um destino comum. Se ndo criarem
um acordo quanto a exigéncias éticas e morais, como poderdo coexistir
pacificamente, preservar o lar comum e garantir um futuro para todos?

(p.27)

Ratificado o pensamento inicial deste capitulo pelas palavras do ilustre autor e
filésofo Boff, e, também, apoiados nele, é preciso alicercar a consciéncia das relacbes do
homem com o homem e do homem com o ambiente, definir o entorno ético e moral em
que deve ser construido o lar comum e como deve ser arquitetado. Dai que a base solida
sO pode ser plantada sobre os inquestionaveis postulados da ética e da moral, palavras
provenientes do grego e do latim respectivamente.

Ao definir estes termos, diz Boff (2003):

“A palavra ética vem do grego /ethos/. Essa palavra se escreve de
duas formas: com eta (a letra e em um tamanho pequeno) e com o
epsilon (a letra E em tamanho grande).
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Ehtos com e pequeno significa a morada, o abrigo permanente,
seja dos animais (estabulo) seja dos seres humanos (casa). No
ambito da totalidade da Mée-Natureza (chamada de “physis”,
filosoficamente, e Gaia, miticamente), o ser humano delimita uma
porcdo dela e ai constroi para si uma morada. A morada o enraiza
na realidade, da-lhe seguranca e permite a ele sentir-se bem no
mundo. Ela ndo &, de antemdo, dada pela natureza, mas tem de ser
construida pela atividade humana. Eis a obra da cultura. A morada
deve ser cuidada e continuamente retrabalhada, enfeitada e
melhorada. Em outras palavras, o ethos ndo é algo acabado, mas
algo aberto a ser sempre feito, refeito e cuidado como s acontece
com a morada humana. Ethos se traduz, entdo por ética. E uma
realidade da ordem dos fins: viver bem, morar bem. Etica tem a
ver com fins fundamentais (como poder morar bem), com valores
imprescindiveis (como defender a vida, especialmente a do
indefeso, com principios fundadores de acbes (dar de comer a
quem tem fome), etc.

O centro de ethos (moradia) ¢ o bem (Platdo), pois somente ele
permite que alcancemos nosso fim, que consiste em sentirmo-nos
bem em casa. E nos sentimos bem em casa (temos um ethos,
realizamos o fim almejado) quando criamos condic¢des adequadas,
como habitos, certas normas e maneiras constantes de agir. Por
elas habitamos humanamente o mundo que pode ser a casa
concreta, ou 0 nosso nicho ecoldgico local, regional, nacional, ou
nossa casa maior, o planeta Terra.

Para Aristoteles, o centro de ethos (moradia) é a felicidade, ndo no
sentido subjetivo moderno, mas no sentido objetivo, como aquele
estado de autonomia vivido no nivel pessoal e no nivel social.
Poderiamos traduzir essa felicidade/autonomia como a auto-
realizacdo do cidadao em sua dimensao pessoal e social. Esse fim,
a autonomia, realiza-se por intermédio de mediagdes, tais como
habitos, virtudes e estatutos juridicos que sdo os caminhos
concretos da auto-realizacao pessoal e societaria.

Esses meios também eram chamados de ethos, mas escrito com E
grande (o epsilon em grego). Ele significa os costumes, vale dizer
0 conjunto de valores e de habitos consagrados pela tradi¢do
cultural de um povo. Ethos como conjunto dos meios ordenados
ao fim (bem/auto-realizacdo) se traduz comumente por moral
(mors-mores, em latim) significa, exatamente, 0s costumes e
valores de uma determinada cultura. Como sdo muitos e proprios
de cada cultura, tais valores e habitos fundam véarias morais. Como
se depreende, o ethos/moral estd sempre no plural, enquanto o
ethos/casa estd sempre no singular.” (p.28/9)

Etica e moral articulam-se intrinsecamente. Ethos com e pequeno (morada) e

ethos com E grande (costumes e habitos) sustentam-se mutuamente, pois costumes e
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habitos tém por objetivo construir a morada e 0 meio social sustentaveis, autbnomos e
habitaveis para todos.

Quem ndo possui ética ndo possui principios, age oportunamente, visando apenas
a conseguir vantagens. Ndo se pode esperar de tal pessoa comportamento coerente e
previsivel, porque ndo estabelece para si mesma uma opc¢ao fundamental de vida.

A moral se baseia em possuir a forca, isto é, a virtude de externar os principios e
valores fundamentais da ética, 0 que se manifesta no respeito para consigo mesmo, para
com 0 outro e com 0 meio ambiente.

N&o ha nem ética, nem moral, quando as pessoas agem aleatoriamente, buscando
seus interesses mais imediatos, como o enriquecimento ilicito, explorando o erario
publico, como acontece no Brasil, principalmente, agora. Assiste-se a uma forte ligacao
entre corrupcdo e poder. Corrupcdo € usar o poder em beneficio proprio, que pode ser
dinheiro — mensaldo — influéncia, projecdo ou apenas visar a um tratamento especial,
como acontece nas prisdes, com cela reservada.

Nisso tudo, é fundamental o segredo das transagBes porque sdo imorais ou
ilegais. Chegar ao poder por meios escusos, tirar do poder pessoas, porque sdo honestas
e ndo se deixam corromper nem pelo uso do poder nem pelo dinheiro é ser corrupto, €
ser imoral. Pessoas, quando ofuscadas pelo poder, parecem possuir as chaves da
felicidade propria e alheia, destruindo a moral, desconstruindo subjetividades.

Exemplificada a auséncia de ética e de moral em situacdo real, é preciso a
consciéncia do homem optar por uma mudanca e caminhar em outra direcdo. A
educacdo deve trabalhar os conceitos de ética e moral, para transformar, a partir deles, as
relacGes sociais.

O desafio da educacdo é o de fazer a crianca ver e sentir a realidade, estabelecer
um diélogo entre a realidade e 0 que percebe dela, pois é dessa interacdo que a crianga
constroi a sua subjetividade. Cabe ao pedagogo, o condutor, o orientador da
aprendizagem, ao mostrar a realidade, elaborar os conceitos de ética e moral,
construindo sujeitos, cujas caracteristicas sdo: responsabilidade para consigo, com 0s
outros, com 0 meio ambiente, solidariedade, adaptabilidade, criatividade, capacidade de
projecdo, inventividade, transformando-se, portanto, em criadores de uma ordem da qual

se sentem responsaveis.
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Neste momento, é preciso dar a palavra a Kant que, ao falar do ditame da razéo,
fundamenta a constru¢do do conceito de moral e, conseqlientemente, a construcdo de
sujeitos racionais.

A razdo é, para ele, em definitivo, a regra proxima da moralidade objetiva,
enquanto é apta para entender cada ato na sua qualidade moral. Este juizo é definido
como ditame da razdo, isto €, como uma decisdo (juizo pratico) que diz o que é preciso
fazer ou ndo fazer em funcdo daquilo que a razdo distingue como bom ou mau (a saber
como conveniente ou ndo a natureza ou conforme ou nao a lei natural), e como ditame
da reta razdo, quando o juizo pratico da razdo, efetivamente, é conforme as exigéncias da
moralidade objetiva (ou da lei natural).

Kant preocupou-se muito com subtrair 0 juizo pratico da razdo as fantasias
subjetivas da razdo individual. Por isso, pretende que esse juizo possa sempre ser
universal.

Para Kant, o imperativo pratico serd sempre para 0 homem o de agir de tal
maneira que, ao usar a humanidade, tanto na prépria pessoa como na pessoa de outro
qualquer, seja usada como fim e nunca simplesmente como meio. E preciso agir,
segundo maximas gque possam simultaneamente ter-se a si mesmas por objeto como leis
universais da natureza.

Segundo Kant, fica assim constituida a férmula de uma vontade absolutamente
boa. O imperativo categorico €, portanto, S0 um Unico, que é este: “age apenas segundo
uma maxima tal que possas, a0 mesmo tempo, querer que ela se torne lei universal.”
(p.56). O imperativo universal do dever poder-se-ia traduzir também assim: age como se
a lei méxima da tua acéo se devesse tornar pela sua vontade em lei universal da natureza.
Se a maxima da ac¢do humana ndo pode tornar-se lei universal, deve, entdo ser rejeitada,
embora possa, além de causar prejuizos a propria pessoa e aos outros, ndo transformar-se
em principio universal.

A educacdo deve considerar sempre que as questdes éticas devem emergir de
uma visdo metafisica do homem, compreender sua natureza e o fim a que ele se destina.
E uma questdo antropoldgica. A questao ética e moral envolve a formacdo do sujeito, do
carater, de bons habitos, a realizacdo de atos universalmente bons, que vao caracterizar a

boa conduta. Cabe, entretanto, também a ética fundamentar a moralidade das acGes
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humanas, isto é, realizar um juizo critico de valor, distinguindo os atos bons de atos

maus e por que determinado ato deve ou néo ser realizado.
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CAPITULO 111

A NARRATIVA LITERARIA PARA CONSTRUCAO DE CONCEITOS

3.1 - CONSTRUINDO O CONCEITO DE SUBJETIVIDADE NA EDUCACAO

N&o h& nenhum processo fisico, bioldgico ou antropolégico que ndo esteja
mediado por signos. Toda cultura, por sua vez, € o resultado de certa estratificacdo
semidtica ordenadora de comportamentos pessoais e coletivos. As subjetividades,
igualmente, constituem-se a partir de processos antropoldgicos e semidticos, sem 0s
quais nenhum individuo poderia reconhecer-se como sujeito ou agir com autonomia.

Félix Guattari (2002) acentua a importancia da histdria do individuo inerente a
subjetividade, considerando o movimento de constituicdo de identidades e
singularidades, a partir de multiplas relagbes, fluxos e agenciamentos mediados por

signos — movimento que se caracteriza como producdo de subjetividades:

“Em particular no dominio da ecologia social havera momentos de
luta onde todos e todas serdo conduzidos a fixar objetivos comuns
e a se comportar “como soldadinhos* — quero dizer, como bons
militantes, mas haverd ao mesmo tempo, momentos de
ressingularizacdo onde as subjetividades individuais e coletivas
“voltardo a ficar na delas” e onde prevalecerda a expressdo
criadora enquanto tal, sem mais nenhuma preocupacdo com
relacdo as finalidades coletivas”. (p. 35/36)

A subjetividade é a estrutura interna cuja constru¢do o ser humano vai processando
gradativamente, desde o nascimento, na relagdo com o outro. Inicialmente com a
familia, depois com os grupos sociais que influenciam, de modo diverso, na estruturagdo
da subjetividade.

A intersubjetividade comeca a se organizar a partir das inter-relagdes com outras
subjetividades.

Cada crianca traz algo inédito e singular com que contribuira para a edificacéo
do mundo que a recebeu. Segundo Freud, a parte inédita e singular € a parte com a qual

0 sujeito ja nasce, a que Freud chamou de ID correspondente & energia originaria do
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aparelho psiquico e de onde emanam desejos e aspiracdes, como também a parte nefasta
do ser humano, onde reside a agressividade, a destrutividade, a que, mais tarde, Freud
denominou de pulsdo de morte.

Esta instancia psiquica, ou ID, vai paulatinamente, a partir do contato com a
realidade, transformando-se numa segunda camada a que FREUD denominou de EGO,
que tem como funcdo primordial a protecdo e a preservacdo da vida, isto porque o
objetivo do ID é descarregar as tensdes em busca de prazer.

O EGO é a parte consciente, que se vai formando aos poucos. Inicialmente, é a
mde que faz a apresentacdo do mundo a crianga, que comeca a construcdo da
subjetividade pela intersubjetividade. A medida que a crianca vai tendo contato com o
social, através da mée, da familia, vai se tornando definido para ela o papel que ocupa na
hierarquia familiar. As proibicdes, inicialmente, se referem aos vinculos parentais. A
crianca nao pode ficar apenas com a mée, comeca a hierarquizar todos que pertencem a
sua familia e a reconhecer-lhes as fungdes. Com as proibi¢des, com as defini¢des dos
deveres, do que é permitido e ndo permitido, abre-se a porta para a entrada dos conceitos
de cultura, fator que caracteriza, individualiza e singulariza os seres humanos.

Desenvolver na crianga a vontade de viver e de ver o seu lugar no mundo é
transmitir-lhe fatos culturais. A medida que a crianca vai penetrando na cultura, que se
orienta e se direciona ao ideal normativo e a identificagdo, garantindo sua
singularizacdo, ela se percebe diferente das demais. Dar-lhe normas, respeitando sua
singularidade, possibilitando-lhe aquisicdo da cultura é tornar a crianga mais humana, o
gue ndo acontece sem a lei, sem as normas. Os dez mandamentos seriam suficientes para
construir o que é o proprio sujeito e respeitar 0 outro e o que é do outro, para construir o
que deve ser a subjetividade, o que deve representar a proibicdo de tudo aquilo que o
sujeito gostaria de fazer, porém ndo pode realizar, porque é contra a cultura, contra as
proibi¢cdes, contra a humanidade. Segundo a teoria freudiana, o superego € a estrutura
psiquica responsavel por esta parte social, ou melhor, por esta transmissao do social, das
regras e normas sociais.

A crianga ndo pode ser deixada ao seu préprio destino. Deve-se acolhé-la, dar
lugar a sua invencdo singular. Isto introduz responsabilidades no mundo em que ela sera

recebida. Se esse lugar estiver vazio, ela correra o risco de se sentir sozinha. Assim, 0s
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adultos, pais, educadores, parentes devem estar proximos da crianca e disponiveis para
dispensar seus cuidados, quando no sentido de bem orientada, ser capaz de conduzir-se
no caminho do dever. A familia € a primeira instituicdo que atravessa a psiqué da
crianca e ela, por sua vez, é atravessada pelo social, embora cada familia, cada sociedade

e cada cultura sejam diferentes. Segundo Pallieraqui(2005):

“A familia é o espaco originario da intersubjetividade, pois
precede 0 sujeito e ja estd estruturada segundo uma lei
constitutiva, e nele esta a descricio e a interpretacdo das
localizagbes” correlativas dos sujeitos em suas relagdes
imaginarias, simbolicas e reais”. (Kaes, 2001:30).

A partir desse espaco e dos vinculos advindos dai sdo colocados
os enunciados que se referem as interdicbes fundamentais, as
predisposi¢des significativas utilizaveis por cada sujeito em sua
atividade de representacio. E também a partir dele que se
constituem 0s objetos e os lagos de identificagdo. Da mesma
forma, o grupo familiar define “um certo tipo de vinculo, que
modela os codigos e 0s canais de comunicagdo utilizados, e
determina os contetdos psiquicos que serdo transmitidos, ou nao,
a crianca”. (Eigguer, 1998:138). O vinculo é organizado pelas
aliangas inconscientes”.(p.38)

A familia, por sua vez, ndo esta enclausurada em um espaco originério, pois vive
uma interacdo com os outros grupos formando a “cena extrafamiliar” que tem uma forca
de atuagdo, impondo-se como um fator que atravessa a experiéncia vivida pelo sujeito e
que P. Aulagnier (1979) denominou-a de “contrato narcisista” que tem como signatarios:
a crianga e o seio do grupo familiar e social aos quais se integrard, e ele, o contrato

narcisista

“nos confronta a um Gltimo fator que age sobre o modo de
investimento do casal pela crianca que é influenciado pelo
registro soécio-cultural, isto é, o conjunto de instituicbes cujo
funcionamento participa de um mesmo trago caracteristico: ele
¢ acompanhado por um discurso que designa para nds o
discurso ideoldgico, pois a relagdo entre o casal parental e a
crianca leva sempre o trago de relacdo do casal com o meio
social que a cerca”. (p.146)
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Se, biologicamente, os seres humanos possuem matéria e funcGes semelhantes,
culturalmente as subjetividades sdo modeladas sob regimes de signos muito diversos,
tanto dos diferentes povos, grupos ou classes sociais, quanto dos diversos momentos
historicos e conjunturais nos quais essa semiose vai sendo complexamente transformada.
Assim, a sensibilidade das pessoas é modelada — alguns sentimentos se cultivam em uma
cultura em um certo momento, mas se negam em outra cultura ou em outro momento do
mesmo grupo. O modo de perceber esteticamente 0 mundo também é modelizado pela
cultura: os conceitos de bom, mau, os conceitos de cor, de moda, de honestidade, de
familia, de sabor, de beleza sdo modelizados a partir da cultura. Na dimensdo ética,
também ocorre 0 mesmo: as nogdes de justo e injusto, certo e errado estdo relacionadas
com um conjunto de interpretantes validos no interior de uma comunidade, em um dado
momento historico. O mesmo acontece com 0 imaginario social, a compreensdo do
mundo, as esperancas, as utopias.

Em relag&o as necessidades materiais, a definicdo do que deve ser satisfeito e de
como deve sé-lo, € modelizado pela cultura.

A relacdo entre individuo e sociedade é, portanto, muito complexa. No processo
de sua individuacdo, as pessoas vdo assumindo os jogos de linguagem, 0s signos e
cédigos de uma certa cultura, em uma relacdo simultanea de liberdade e de
determinacdo. Cada individuo é determinado pela sociedade em todas as dimensdes de
sua subjetividade, mas ao mesmo tempo € livre, no sentido de que pode interferir sobre
esses codigos culturais. Assim, a familia, a escola, colegas, amigos, Igreja e,
especialmente, a midia determinam muito a individuagdo das subjetividades. De outro
lado, é possivel uma interferéncia dos sujeitos sobre esses determinantes, desde que
desenvolvam a capacidade de problematiza-los, de questiona-los, de buscar novas
respostas. Em todas essas esferas, ocorre o processo educativo, através da formacéo dos
individuos, em semioses geradoras de interpretantes, de padrdes e referéncias para 0s
diversos conjuntos de comportamentos e agdes pessoais ou coletivas.

Todavia, de todos os aparelhos e organismos sociais, mediadores da educacao e da

cultura, a midia tem cada vez maior preponderancia, afirmando padrdes éticos, estéticos
e politicos. Valendo-se do saber elaborado pelas ciéncias humanas que esquadrinham as

subjetividades, a midia exerce poder sobre elas, de tal modo a agenciar certos
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comportamentos, a determinar certos movimentos sociais, a promover o consumo de
certos produtos. Em sintese, ela influencia com seus processos pedagdgicos nos niveis
mais intimos da subjetividade, agenciando os comportamentos mais variados. Segundo
Gonzélez Rey(2004):

“A analise da relacdo entre personalidade e seu sistema de inter-
relacbes relevantes ndo pode prescindir do individuo em sua
condicdo de sujeito, tanto de sua personalidade como de seu
sistema de relacionamentos. O individuo, por sua vez, ndo pode
ser estudado como unidade individual fora dos complexos espacos
da subjetividade social em que desenvolve suas atividades”.

(p. 72)

Assim, a sociedade condiciona os individuos a adotar certos procedimentos, com
seus processos educativos, mas os individuos podem modificar a sociedade. A
subjetividade, pelo contrario, é relativamente determinada por tudo que a modeliza: a
familia, a escola, e demais instituicGes sociais. Com efeito, a subjetividade é o resultado
de um conjunto de processos que a atravessam e a modelizam, que a perpassam e a
produzem como ser humano, embora a pessoa sempre tenha a liberdade de resistir as
interferéncias que sofre e que a produzem e, a0 mesmo tempo, de conferir um sentido
singular a sua vida.

Como a subjetividade humana é a unidade de consciéncia e inconsciéncia, de razao
e afetos, de imaginacOes e paixdes, de necessidades, desejos e medos, ndo e facil
compreender o0 que motiva as a¢Oes particulares e coletivas, bem como o que as agencia.
Frente a este desafio, a educacdo, como condi¢do do exercicio de liberdade deve buscar
novas interpretacbes sobre a realidade, posturas e condutas, recuperando 0S
conhecimentos historicamente elaborados e gerando experiéncias estéticas, que
permitam ampliar o exercicio de autonomia pessoal, a0 mesmo tempo em que reafirma
elementos éticos voltados a expansdo da liberdade do individuo e da coletividade,
permitindo, assim, uma problematizacdo das atividades praticas e das condigdes que
permitem a existéncia da sociedade.

A subjetividade social e individual atua na condicdo de constituintes e constituidos
do outro pelo outro. Isto faz com que o individuo construa de si uma imagem, na qual as

condi¢des e 0 momento atual de sua acdo expressam sentidos subjetivos de &reas
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diferentes de sua experiéncia social, as que passam a se constituir como elementos de
sentido de sua expressdo atual. Assim, o sujeito que aprende expressa a subjetividade
social dos diferentes espagos sociais em que vive, quando estdo no processo de aprender.
Nenhuma atividade humana resulta em atividade isolada do conjunto de sentidos que
caracterizam o mundo historico e social da pessoa e dele fazem parte.

Gonzélez Rey(2004) ratifica essas idéias:

“Representar a personalidade como construgdo tedrica dos
processos e unidades constitutivas da subjetividade individual
implica superar um conjunto de dicotomias que historicamente
estiveram implicadas em sua construcdo tedrica, como
consciente/inconsciente, social/individual, intrapsiquico/interativo
e afetivo/cognitivo, entre outras, todas as quais tém que ser
constituidas de maneira simultanea na representacéo tedrica sobre
a personalidade. A subjetividade representa o status ontoldgico
dos processos psiquicos humanos. A subjetividade é um sistema
constituido por processos simbdlicos e de sentido que se
desenvolvem na experiéncia humana.

A subjetividade €& um sistema multideterminado,
contraditorio, diferenciado e em constante desenvolvimento, que
se expressa, simultaneamente, em dois niveis diferentes de
constituicdo: a subjetividade individual e a social. A personalidade
se apresenta como processo nos diferentes momentos de expressao
do sujeito, que atua dentro dos cendrios constituidos da
subjetividade social que tem suas proprias formas de constituicéo
subjetiva. A subjetividade social manifesta-se  nas formas
constituidas de linguagem, nas representacfes sociais, 0s codigos
dos valores dominantes, os padrdes de comunicacdo
caracterizadores dos espagos sociais, etc. Nesse sentido, a
personalidade constitui uma via diferenciada de expressdo da
subjetividade social em cada sujeito individual concreto.

Compreender a personalidade como um fenémeno
subjetivo significa entender, de maneira diferenciada, como a
experiéncia aparece constituida na organizacdo de sentidos
subjetivos de cada sujeito concreto”. (p.78/79)

O impacto que o passado historico do sujeito tem para a educagdo é muito grande,
porque vai influenciar mudancas na teoria, na metodologia das praticas educativas. A
sala de aula ndo é simplesmente um cenario relacionado com os processos de ensinar e
aprender, porém, em todas as atividades ai desenvolvidas, devem surgir elementos de

sentido e de significacdo, procedentes de outras realidades de experiéncias e que
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contribuam para a construgdo da subjetividade e da possibilidade de momentos de
intersubjetividades. Igualmente, na sala de aula, através de narrativas ou das historias de
outras pessoas, engendram-se novos sentidos e significados, assim como podem ser
descobertos sentidos enriquecedores da subjetividade social da escola, na qual aparecem
elementos de outros espacos da propria subjetividade da sociedade.

A escola, numa relacdo insepardvel da sociedade como um todo, assim como
prolongamento das histérias singulares de seus protagonistas, 0s quais constituem outra
expressdo da subjetividade social, faz acontecer a prépria educacdo e formacdo do
sujeito dos alunos.

Desta forma, a escola, que pensou seus objetivos, seus programas, sua plataforma
politica, sua insercdo em determinado espaco social, a formacao do sujeito, a construcao
dos conceitos de cidadania e meio-ambiente, ndo aparece alienada, nem com processos
educativos isolados e fragmentados, para despontar sempre com permanente criacdo no
sistema de ensino de sua prépria e fundamental significacdo e sentido. O aluno nédo
expressa, na escola, apenas sua condicdo de aluno, mas de sujeito social. As
oportunidades sdo inimeras em sala de aula para evidenciar esta faceta social. Cabe ao
professor ser habil em explora-las.

Os cenarios educativos permitem um transito frequente de diferentes sentidos
presentes nas diversas disciplinas e na educacdo da subjetividade do aluno.

A formacdo da subjetividade na educacdo exige a compreensdo dos diferentes
processos em educacdo como momentos de educacdo atravessados por processos de
significagéo e sentido produzidos nas mais diversas experiéncias educativas, ou gerados
em diferentes camadas do tecido social. Isto faz com que o educando seja visto como
um sujeito, como um todo, em que o componente cognitivo e afetivo, o componente
social e individual sejam trabalhados ao mesmo tempo pelo processo educativo. Assim,
futuramente, haverd profissionais que assumirdo com total responsabilidade o
desempenho de sua profissdo, com um olhar cuidante em todas as dimensdes do ser
humano e ndo apenas no enfoque de sua especialidade. Nesta perspectiva, serd tambem
um cidaddo capaz de conviver com 0 outro no respeito e na solidariedade. Boff (2003)

ratifica essa idéia:
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“Cresce a percepcdo de que vigoram interdependéncia
entre todos os seres, de que had uma origem e um destino
comuns, de que carregamos feridas comuns e alimentamos
esperancas e utopias comuns. Somos, pois, solidarios em
tudo, na vida, na sobrevivéncia e na morte”. (p. 87)

Neste sentido, Vygotsky e Bakhtin (2003) — embora marxistas — também

construiram uma visdo totalizante e ndo fragmentada da realidade, uma perspectiva

historica e uma compreensdo do homem como um conjunto de relagfes sociais:

“Diante do marxismo, tiveram uma posic¢do antidogmatica
e antimecanicista, opondo-se a ideologia oficial do
stalinismo. Identificaram-se com um marxismo que
entende o homem como sujeito social da e na historia.”
(p.157)

Ambos Vygotsky e Bakhtin (2002) criticaram as posi¢Oes dicotdmicas em relagéo

a Psicologia e a Linguagem, buscando uma sintese dialética. Vygotsky (2002) criticou a

Psicologia racionalista e a empirista, procurando desenvolver uma Psicologia que

respondesse ao homem todo e, portanto, a construcdo da subjetividade. Bakhtin (2002),

em sua andlise da propria Psicologia mostrou a necessidade de uma dialética do externo

e do interno, isto &, atraves de seu comportamento externo e de sua atitude diante da

realidade, 0 homem manifesta sua subjetividade.

Diante dessas posicOes cientificas fragmentadas, produto da alienacdo da

sociedade capitalista, ambos, Vygotsky e Bakhtin (2002) buscaram formas de supera-las.

Tentaram encontrar a dialética do subjetivo e do objetivo mediante a linguagem.
Segundo Freitas (2002):

. a Linguagem é uma questdo central nos sistemas de
Vygotsky e Bakhtin. Para eles o sentido das coisas € dado ao
homem pela linguagem. Na linguagem, no dialogo, na
interacdo, estdo o tempo todo o sujeito e o outro. Procuraram,
pois, na luta contra a alienacdo, 0 espago do sujeito. Esse
espaco foi procurado por Bakhtin através da mediacdo da
linguagem e das questdes ideoldgicas. Seu objetivo foi
desvendar as relacOes entre a realidade (infra-estrutura) e a
construcdo das representagcdes dessa realidade no interior da
atividade mental dos individuos (super-estrutura).
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Vygotsky, ao elaborar uma teoria social do
conhecimento, procurou a possibilidade de o homem, através
de suas relagbes sociais, por intermédio da linguagem,
constituir-se e desenvolver-se como sujeito”. (p.158)

Ambos Vygotsky e Bakhtin valorizam a consciéncia e Vigotsky preocupado com a
construcdo da consciéncia e a constituicdo do sujeito, enfatizou especialmente a
linguagem como formadora do pensamento, destacando ai o papel desempenhado pela
fala interior. Bakhtin também deu importancia a linguagem como elemento organizador
da vida mental e essencial na constituicdo da consciéncia e do sujeito, acentuando
também a funcéo do discurso interior. Enfatizaram, o valor da palavra e da interacdo
com o outro. Segundo ambos, consciéncia e pensamento sdo tecidos com palavras e
idéias que brotam na interacdo, possuindo o outro, nesta relagdo, um papel significativo.

Destacaram, também, a presenca da subjetividade, no momento da criacdo da arte
pela palavra, portanto no momento singular da criacdo da narrativa, considerando o
homem como um ser expressivo e falante, com possibilidade de tornar-se criador de
textos.

E ainda Vygotsky que situa a fala num contexto restrito: o das relagdes imediatas
entre os individuos, porém sem perder a dimensdo mais ampla do meio cultural e da
historia.

Vygotsky tenta tracar um novo caminho: a partir da cultura, do outro, da
linguagem, ir em busca do sujeito. O conhecimento sera construido na interacdo, em que

a acdo do sujeito sobre 0 objeto é mediada pelo outro, através da linguagem.

Enfim, a Unica possibilidade de superagdo da alienagdo do homem em relagdo a

natureza, ao outro é a educacdo, Unica forca capaz de preservar o espaco do sujeito.
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3.1.1 ANALISE DA NARRATIVA DE SAO BERNARDO, DE GRACILIANO
RAMOS

E antigo, muito antigo o habito de narrar, de contar histrias. Quem ndo possui
algo para contar? Qualquer pessoa, independente da idade, da raca, do meio social, de
experiéncias vividas por ela ou por outros, sente a necessidade de narrar. Houve sempre,
desde os tempos mais remotos, autores que tenham até inventado narrativas, usando a
imaginagao.

As narrativas tém sido transmitidas por diversas linguagens: em primeiro lugar, a
linguagem verbal, oral ou escrita, pela pintura e a escultura, cujas imagens visuais
podem transmitir histérias que permitem a imaginacéo viajar; pela musica e pelo canto -
haja vista o canto Gregoriano, cujas palavras e, principalmente, a melodia narra a
historia das caminhadas de sofrimento, de perseguicOes e de historia da Igreja, através
dos tempos, pelos gestos, pelo olhar, muito explorados na linguagem cinematografica.

Em todos os tempos, portanto, e em todos os lugares, a narrativa se faz presente
na vida do homem.

Sabe-se, hoje, da cultura dos primeiros povos mediante as narrativas
disseminadas em qualquer livro. As descobertas cientificas chegam até os dias atuais
pelas narrativas que constam de obras cientificas.

As fadas, 0s principes, as bruxas, 0s espectros, 0s monstros sempre povoaram 0s
caminhos da infancia pelas histdrias, lendas e contos narrados pelos pais, pelos tios e
avos. E heranga de uma cultura predominantemente oral que, hoje, também acontece,
por intermédio das novelas, do cinema que sempre trazem a tona um enredo,
concretizado nas falas e nas atuagdes dos atores.

Conforme Magalhdes (2003), as narrativas, quer sejam fantasticas; quer
procedam de uma investigacdo do oculto para estabelecer a relagdo com a verdade e se
apresentem em manifestacGes diversas da literatura, tais como o absurdo, o surrealismo,
0 realismo magico entre outros; quer sejam goticas identificadas como "ficcdo de
parandia” que promovem no leitor o estranho efeito ambivalente do desejo narcisista

pelo outro e do medo de que o outro possa romper os limites do mesmo, confundindo as
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nogdes de dentro e fora, de interior e exterior; quer sejam narrativas magico-realistas, em
que a magia ou 0 maravilhoso ¢ introduzido no mundo real, como se fosse algo natural,
apresentando metamorfoses e dissolu¢fes como fatos comuns, questionam o discurso
realista e seus preceitos de verossimilhanca.

Além disso, ndo se pode perder de vista que a cultura é percebida, transmitida e
salvaguardada pela forca da narrativa.

Neste processo de transmissao cultural, a lingua tem um papel fundamental, a
compreensdo de como a lingua acontece no homem se da pela subjetividade que, a seu
termo, justamente se estrutura nos acontecimentos da narrativa. Portanto pode-se dizer
que a lingua, o acontecimento significante tem como lugar fundamental a subjetividade
cuja manifestacdo se da pela narrativa. Nao por acaso, as Ciéncias Humanas, sobretudo a
Psicologia, tém, atualmente, voltado especial atencdo para a construgdo da subjetividade.

Nessa vertente, destaca-se Orlandi (2001),

“...0 sujeito e sentido se constituem ao mesmo tempo, na
articulagcdo da lingua com a historia, em que entram o
imaginario e a ideologia.” (p. 99/100)

Por ai se explica que as diferentes maneiras, pelas quais os significados que se
formam, sdo formulados e veiculados, sdo potencialmente decisivas para a relacdo do
homem com a sociedade, a natureza e a historia.

Sendo um ser simbdlico, 0 homem, enquanto sujeito, € antes de tudo um sujeito que se
constitui na/pela linguagem em processos que sao histéricos.

Tudo que o homem Vvé ouve, experimenta deve fazer sentido.
Conseqlientemente, é importante saber como a linguagem funciona, sabendo-se que ela
funciona sob o modo da narrativa, da textualidade e do discurso que sdo efeitos de
significados entre locutores. Na origem da narrativa, da construcdo do texto, hd um
sujeito que se representa, que se diz, que se externa. A narrativa, 0 texto ao ser
formulado, torna-se o momento fundamental da significacio em que o sujeito ao
selecionar uma forma de dizer e ndo outra, define 0 modo como algo toma sentido nédo
sO para ele, assim como para 0s outros, para a sociedade no contexto historico em que

vive.
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As novas tecnologias de linguagem, que se refletem também na narrativa
impdem a todos os cientistas da linguagem, aos analistas e a todos os sujeitos, cada vez
mais exigidos em sua capacidade de interpretar o mundo, novas formas de dizer o
mundo, de compreendé-lo e de narré-lo.

A narrativa, tradicionalmente, é considerada nos seguintes elementos estruturais:
Personagens, tempo, espaco, ponto de vista e enredo.

Todos 0s momentos de presenca do professor em sala de aula, em todos 0s niveis
de ensino, s&o momentos de educagdo, de formacdo do cidaddo, de construcdo do
sujeito.

Como se constréi o sujeito? E formado pela interferéncia do meio, do mundo
externo, do seu entorno social, pelo discurso, pela linguagem que materializa o sujeito.

Orlandi (2001) diz sobre a questdo do sujeito:

“A subjetivacdo € uma questdo de qualidade, de natureza:
nao se é mais ou menos sujeito, ndo se é pouco ou muito
subjetivado. N&o se quantifica o assujeitamento. Com isto
estou dizendo que quando se afirma que o sujeito é
assujeitado ndo se estd dizendo, parcialmente, muito,
pouco ou mais, ou menos. O assujeitamento ndo €
quantificavel. Ele diz respeito a natureza da subjetividade,
a quantificacdo do sujeito pela sua relagéo constitutiva com
0 simbolico: se é sujeito do assujeitamento a lingua, na
historia. Ndo se pode dizer sendo afetado pelo simbdlico,
pelo sistema significante. N&o ha nem sentido nem sujeito
se ndo houver assujeitamento a lingua. Em outras palavras,
para dizer, o sujeito submete-se a lingua. Sem isto, ndo tem
como subjetivar-se. Outro modo de dizer se isso, e que
decorre do vinculo radical do sujeito ao simbolico, é dizer
que o individuo é interpelado em sujeito pela ideologia”.
(p. 100)

As paginas da literatura brasileira, de grandes autores, conduzem o professor a
aproveitar as discussdes do enredo, os dialogos entre personagens, o retorno ao passado,
atraves das reminiscéncias de um dos personagens, para mostrar a desconstrugdo da
subjetividade do ser humano.

Em Séo Bernardo, de Graciliano Ramos, encontram-se inimeras passagens que

remetem para a realidade apontada acima.
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Paulo Honorio, o personagem narrador, constroi a narrativa em primeira pessoa,
e 0s primeiros capitulos sdo densos de informacdes sobre a empreitada do livro, um dos
seus objetivos, mas a narrativa comeca no terceiro capitulo.

O ritmo acelerado da narrativa acompanha o livro do inicio ao fim. Assim,
transparecem logo as razdes do fracasso dessa empreitada. Os personagens auxiliares,
por varios motivos, sdo afastados por Paulo Hondrio com comentarios secos e diretos,
mas concentra suas esperancas no ultimo que lhe resta Azevedo Gondim, assim

caracterizado:

[...] periodista de boa indole e que escreve o que lhe
mandam. (S.B.p.6)

Comeca, entdo, a narrativa a ser construida. Véem-se uma fazenda e personagens
que sdo apenas citados e ndo descritos, ao lado da descricdo de animais e de alguns
elementos da fazenda. O narrador se entusiasma novamente e esquece as duas tentativas
sem éxito com Jodo Nogueira e Padre Silvestre. Construindo o enredo com as ideias
efervescentes, chega a considerar o Gondim "uma espécie de folha de papel destinada a
receber as idéias confusas que me fervilhavam na cabeca"” (S.B.p.7).

Porém os dois capitulos que o Gondim Ihe trouxera ndo o satisfazem e com uma
linguagem que expressa uma brutalidade extraordinaria, assinalando o presente da

narrativa, diz:

“- V& para o inferno, Gondim. Vocé acanalhou o trogo.
Estd pernostico, esta safado, estd idiota. HA& |4 ninguém
que fale dessa forma”. (S.B.p.7)

Esse personagem revela o sujeito despedacado, arruinado, que ndo respeita as limitaces

do outro, que ndo vé o outro como cidadao. Guattari (2002) assim escreve:

“O sujeito ndo é evidente: ndo basta pensar para ser, como
proclamava Descartes, ja que inUmeras outras maneiras de
existir se instauraram fora da consciéncia, ao passo que 0
sujeito advém no momento em que O pensamento se
obstina em apreender a si mesmo e se pde a girar como um
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pido enlouguecido sem enganchar em nada dos territorios
reais da existéncia, 0s quais por sua vez derivam uns em
relacdo aos outros, como placas tecténicas sob a superficie
dos continentes”. (p.17)

Felix Guattari (2002), na mesma obra, referindo-se a ecosofia social, aponta para
a distincdo Pascaliana entre "espirito de geometria e espirito de finesse" (p. 19).

Blaise Pascal (1623-1662), génio da matematica, inventor da maquina de
calcular, filésofo e mistico, percebeu a grande contradi¢cdo dos tempos modernos: a
desarticulacdo entre dois principios que ele chamou de "esprit de géometrie e esprit de
finesse". O espirito de geometria representa a razdo calculatoria, instrumental, que se
ocupa das coisas, a ciéncia moderna que, com seu poder, mudou a face da Terra. O
espirito de gentileza representa a razdo cordial, a l6gica do coracéo, que, segundo Pascal,
tem a ver com as pessoas, as relacdes sociais, que cuida da subjetividade, da qualidade
das relagdes, do sentido da vida.

Ambas sdo necessarias para a existéncia do homem. O drama da modernidade,
do homem esta na desarticulacdo dessas duas ciéncias imprescindiveis. De inicio, se
combateram mutuamente, depois, marcharam paralelas e, hoje, buscam convergéncias
na diversidade, no esfor¢o, ainda que tardio, de salvar o ser humano e a integridade da
natureza. O fato é que o espirito de geometria foi inflacionado, com ele 0 homem criou
0o mundo dos artefatos, bons e perversos, desde a geladeira até a bomba atémica. O
espirito de gentileza jamais ganhou centralidade, por isso 0 homem é tdo vazio e
violento. Dai o procedimento covarde de Paulo Hondrio, violento nas palavras e nas
acoes, destruindo todos aqueles que, em seu entorno, pensavam diferentemente.

Gondim, personagem que possui cultura livresca explica amuado "recolhendo os

cacos de sua pequenina vaidade", que ndo se escreve como se fala:

“Foi assim que sempre se fez. A literatura é a literatura, seu
Paulo. A gente discute, briga, trata de neg6cios naturalmente,
mas arranjar palavras com tinta € outra coisa. Se eu fosse
escrever como falo, ninguém me lia:

"Levantei-me e encostei-me a balaustrada, para ver de perto o
touro limosino que Marciano conduzia ao estdbulo. Uma
cigarra comegou a chiar. A velha Margarida veio vindo pelo
pareddo do acude curvada em duas. Na torre da igreja uma
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coruja piou... Estremeci, pensei em Madalena. Em seguida,
enchi o cachimbo:

- E o diabo, Gondim. O mingau virou agua. Trés tentativas
falhadas num més! Beba conhaque, Gondim™. (S.B.p.7/8)

Pelo vivo andamento estilistico de Graciliano Ramos, nesse texto, revela-se a
presenca de pontos importantes e elementares da técnica narrativa. Em primeiro lugar, é
a maneira direta de tratar o assunto. Ha algo a ser dito e la se vai sem rodeios; ha um
projeto a ser cumprido e se tenta cumpri-lo de imediato. As dificuldades aparecem, sdo
explicadas rapidamente e abandonadas: Jodo Nogueira, Padre Silvestre e Azevedo
Gondim, os parceiros de uma iniciativa fracassada, sdo afastados com seguranca, que
demonstra saber o que deseja e ter energia suficiente para executd-lo. Energia - é o que
ressuma das primeiras paginas. Personagens surgem de lugares ignorados, pedacos de
paisagem que compdem a fragmentada fazenda S&o Bernardo, e por fim quem é o
narrador que fala e que parece dispor das pessoas que o cercam? Que narrativa € essa
que ele tanto deseja contar? Que livro é esse que ele tanto deseja escrever?

Repentinamente, aparece diante do leitor um mundo que ele desconhece. Na
entrada de Sdo Bernardo, nenhuma palavra que sirva para localiza-la. Sdo fatos e acdes
que brotam de uma voz narrativa em primeira pessoa e que a dirige, assim como pelo
seu forte temperamento dirige 0s outros personagens e o projeto de execucédo de todos 0s
seus intentos. Sua energia domina tudo. E o que as péginas iniciais suscitam é a imagem
de um homem empreendedor, dindmico, dominador, obstinado, que concebe uma
empresa, trata de executé-la, utiliza os outros para isto e ndo desanima diante dos
fracassos.

Paulo Hondrio surge quase inteiro no primeiro capitulo entre outros personagens
que, ao longo da histdria, serdo conhecidos em sua dindmica e em sua funcdo. Mais
tarde, o narrador revela quem é Casimiro Lopes, Marciano, Margarida, Madalena cuja
lembranca esta sempre associada ao pio da coruja. No inicio, s8o personagens que
surgem confusamente, mas a figura do narrador emerge definida por suas a¢des, por suas
opinides atraves dos outros, concebendo planos e tentando realizé-los, embora tenha de
eliminar obstaculos e outros personagens.

Como é o seu estilo, o narrador é direto e sem rodeios, concentrando-se sobre si

mesmo e sobre o seu trabalho, decidido, brusco. E, no segundo capitulo, quando se

44



decide a iniciar o livro, valendo-se de seus préprios recursos avulta a figura do narrador
como obstinado, lutando agora com as dificuldades de uma tarefa com que antes nunca

se defrontara. Neste momento, percebe-se que é a sua propria histéria que deseja contar:

“Comeco declarando que me chamo Paulo Hondrio, peso
89 kg e completei 50 anos pelo S&o Pedro.

Sou fazendeiro, versado em estatistica, pecuaria,
agricultura, escrituracdo mercantil, conhecimentos inuteis
para esse novo género que pretende enfrentar: a narrativa.
E manifesta impaciéncia: dois capitulos perdidos.”
(S.B.p.12)

Porém esses capitulos ndo foram perdidos e introduziram o leitor num mundo
que, em ultima anélise, se reduz a sua voz aspera, ao seu comando, a sua maneira de
enfrentar os obstaculos e de vencé-los. E um mundo que se curva & vontade do
personagem que surge, assim, a figura subjetiva de Paulo Hondrio, dominadora,
impulsiva, aspera, que persegue o lucro, o capital, a riqueza. Para isso ndo mede
esforcos. E o vale tudo. Personagem e acio estdo imbricados. Paulo Honorio nasce de
cada acdo, assim como cada acdo nasce, por sua vez, de Paulo Hondrio. Através das
acOes, transparece a subjetividade de Paulo Hondrio, do mesmo modo que € ele que as
deflagra. O carater compacto e dindmico, esta relacdo intima entre homem e acdo
espelhada pela linguagem direta, simples, brutal, econdmica, pelas frases e periodos
curtos, cuja estrutura predominantemente € a coordenacdo - que imprime um ritmo
rapido aos capitulos - esta interacdo entre o ser e o fazer vao construir o sujeito do
personagem principal, a sua subjetividade que, muitas vezes, no decurso do romance
confrontando-se com o0 meio ambiente, com 0s outros personagens, cuja subjetividade e
formac0es discursivas sdo diferentes.

Paulo Hondrio inicia sua histdria no capitulo terceiro, com o recuo de cinqiienta
anos. Através de um modo de narrar conciso, que descarta os episddios mais
importantes e conta superficialmente os mais decisivos, como sua infancia miseravel,
ignorando sua origem familiar, o crime que o deixou na cadeia, 0s primeiros negdcios
muito atrapalhados, desrespeitando a livre decisdo dos outros, e outras violéncias

cometidas no sertdo. Em algumas paginas, sintetiza sua vida, da infancia a idade adulta.
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Por causa de Germana, comete seu primeiro ato "digno de referéncia" (S.B.p.13)
esfaqueando Jodo Fagundes.

Segundo Lafetd, em seu Posfacio (1946);

A distingdo teorica entre " sumario narrativo™ e " cena"”, 0s
modos basicos da narragdo pode ser aqui de alguma
utilidade para entendermos melhor o processo compositivo
que esta sendo usado. O "sumario narrativo", explica-nos
Normam Friedmam, " é a exposicdo generalizada de uma
série de eventos, abrangendo um certo periodo de tempo e
uma variedade de locais", a cena, por sua vez, implica a
apresentacao de detalhes concretos e especificos, dentro de
uma estrutura bem determinada de tempo e lugar. A
diferenca fundamental entre os dois modos reside, pois, na
oposicdo entre o geral (sumario narrativo) e o particular
(cena). Ou ainda colocando em outros termos: quando o
que interessa é 0 acontecimento em si, temos a cena e
aparecem entdo os detalhes, mas, se o que releva ndo é o
acontecimento, e sim a atitude do narrador, entdo temos o
sumario narrativo. (Posfacio, p.177)

Da mesma forma, se 1é em Reuter (2002):

“No modo de mostrar, as cenas ocupam um lugar
importante.  Trata-se de passagens textuais que se
caracterizam por uma forte visualizacdo, acompanhada
principalmente das falas de personagens e de um excesso
de detalhes. Temos a impressdo de que aquilo se desenrola
diante dos nossos olhos em tempo real.

Os sumarios representam, antes de tudo 0 modo do contar.
Apresentam, de fato, uma clara tendéncia ao resumo e se
caracterizam por uma visualizagdo menor.” (p 60-61)

Qualquer romance alterna cenas e sumarios. E interessante analisar essa
alternancia em relagcdo a duracdo do tempo e ao ritmo que consiste nas aceleracdes e
desaceleracOes da narrativa, com o objetivo de produzir efeitos de realidade e efeitos de
dramatizac&o.

Assim, no terceiro capitulo de S&o Bernardo, os exemplos sdo muitos. O narrador
Paulo Honério ndo se detém neles, narra-os superficialmente e de forma répida. Sobre

0s atos violentos no sertdo, revela, através de brigas, berros, transagdes comerciais de
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armas engatilhadas, sua subjetividade. Ainda aqui ndo se pode falar de cena, pois
predomina o tom do narrador, a postura de dominacéo, de aspereza, de dureza com que
Paulo Hondrio enfrenta as dificuldades, vencendo-as. Guarda-se aqui menos o
acontecido do que as atitudes do narrador. Transparece através delas, e em virtude da
modulacdo do tom narrativo, a subjetividade do heroi construida pelas interferéncias do
meio com a ocorréncia da ambigéo e do objetivo perseguido pelo narrador: apossar-se
das terras de S&o Bernardo.

A forma objetiva de narrar a apropriacdo das terras de Sdo Bernardo ¢€ a
mudanga que caracteriza todo o romance. Essa subjetividade aliada & marcacdo
obsessiva do tempo que, cronometrado com a precisdo pelo narrador, delimita as acdes
de forma clara e, neste caso, produz um efeito de crueldade, revelando mais um
componente psicologico da constituicdo da subjetividade do narrador.

Paulo Honorio exerce pressdo sobre as decisdes de Padilha no jogo da compra e
venda de Sao Bernardo: "meia hora", " dois meses”, "um dia" .

Paulo Hondrio sugere, a noite, que Padilha cultive Sdo Bernardo. De madrugada,
bébedo, o rapaz ja se mostra influenciado e, no dia seguinte, decide-se a seguir o
conselho, o que vai leva-lo a endividar-se, a hipotecar a fazenda e a perdé-la.

Esta marcacdo temporal é feita muito naturalmente pelo narrador, mas sua
importancia transparece em Varios niveis: essa marcacao precisa do tempo confere um
cunho de veracidade a historia narrada. Em segundo lugar, destaca o dia em que as
promissorias vencem. Todas essas marcacdes e manobras vao construir um dos pontos
culminantes do livro: a cena das negociagdes, depois da qual, Paulo Hondrio torna-se o
dono de S&o Bernardo.

A cena comeca com o tempo claramente marcado:

“A ultima letra venceu num dia de inverno. Chovia que era
um Deus - nos — acuda. E de manha cedinho mandei
Casemiro Lopes selar o cavalo, vesti o capote e parti. Duas
Iéguas em quatro horas”. (S.B.p. 22)

Paulo Honorio encontra Padilha dormindo. Cobra-lhe a divida. Discutem.
Padilha pede prazo maior: "uns dias". E o narrador marca o tempo com precisdo: "nao

espero nem uma hora" (S.B.p.24).
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A negociacao que se segue é um jogo de avancos e recuos, de propostas e contra
propostas:

“Debatemos a transacéo até o lusco-fusco [...]. Arengamos
ainda meia hora e findamos o ajuste. Para evitar
arrependimento, levei Padilha para a cidade, vigiei-0
durante a noite. No outro dia cedo, ele meteu o rabo na
ratoeira e assinou a escritura.... N&o tive remorsos”.
(S.B.p.25-27)

Nessa transacao da fazenda, Paulo Honorio € um verdadeiro rolo compressor que
esmaga por completo o outro, desconsiderando totalmente suas propostas e opinides.

Paulo Honorio revela aqui e em outros momentos uma "subjetividade
capitalistica”, conforme Guattari, em que 0 narrador usa todas as estratégias para
conseguir seus objetivos.

A sucessdo rapida das acOes caracteriza Paulo Hondrio como um homem
dindmico, que passa deixando todo o mundo atras. Padilha, mole, preguigoso, sem
iniciativa € por ele dominado com facilidade. Domina, também, com facilidade aparente,
outros obstaculos narrados no capitulo cinco e seis, em que elimina o velho Mendonca.
Com energia, porém, enfrenta e supera outros obstaculos como safra ruim de mamona e
algodédo, os precos baixos, as ameacas que sofre.

Como nos contos populares que se estruturam em torno de um nucleo que revela
um heroi que sofre danos ou que padece de caréncias de varios niveis, e 0 esfor¢o de
recuperacdo dos danos ou das caréncias afetivas ou materiais formam o corpo da
narrativa, a obra de Sdo Bernardo apresenta este esquema. Os dois primeiros capitulos
formam um ndcleo: Ha o desejo da composicdo do livro, ha o anseio de adquirir S&o
Bernardo e ha a superacdo das dificuldades e a concretizacdo de suas aspiracoes.

Os capitulos de trés a oito possuem uma unidade, pois convergem para a
realizacdo de todos os desejos, eliminando pessoas, quando necessario e vencendo
dificuldades. O capitulo oito resume todos os fatos, mas o proprio narrador reconhece
que efetuou transacOes arriscadas. Recebe a visita do governador e mostra-se um
vencedor.

A narrativa segue de forma rapida, direta e veloz, embora o narrador diga o

contrério:
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“Ninguém imaginara que, topando o0s obstaculos
mencionados, eu haja procedido invariavelmente com
seguranca e percorrido, sem me deter, caminhos certos.
N&o senhor, ndo procedi, nem percorri. Tive abatimentos,
desejos de recuar; contornei dificuldades, muitas curvas.
Acham que andei mal? A verdade € que nunca soube quais
foram meus atos bons e quais 0s maus. Fiz coisas boas que
me trouxeram prejuizos; fiz coisas ruins que me deram
lucro. E como sempre tive a tentacdo de possuir as terras
de S&o Bernardo, considerei legitimas as acdes que me
levaram a obté-las”. (S.B.p.46)

Aqui aparece um personagem esmagador, opressor, que ruma direto e firme para
seus objetivos, ndo se importa com 0s meios de que faz uso para atingi-los.

Seu Ribeiro € um personagem que aparece como contraponto as acles e a
personalidade forte de Paulo Honério. E um homem derrotado. J& fez parte do progresso
e do crescimento local, mas agora esta reduzido a miséria e a fraqueza. Paulo Honorio
comenta a sua histéria e compreende que ele ndo andou com o progresso, com a

mudanca ocasionada pelo sistema econdmico: capitalismo:

“Tenho a impressdao de que o senhor deixou as pernas
debaixo de um automdvel, seu Ribeiro. Por que ndo andou
mais depressa?” (S.B.p.44).

Seu Ribeiro se acostumara a um ritmo lento de vida patriarcal, e é afastado do
governo pelas préprias condi¢bes sdcioecondmicas de seu tempo. O novo perfil que
responde as exigéncias do sistema capitalista € o oposto: é aquele que chega abrindo
estradas, trazendo méaquinas, eletricidade, novas técnicas de pecuaria, de agricultura.
Tudo isso se resume em Paulo Honério que vence a inércia, a morosidade, a lentiddo e
se envolve no torvelinho do progresso, do fazer, da ag&o constante. E ele o representante
da modernidade que entra no sertdo brasileiro, é a figura emblematica e contraditéria do
capitalismo nascente, empreendedor, cruel que ndo vacila diante dos meios honestos, ou

ndo, para se apossar do que vé diante de si. Sobre isso, diz Coutinho (1967):
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“A construcdo de um burgués: eis o contetdo da primeira
parte de Sdo Bernardo”. (S.B.p.153)

Lafetd (1946) assim analisa o protagonista de S&o Bernardo:

“Acéo transformadora, velocidade enérgica, posse total: ai
estdo trés caracteristicas e trés ideais da burguesia. O heroi
de S&o Bernardo os possui em alto grau e os imprime a
fundo na tessitura da narrativa. A objetividade do romance
nasce da postura do narrador face ao mundo: ele nada
problematiza, de nada duvida, em ponto algum vacila.
Tudo o que importa € possuir e dirigir o mundo. Para tanto,
ele conhece os meios. E ndo pensa sobre eles: aplica-
0s.”(Posféacio, p.181)

Apos a relagdo construida entre Paulo Honorio e a propriedade de S&o Bernardo,
um outro horizonte comegca a se delinear. E no capitulo IX que surgem alguns objetivos
novos e, consequentemente, o romance se encaminha para um rumo diferente. Sao cenas
que surgem diante do leitor, com elementos detalhados e caracterizadores em descri¢oes
mais alongadas dos personagens e aparecem dialogos breves sobre assuntos do dia-a-dia.
O tom compacto se esgarca suavemente, e a narrativa compde uma colcha de retalhos.

Surge uma razdo que desencadeia intriga desta terceira parte que é a construgéo
da escola na fazenda. Paulo Honorio resolve construi-la por representar excelente
negocio que agradara ao governador e, certamente, Ihe renderd certas vantagens. Chama
Padilha, que vem a fazenda, acompanhado por Jodo Nogueira e Azevedo Gondim.
Encontra-os, ao voltar do campo, conversando no alpendre elogiando detalhes de uma
professora. Elevam o tom da conversa, mas Paulo Hondrio afasta-se e trata de negocios
com o advogado. Retornam ao alpendre, onde Padilha e Gondim reencetaram elogios a
professora. Paulo Hondrio fica, entdo, sabendo que os elogios se referem a Madalena,
uma professora, bonita, loura, que esta entre vinte e trinta anos.

Depois a conversa toma outros rumos, e 0s assuntos sdo 0os mais variados, que
brotam com naturalidade das relacbes com outras pessoas e da vivéncia do cotidiano.

Entre tantas manifestacdes de atitudes pouco solidarias, Paulo Hondrio manifesta
a atitude de compaixao e cuidado com a preta, velha Margarida que cuidara dele, quando

crianca. E a Gnica pessoa que recebe dele atengo, carinho e os objetos necessérios de
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que precisa para 0 uso, como um tacho que se torna, no discurso da narrativa, um

referente concreto dentre outros, que marcam o tempo, pois o autor diz:

“Lembrei-me do tacho velho, que era o centro da
pequenina casa, onde viviamos. Mexi-me em redor dele,
varios anos, lavei-o, tirei-lhe com areia e cinza as manchas
de azinhavre - e dele recebi sustento. Margarida utilizou-o
durante toda a sua vida. Ou foi ele que a utilizou...”
(S.B.p.66).

Dentro do ziguezague da vida do protagonista, surge, aos poucos, a idéia de casar
que se transforma em preocupacdo dominante: "Amanheci um dia pensando em casar"
(S.B.p.67), com o objetivo determinado: "preparar um herdeiro para as terras de Sao

Bernardo". Neste sentido fantasia sua futura mulher:

“morena, alta, sadia, com trinta anos, cabelos pretos - mas
parei ai. Sou incapaz de imaginacdo e as coisas boas que
mencionei vinham destacadas, nunca se juntando para
formar um ser completo. Lembrei-me das senhoras minhas
conhecidas: Dona Emilia Mendonga, uma dama, a irma de
Azevedo Gondim, Dona Marcela, filha do doutor
Magalh&es, juiz de Direito”. (S.B.p.67).

O protagonista traca a mulher ideal, destaca as qualidades que deseja que ela
possua, mas interrompe o trabalho da imaginagdo, cortando o lirismo, pois um sujeito
desconstruido € incapaz de olhar para outro sujeito sendo sob a visdo do utilitarismo.

Ha a seguir, uma passagem em que Padilha espalha idéias subversivas contra as
injusticas cometidas pelo capitalismo e contra as quais Paulo Honorio reage
intempestivamente, expulsando Padilha e Marciano da fazenda.

O paragrafo final do capitulo onze evidencia a técnica da mistura dos motivos

que o levam ao desequilibrio:

“Recalquei as idéias violentas e esforcei-me por trazer de
Novo ao espirito as tintas e os de Dona Marcela. Vieram.
Mas afastavam-se de quando em quando - e nos intervalos
apareciam Marciano, e a Rosa com 0s meninos, Luiz
Padilha e Costa Brito”.(S.B.p.72).
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Em meio a tanta misceldnea de tantos assuntos, tensdes e negdécios, Paulo
Hondrio decide visitar o Doutor Magalhdes e averiguar os predicados de Marcela. Ai
desponta Madalena que, aos poucos, se insinua na conversa na casa do juiz, e a figura de
Madalena vai se delineando no espirito de Paulo Hondrio. Esse processo, que aparenta
ser simples, é importante, pois modifica toda a sintaxe narrativa desta parte da obra,
estabelecendo uma hierarquia diferente entre os fatos.

No inicio do capitulo doze, Paulo Hondrio vai a casa do Juiz para tentar resolver
0 caso de seu Pereira e, é evidente, para encontrar Marcela.. L&, porém, encontra

Madalena e sua tia. A notacéao € precisa e seca:

“..., uma senhora de preto, alta, velha, magra, outra senhora
moca, loura e bonita” (S.B.p.73).

Deteve um segundo olhar avaliador para Marcela:

“Dona Marcela sorria para a senhora nova e loura, que
sorria também, mostrando os dentinhos brancos. Comparei
as duas, a importancia da minha visita teve uma reducao de
cinquenta por cento”. (S.B.p.73/4)

A comparagdo entre Dona Marcela e Madalena faz com que Paulo Honorio

descarte a primeira e passe a valorizar a segunda:

“Comparei as duas, e a importancia da minha visita teve uma
reducdo de cinqlienta por cento”. (S.B.p.73/4)

Porém ja se constata um certo grau de envolvimento e encantamento, quando

escreve:

“A loura tinha a cabecinha inclinada e as maozinhas
cerradas, lindas méos, linda cabecga”. (S.B.p.76)

A afetividade se presentifica no uso dos diminutivos e na repeticdo do adjetivo:

"lindas, linda".
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Paulo Hondrio ja se percebe admirando Madalena, pois até a linguagem é

diferente, quando se refere a Madalena e a Marcela:

“Observei que a mocinha loura voltava para nés, atenta, 0s
grandes olhos azuis.

De repente conheci que estava querendo bem a pequena.
Precisamente o contrario da mulher que eu andava
imaginando mas aguardava-me com os diabos. Mindinha e
fraquinha. Dona Marcela era bichdo...” (S.B.p.78)

A modificacdo da sintaxe narrativa consiste em que do capitulo IX até o

momento em que surge Madalena os motivos se encadeiam justapostos, como num

periodo composto de oracbes independentes, coordenadas entre si. A partir do capitulo

doze, quando surge Madalena que vai mexer com a estrutura afetiva de seu sujeito, tudo

se subordina a ele. Segundo Lafeta (1977):

“Todos os motivos tematicos - manobras, negocios, brigas
- convergem e encontram sua unidade no novo objetivo de
Paulo Honodrio, a posse da mulher. Neste sentido, é
importante assinalar que o capitulo treze, narrando a
viagem a capital, as chicotadas em Costa Brito, a conversa
com Dona Gloria, é todavia uma simples preparacao, para
0 encontro com Madalena, o que, é enunciado em sua
primeira frase: "Tornei a encontrar a mocinha loura™.
(p.184).

Por isso também nado procede a duvida técnica do narrador, anunciada ao final do

capitulo treze:

“E néo tenho o intuito de escrever em conformidade com
as regras. Tanto que vou cometer um erro. Presumo que é
um erro. Vou dividir um capitulo em dois. Realmente o
gue se segue podia encaixar-se no que procurei expor antes
dessa digressdo. Mas, ndo tem duvida, faco um capitulo
especial por causa de Madalena”. (S.B.p.91).

Madalena merece um capitulo especial, porque se tornou o maior objetivo de

Paulo Honorio. Assim como procedeu para apropriar-se de Sdo Bernardo, caminhando
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decisivo, em linha reta, procedera daqui adiante para conquistar Madalena. Tudo se
submete a este objetivo: a marcacgéo rigorosa do tempo, o jogo da velocidade e os recuos
temporarios.

Um dia, insinua a Dona Gléria a idéia do casamento. Desaparece durante duas
semanas, ocupado com a safra de algoddo. Reaparece e faz diretamente o pedido a
Madalena que precisa de tempo para refletir. Mas Paulo Hondrio insiste com Madalena e
acaba obtendo seu consentimento. Para retratar sua impetuosidade, quando decide
conseguir algo, o didlogo marca a manipulacdo do tempo e retrata a pressa de Paulo
Hondrio, quando deseja algo:

“- Ora essa! Se a senhora dissesse que sentia isso, eu ndo
acreditava. E ndo gosto de gente que se apaixona e toma
resolucdes as cegas. Especialmente uma resolugdo como
esta. Vamos marcar o dia.
- Ndo ha pressa. Talvez daqui ha um ano...Eu preciso
preparar-me
- Um ano? Negdcio com prazo de um ano ndo presta. Que
é que falta? Um vestido branco faz-se em vinte e quatro
horas.
Ouvindo passos no corredor, baixei a voz:

- Podemos avisar sua tia, ndo? Madalena sorriu, irresoluta.

- Estd bem....
- Dona Gléria, comunico que eu e a sua sobrinha dentro de
uma semana estaremos embirados. Para usar uma
linguagem mais correta, vamos casar. A senhora, esta
claro, acompanha a gente. Onde comem dois, comem trés.
E a casa é grande, tem uma porcdo de -caritds”.
(S.B.p.108/9).

No dialogo transparece a acao decidida, a atitude rapida e a forma de estabelecer
uma aproximagao entre sentimentos humanos e negdcios. Paulo Hondrio transparece em
todas as circunstancias da narrativa como personagem forte e vitorioso, que nunca cede,
porque os valores humanos ndo ocupam espaco em sua vida. Apossa-se, assim, de
Madalena, até neste dominio parece triunfar e todos os empecilhos s&o subjugados, e o
mundo se dobra a seu bel-prazer.

A estrutura da narrativa se desenvolve pela subordinacdo de seus elementos a

dois deles: o enredo e 0 personagem.
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Todos os elementos do romance se ligam ao enredo e ao personagem Paulo
Hondrio, a tal ponto que se torna dificil fazer uma distincdo entre Paulo Hondrio e o
enredo. Paulo Hondrio prolonga-se através de seus atos. A marcacao do tempo € nitida,
0 que imprime ao livro precisdo e dinamismo que refletem a vontade e a forca enérgicas
do heroi. Também o estilo direto e seco, feito de movimentos répidos serve ao tipo de
enredo que se desenvolve e a caracterizagdo dos personagens.

Essa objetividade implacavel que se revela ao longo da narrativa possui um Gnico
objetivo - apropriar-se de alguma coisa, seja de bens materiais, seja de pessoas. E o
sentimento de propriedade que constitui a grande tematica que perpassa as paginas do
livro e constitui sua unidade.

Segundo Antbnio Candido:

“Paulo Honodrio ¢ modalidade de uma forca que o
transcende e em  funcdo da qual vive: o sentimento de
propriedade ...S80 Bernardo é centralizado pela irrupgdo
duma personalidade forte, e esta, a seu turno, pela tirania
de um sentimento dominante. Como um heroi de Balzac,
Paulo Hondrio corporifica uma paixao, de que tudo mais,
até o ciime ndo passa de variante”(p.25 e 30).

Todas as variantes que marcam a personalidade de Paulo Hondrio - acéo,
energia, objetividade, dinamismo, capacidade transformadora, dominacédo, decisdo, agir
rapido e oportuno e, por fim, sentimento de propriedade - configuram uma semelhanca
entre o personagem e a burguesia como classe. E o tipo de figura simbdlica que traduz,
através de suas acdes, o capitalismo nascente em nosso pais.

E possivel estabelecer um contraste entre o ritmo veloz que marca a apropriacio
de terras de Paulo Hondrio e a lentiddo que emoldura a atitude patriarcal de Seu Ribeiro.

Paulo Hondrio representa a forca modernizadora no contexto da obra de Séo
Bernardo. A roca de Seu Ribeiro se manteve calma e tranqila, sem tumulto, no tempo
do Imperador. Luiz Padilha leva uma vida parada e preguicosa; Paulo Hondrio é mola
propulsora do movimento, da energia, que provoca constantes alteragcdes nas relacoes

globais daquele mundo. Age para transformar tudo, para tornar-se proprietario de tudo.
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Embora revele todo esse dinamismo, a limitacdo de suas possibilidades de gerar
transformacdo encontra barreiras e sua decadéncia é fruto natural de um processo de
reificacdo de sua propria subjetividade.

Em seu sujeito, que ndo foi construido de forma harmoniosa e nem o personagem
tem conduzido suas acdes de modo a construir relagdes solidarias com o0s outros,
instalaram-se contradi¢fes que, a qualquer momento, podem fazé-lo perder o dominio
do espaco governado por ele.

Nas atitudes de Paulo Honorio, encontramos uma caracteristica do capitalismo
que valoriza a quantidade em detrimento do olhar sobre a qualidade sensivel das coisas.
Toma-se como medida de tudo o valor de uso da mercadoria, medida que se estende aos
outros personagens, que da origem a uma reificacdo global das relacdes entre as pessoas.

Paulo Hondrio é o novo capitalismo, a for¢a impetuosa, que tenta subjugar tudo e
todos. E um homem possessivo. A nogdo de propriedade para ele é sagrada. Talvez por
causa da sua infancia dura e penosa ou porque tudo o que conseguiu teve que ser
possuido pela forca.

Ele tenta possuir Madalena, como possuiu a fazenda, como possui e usa 0s outros
personagens, fazendo deles brinquedos em suas médos. Madalena, porém, ndo cede. Dai
nasce o seu cilme destruidor.

Paulo Hondrio € movido por uma vontade de poder e de transformar o que esta a
sua volta pela acumulagéo de bens materiais, com o silenciamento de sua subjetividade.
Impbe-se a posse da terra, da mulher e do filho. H4, no comeco da obra, um
complicador inicial, na tentativa de apropriagdo do trabalho realizado na busca de
perpetuar seu nome e sua trajetéria num livro, tentativa que falhou.

A objetividade e a secura da narracdo permite penetrar numa surpreendente
subjetividade que revela um ser marcado pela preméncia e pelo desumano modo de ser e
de estar no mundo. O modo de um ethos que tudo sacrifica pela marcha inexoravel do
progresso, imposta pelo capitalismo que faz transparecer a constru¢cdo de um heroi
problematico.

O caréter de Paulo Hondrio, entre outras manifestacdes expressa os valores
feudais e os valores capitalistas que formam a sua subjetividade. A sede de lucro e de

dominio, que caracteriza o heroi capitalista, faz de Paulo Hondrio um burgués tipico,
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somados a certos aspectos feudais, como o0 seu apego a vida rural e a sua incapacidade
de ambientalizacdo na cidade. As limitacbes do meio rural brasileiro, dominado por
relacbes pré-capitalistas, impede o herdi de ampliar seus horizontes e de chegar ao
capitalismo urbano, por isso mais ainda se fortalecem as paredes do seu mundo egoista,
contraditorio, autolimitador, destruidor do proprio sujeito, dos outros e do meio
ambiente. Por causa de seu apego aos valores feudais, Paulo Honorio torna-se o
representante tipico da burguesia brasileira, de uma burguesia que se ligou
organicamente a mesquinhez da sociedade capitalista e que renunciou, talvez
definitivamente, aos principios democraticos e humanistas do seu periodo de ascensdo
revoluciondria nos paises, hoje, desenvolvidos.

Outro aspecto a ser considerado em Paulo Honoério e que destroi sua
subjetividade é a reificacdo, processo que se estende aos outros personagens e a0 meio
ambiente. E a relaco estabelecida entre Paulo Honorio e o mundo.

O sentimento exacerbado de propriedade que domina o personagem € a certeza
de sua seguranca e de sua defesa contra os outros. Os homens dos quais se serve sao
meros instrumentos. Os que labutam em suas terras ndo passam de bichos. E assim, com
seus ares de proprietario de tudo e de todos, transforma seus empregados - 0S
personagens secundarios da obra - em objetos. Luis Padilha, Marciano e Rosa, Seu
Ribeiro, D. Gléria, Casimiro Lopes, todos sdo coisas, submetidos a suas determinagdes.
Mestre Caetano, entrevado no leito, ndo recebe a minima consideragdo, pois o proprio
Paulo Honorio, egoista e sem coracéo, reflete sobre as proprias atitudes em relacdo aos

empregados:

Necessitava, & claro, mas se eu fosse sustentar os
necessitados, arrasava-me. (S.B.p.144).

Os que trabalham no eito de sua fazenda séo avaliados apenas do ponto de vista
da producéo, do quanto produzem para aumentar a rentabilidade da fazenda. Na prépria
observacdo do personagem principal, a objetividade do estilo revela o0 mundo reificado

€m que 0s personagens se movimentam:
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“... Essa gente quase nunca morre direito... Na pedreira
perdi um. A alavanca soltou-se da pedra, bateu-lhe no peito
e foi a conta. Deixou vilva e 6rfaos miGdos. Sumiram-se:
um dos meninos caiu no fogo, as lombrigas comeram o
segundo, o Ultimo teve angina e a mulher enforcou-se. Para
diminuir a mortalidade e aumentar a producdo, proibi
aguardente”. (S.B.p.45)

O texto esta pleno do conceito de reifica¢do, fendmeno sobretudo econémico, um
derivativo do capitalismo. O capitalismo deve ser concebido como um todo complexo
com multiplas facetas. E um sistema socio-econdmico caracterizado por diversos
aspectos: industrializacdo, desenvolvimento rapido, e conjugacdo da ciéncia com a
tecnologia - conceito que define a modernidade - , hegemonia do mercado, propriedade
privada dos meios de producdo, reproducdo ampliada do capital, trabalho “livre”,
intensificacdo da divisdo do trabalho. E, a sua volta desenvolvem-se fenémenos de
“civilizacdo” que lhe s&o integralmente ligados: racionalizagdo, burocratizagéo,
predominancia das relagfes secundarias na vida social, urbanizacdo, secularizagdo,
reificacdo. E essa totalidade que constitui a “modernidade”, cujo principio unificador e
gerador, embora rico em ramificacdes é o capitalismo enquanto modo de relacdes e
producéo.

No sistema econdmico, os bens deixam de ser encarados como valores de uso e
passam a ser vistos como valores de troca e, portanto, como mercadorias.

Nesse sistema, pode haver exploracdo da forca de trabalho, embora a consciéncia
desse fato nem sempre esteja presente. Uma das principais caracteristicas do
capitalismo € a miséria vivenciada pela maior parte da sociedade, cujos efeitos negativos
afetam as classes sociais. Esse fenbmeno € denunciado como a "reificagdo" ou
"coisificacdo” , ou seja, a desumanizacdo do ser humano, a decomposicdo da
subjetividade, a auséncia da cidadania, a transformacdo das relagdes humanas em
relagBes entre coisas, entre objetos inertes.

A reificacdo abrange, portanto, toda a existéncia, deixa de ser apenas um
componente das forcas econémicas para penetrar na vida privada dos individuos,
destruindo-lhes a subjetividade.

Paulo Hondrio afirma de si mesmo:

58



“Creio que sempre fui egoista e brutal. A profissdo é que
me deu qualidades tdo ruins. E a desconfianca terrivel que
me aponta inimigos em toda a parte. A desconfianca é
também consequéncia da profissdo. Foi este modo de vida
gue me inutilizou. Sou um aleijado. Devo ter um coracao
middo, lacunas no cérebro, nervos diferentes dos outros
homens. E um nariz enorme, uma boca enorme, dedos
enormes”.(S.B.p.222)

O homem reificado € esse homem deformado que Paulo Hondrio nos descreve,
apresentando-nos o processo da coisificagdo do homem. O sentimento de propriedade, as
relacGes de opressao sobre os outros unificam toda a obra da qual o ciime é apenas uma
modalidade que destroi a subjetividade e a cidadania de forma radical. A vida agreste,
que se traduz nas lutas pela propriedade, pelas iniUmeras cabecas de gado, pelas
plantacdes de algoddo e da mamona, pelo poder sobre os outros e pelo capital, impede o
personagem de olhar para Madalena, ser diferente, com valores mais humanos e sociais,
vendo-a apenas como mais uma coisa a ser possuida e sobre a qual pode exercer o
direito de propriedade.

Como Madalena se recusa a alienar-se, a entrar no jogo da reificacdo, as
controvérsias sdo constantes. Madalena resiste a comprometer-se com a realidade
vigente, a adequar-se a vaidade e a imoralidade do mundo convencional, capitalista,
reificado, criado por Paulo Honorio.

Madalena ¢ um personagem central, embora secundaria em relacdo a Paulo
Honorio, cuja subjetividade é portadora de valores auténticos, humanos, solidarios e,
como tal, de uma esperanca, que, ao casar-se com Paulo Hondrio, perde as ilusdes e
chega a compreender a vacuidade de suas esperancas. Em Madalena, observa-se o
triunfo da necessidade social, objetiva, sobre as aspiragdes e 0s sonhos meramente
subjetivos. E a expressdo extrema das possibilidades contidas em uma facgdo da classe
média urbana que tinha como ideologia um humanismo sincero e abstrato, porém
desconhecia 0s meios de concretizar seus ideais de solidariedade e de fraternidade. Ao
tomar consciéncia do carater ilusorio de sua busca de realizagdo humana, Madalena
prefere o suicidio a conciliacdo com a inautenticidade. Ha, todavia, como s6 acontece
em todas as grandes obras, uma evolug¢do que a conduz da falsa consciéncia inicial a

consciéncia de si, como personagem tragica.
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Em S&o Bernardo, ha dois conflitos dialeticamente inter-relacionados - duas
subjetividades em extrema oposi¢do - Paulo Hondrio e Madalena.

O desenvolvimento desigual e duplamente contraditorio de nosso capitalismo,
determinando dois caracteres em oposicdo - um heroi emblematico, individualizado,
que, de inicio, enfrenta a miséria, mas a supera, ascendendo na escala social, e um herdi
emblematico que busca valores comunitarios, embora de forma abstrata e solitaria, busca
essa marcada por um fim tragico.

Os conflitos entre os dois personagens centralmente opostos iniciam oito dias
apos o casamento e todos eles gerados pelo simbolo do capitalismo: o dinheiro.
Madalena julga pifio o valor pago a Seu Ribeiro. Dias depois, outra desinteligéncia em
virtude do espancamento de Marciano, cuja causa foi o dinheiro gasto em material de
ensino, por insisténcia de Madalena, que irritam Paulo Honorio, levando-o a maltratar o
empregado. O terceiro incidente ainda se relaciona ao dinheiro, pois Dona Gléria, com
sua tagarelice atrasa o trabalho de Seu Ribeiro e € humilhada por Paulo Hondrio.

Cada uma dessas atitudes, cheias de brutalidade, horroriza Madalena, que nao
consegue aprova-las nem mesmo aceita-las. Por sua vez, Paulo Honorio surpreende-se
de que Madalena ndo compreenda o seu comportamento. Conseguir esse enorme capital,
conquistar S&8o Bernardo, exigiram dele certas atitudes imperativas, por exemplo,
"espancar Marciano que nao era propriamente um homem".

E, com desdem, refere-se a Dona Gloria e Madalena, comparando-as a objetos:

“Professorinhas de primeiras letras, a Escola Normal
fabricava as dizias. Uma propriedade como Sao Bernardo
era diferente”. (S.B. p.136)

Através dessa analogia, marcada pelo desprezo, Paulo Honério mostra a
superacdo da miséria - sua condicdo inicial - ascendendo na escala social. A miséria
desempenha papel decisivo na tragédia dos personagens principais. As deformacdes
psiquicas do personagem Paulo Honorio, por ele reconhecidas: "coracdo miudo”, sua
frustragdo agressiva, sua incapacidade de equilibrio estdo todas centradas sobre a sua
miséria, sobre a sua inferioridade econémica e social. As necessidades econdmicas

haviam-no levado a prostituir todos aqueles valores que Madalena, por viver desligada
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da necessidade de sustento ou por ter sido amparada por Dona Gloéria em sua juventude,
pudera conservar: a solidariedade humana, a honra, a dignidade pessoal.

Madalena se recusa a reificacao por julgar que os valores humanos séo superiores
aos valores materiais, e Paulo Hondrio se surpreende, pois Madalena néo joga de acordo
com as regras de seu jogo. Paulo Hondrio comeca a se irritar com os atos de Madalena:
vestido de seda para Rosa, sapatos e lencdis para Margarida, sem consulta-lo, gestos que
significam roubo e abuso.

A narrativa transforma-se assim num ir e vir, em virtude das razbes que se
misturam, convergindo para um Unico motivo: o ciime ou o sentimento de propriedade
que, apos ter conquistado Sao Bernardo, se transfere para Madalena.

O capitulo vinte trés exemplifica a irritabilidade de Paulo Hondrio, cuja causa

fundamental é o ciime que dirige a Madalena:

“Era domingo & tarde, eu voltava do descarogador e da
serraria, onde tinha estado a arengar com o0 maquinista. Um
volante empenado e um dinamo que emperrava. O homem
prometera endireitar tudo em dois dias. Contratempo.
Montes de madeiras, algoddo enchendo os paidis”.
(S.B.p.140)

“(...) Esta visto que Madalena néo tinha nada a ver com o
descarocador e a serraria mas naquele momento nao refleti
nisso: misturei tudo e a minha cdlera aumentou. Uma
colera despropositada (...) O que me pareceu que Madalena
estava gastando a toa”. (S.B.p.142).

Desequilibrado em sua subjetividade, o ciime impede-0 de raciocinar com

objetividade, seus conflitos internos encontram apenas um responsavel:

“A culpada era Madalena, que tinha oferecido a Rosa um
vestido de seda”. (S.B.p.141).

E o capitulo continua descrevendo a irritabilidade de Paulo Honorio que d&
voltas em torno do mesmo problema que € o ciime e o ressentimento contra Madalena.
Aquele avancar em linha reta estd agora encontrando curvas e ziguezagues. N&o

concorda com as acOes e trabalhos em que as pessoas perdem energia a toa, so é valido o
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que produz dinheiro e progresso, segundo a teoria capitalista da qual Paulo Hondrio
estava imbuido.

Segundo Lafetd (1977) "volante e dinamo™ constituem signos que atualizam o
sujeito emperrado de Paulo Honorio, que é impedido por Madalena, que a ele ndo se
submete, de avancar, de progredir apenas em acfes que lhe acrescentam bens materiais.
A solugéo do conflito e o desfecho da narrativa se resumem no suicidio de Madalena, o
que constitui o triunfo da reificacdo que destroi a subjetividade humana, destréi Paulo
Hondrio. A narrativa se desenvolve da mesma forma que a anterior, sempre em torno do
grande motivo que domina todas as outras razdes que movem a existéncia de Paulo
Hondrio: o ciime. Alguns parédgrafos do capitulo vinte quatro esclarecem a postura de

Paulo Hondrio em relacéo as atitudes de Madalena:

“De repente invadiu-me uma espécie de desconfianca. Ja
havia experimentado um sentimento assim desagradavel?
Quando? (...)

Quando? Num momento esclareceu-se tudo (...).

Sim senhor! Conluiada com o Padilha e tentando afastar os
empregados sérios do bom caminho. Sim senhor,
comunista! Eu construindo e ela desmanchando. (...)

- E a corrupcio, a dissolugdo da familia, teimava Padre
Silvestre. (...).

Qual seria a opinido de Madalena?

- Ai Padre Silvestre tem razdo, concordou Gondim. A
religido é um freio.

(...) Qual seria a religido de Madalena? Talvez nenhuma.
Nunca me havia tratado disso.

- Monstruosidade. (...)

Materialista. Lembrei-me de ter ouvido Costa Brito falar
em materialismo histérico. Que significava materialismo
historico?

(-.)

Comunista, materialista. Bonito casamento. Amizade com
o Padilha, aquele imbecil! "Palestras amenas e variadas".
Que haveria nas palestras? Reformas sociais ou coisa pior.
Sei 14! Mulher sem religido é capaz de tudo.

()

Confio em mim. Mas exagerei 0s olhos bonitos do
Nogueira, a roupa bem feita, a voz insinuante. (...) - e
comecei a sentir cimes”. (S.B.p.119 e 155/6/7/8).
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H& um levantamento de problemas existentes em qualquer lugar em todo o
momento e que S0 perenes: comunismo, corrupg¢do, dissolucdo da familia, auséncia de
religido, monstruosidade, materialismo, todos esses problemas ligados ao tema
dominante e que se tornou consciente no mundo do personagem, a ponto de verbaliza-lo:
"e comecei a sentir ciumes".(S.B.p.158)

Os capitulos seguintes preparam aos olhos do leitor um desfile de acontecimentos
até desencadear a destruicdo do sujeito de ambos: Paulo Honorio versus Madalena. E
curioso como a cena decisiva que antecede a morte de Madalena esta permeada pela
mesma obsessiva marcagdo do tempo que assinala a cena em que Paulo Hondrio toma a
fazenda de Padilha e naquela em gque convence Madalena a casar-se com ele. Joga com

o0 tempo, decidido a acabar rapidamente com aquela infelicidade:

“Nove horas no relégio da sacristia. Nem sei quanto
tempo estive ali, em pé. A medida, porém, que as horas se
passavam senti-me cair num estado de perplexidade e
covardia. O reldgio da sacristia tocou meia-noite”.
(S.B.p.136)

Paulo Hondrio se sente tdo derrotado que perde até a nogdo do tempo: “O

relogio tinha parado, mas julgo que dormi duas horas. Parado”.(S.B.p.196)

Com a mesma perplexidade, constata depois a morte de Madalena:
“Aproximei-me, tomei-lhe as méos, duras e frias, toquei-lhe o coragédo, parado.
Parado”.(S.B.p.197)

A morte de Madalena destroi por completo a subjetividade de Paulo Hondrio.
Tudo se esvazia de significado, até cultivar Sdo Bernardo que era o motor de suas agoes,
de seu agir permanente, de sua agitacdo. O mundo desgovernou-se para ele, porque seu
sujeito socobrou diante das dificuldades interpostas por subjetividades diferentes que

caminharam em direcfes opostas.
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Para Paulo Hondrio, sé Ihe resta buscar a composicdo da narrativa de sua vida,
tentar recolher o significado de todos os fatos e acontecimentos que lhe anunciavam a

necessidade da mudancga da estrutura de sua subjetividade:

“Cinquenta anos perdidos, cinquenta anos gastos sem
objetivos, a maltratar-me e a maltratar os outros. O
resultado é que endurecei, calejei, e ndo € um arranhao que
penetra esta casca espessa e vem ferir cd dentro a
sensibilidade embotada. Cinqglienta anos! Quantas horas
indteis! Consumir-se uma pessoa a vida inteira sem saber
para qué! Comer e dormir como um porco! Como um
porco! Levantar-se cedo todas as manhds e sair correndo,
procurando comida! E depois guardar comida para 0s
filhos, para os netos, para muitas geragdes. Que estupidez!
Que porcarial Ndo é bom vir o diabo e levar
tudo?”(S.B.p.216)

Além da consciéncia da inutilidade de sua vida, agora sem sentido, sem rumo,
em virtude da morte de Madalena, Paulo Hondrio percebe que é um ser destruidor: "Sou
um homem arrasado” (S.B.p.215). "Faz dois anos que Madalena morreu, dois anos
dificeis. E quando os amigos deixaram de vir discutir politica, isto se tornou
insuportavel”.(S.B.p.214).

A obra apresenta relagdo estreita entre acdo e personagem que se revela por
determinadas atitudes de Paulo Honorio como dinamismo, objetividade, energia,
vontade, forca, subordinadas ao tema unificador: sentimento de propriedade, que
constroem o ambiente reificado do romance, conduzindo o personagem principal a sua
autodestruicdo final, como a destruicdo dos outros. Eis 0 que o personagem - narrador

revela no ultimo capitulo:

“Os homens e as mulheres seriam animais tristes. Bichos.
As criaturas que me serviram durante anos eram bichos.
Havia bichos domésticos, como o Padilha, bichos do mato,
como Casemiro Lopes, e muitos bichos para servi¢cos no
campo, bois mansos.

Bichos.Alguns mudaram de espécie e estdo no exército,
volvendo a esquerda, volvendo a direita, fazendo sentinela.
Outros buscaram pastos diferentes”.(S.B.p.217)
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Ap0s a morte de Madalena, Paulo Honério, embora tente retomar o ritmo normal
de sua vida anterior, h4 varios obstaculos que se interpdem & sua vontade de agir,
arrefecendo-lhe o entusiasmo e reduzindo-lhe as forcas. Madalena ndo lhe sai do

pensamento:

“A lembranca de Madalena persegue-me. Diligencio
afasta-la e caminho em redor da mesa....

Penso em Madalena com insisténcia. Se fosse possivel
recomegarmos”. (S.B.p.221)

O pio da coruja desperta-lhe também a lembranca de Madalena e ele estremece,
arrependido por ter desejado coisifica-la, e ela Ihe tendo mostrado constante resisténcia.

Os amigos, os moradores da fazenda, um a um vdo se despedindo e vao
abandonando Paulo Hondrio, que se sente cada vez mais s0. SO e solitario. Em primeiro
lugar, Dona Gléria que ndo vé mais sentido algum de permanecer na fazenda e, a
principio, rejeita qualquer ajuda. Seu Ribeiro abandona a fazenda, a casa, porque lhe
trazem "recordagdes pungentes, saudades cruciantes".(S.B.p.203)

Finalmente, seu Padilha deixa a fazenda, incorporando-se as tropas
revolucionarias e conseguindo galdes.

Com a revolucdo, o0 mundo de Paulo Hondério se desmorona definitivamente. O

mundo que o cerca ia se tornando um horrivel estrupicio:

“O mundo me cercava, ia se tornando um horrivel
estrupicio. E o outro, grande, era uma balbdrdia, uma
confusdo dos demonios, estrupicio muito maior. Os amigos
e 0s jornais traziam-me a revolucdo.(S.B.p.208)

Houve problemas com a propriedade, em virtude da vitéria da Revolugdo.
Antigas questdes de limites da fazenda ressurgem, seu crédito é cortado, 0s precos dos

produtos caem e S&o Bernardo transforma-se numa fazenda abandonada:

“Uma infelicidade nunca vem sé. As fébricas de tecido
que adiantavam dinheiro para a compra de algodéo,
abandonaram de chofre esse bom costume e até deram para
comprar fiado. Vendi uma safra no fuso, e enganaram-me
na classificacéo...
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Ainda por cima, 0s bancos me fecharam as portas. Nao sei
por qué, mas fecharam. E olhem que nunca atrasei
pagamentos...

Em seis meses havia tdo grande quebradeira que torrei nos
cofres o automdvel para ndo me protestarem uma letra
vagabunda de seis contos.

(...) Jodo Nogueira me trouxe a noticia de que o Fidélis e
0s Gama iam remexer as questdes dos limites”.
(S.B.p.212/3).

E, enfim, o mundo estd a revelia, fora de seu controle. Suas a¢Ges ndo se
distinguem dos elementos da natureza, sua subjetividade tumultuada pelos
acontecimentos externos, pela derrocada do castelo de riqueza construido sobre a ruina

dos outros seres que eram apenas bichos:

“Sol, chuva, noites de insbnia, célculos, combinacdes,
violéncias, perigos - e nem sequer me resta a iluséo de ter
realizado obra proveitosa. O jardim, a horta, 0 pomar -
abandonados; os marrecos de Pequim - mortos, o algodéo,
a mamona secando. E as cercas dos vizinhos, inimigos
ferozes, avangam”. (S.B.p.217)
Na ultima frase do capitulo trinta e cinco, (S.B. p.214) o estilo mostra a
impoténcia do herdi. A construcdo da figura literaria, chamada sinédoque se engasta na
estrutura acdo/personagem para dizer que Paulo Hondrio perdeu o comando de seus atos

e que o desnorteamento acontece simultaneamente a perda do poder de comandar:

"E 0s meus passos me levaram para 0s quartos, como se
procurasse alguém." (S.B.p.214)

Embora o romance mantenha a unidade estilistica do inicio ao fim, apds a morte
de Madalena, abre-se para o personagem principal nova etapa de problemas, um tempo
que instala novas situagdes problemaéticas que conferem a obra uma dimensao nova.

Lafetd (1977) diz:

“A duplicidade temporal - existem representados o tempo
do enunciado (os eventos que ocorreram na vida de Paulo
Hondrio), e o tempo da enunciagdo (0 momento em que se
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escreve o livro) - estd ligada ao problema do ponto de
vista narrativo. O romance é narrado em primeira pessoa,
por um "eu protagonista”, que, distanciado no tempo,
abrange com o olhar toda a sua vida e procura recapitula-
la, contando-a, para si e para nods, leitores. E este
distanciamento que lhe da uma pseudo - onisciéncia,
concomitante & existéncia do olhar abrangente, capaz de
determinar os momentos importantes de sua evolugdo”. (p.
194)

A pseudo-onisciéncia permite ao préprio narrador afastamento da propria

realidade e um olhar abrangente que precisa 0s momentos relevantes de sua evolugéo.

Essa postura e a atitude do préprio narrador geram grande parte da objetividade que

desponta em toda a narrativa e que da o tom ao romance.

Quando a narrativa se encaminha ao presente da enunciagéo, o distanciamento

desaparece. Por outro lado, o dinamismo de Paulo Honorio encontra-se paralisado pelo

derrota causada pela morte de madalena.

Lafeta (1977), a respeito de enunciado e enunciagdo nos ultimos capitulos de Sdo

Bernardo diz:

“A linguagem seca do tempo do enunciado cede lugar a
lamentacédo elegiaca do tempo da enunciacgéo, e o ritmo da
narrativa é substituido pelos compassos mais lentos de uma
reflexdo problematizada, dificil e tortuosa”. (p.194).

Vérios pardgrafos do capitulo trinta e seis, de Sdo Bernardo, atestam as palavras

do autor citado:

13

aqui sentado a mesa da sala de jantar, fumando
cachimbo e bebendo café, a hora em que os grilos cantam e
a folhagem das laranjeiras se tinge de preto.

As vezes, entro pela noite, passo tempo sem fim acordando
lembrancas. Outras vezes ndo me ajeito com esta ocupacao
nova”

Com estremecimento, largo essa felicidade que ndo e
minha e encontro-me aqui em S&o Bernardo, escrevendo.
As janelas estdo fechadas. Meia-noite. Nenhum rumor na
casa deserta.

Levanto-me, procuro uma vela, que a luz vai apagar-se.
N&o tenho sono. Deitar-me, rolar no colchdo, até a
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madrugada, €& wuma tortura. Prefiro ficar sentado,
concluindo isto. Amanhda ndo terei como me
entreter”.(S.B.p.216)

Luckas in: “ A teoria do romance”, diz:

“O romance € a historia da busca de valores auténticos por
um personagem problematico, dentro de um universo vazio
e degradado, no qual desapareceu a imanéncia do sentido
da vida”. (p.195).

Na obra de Sdo Bernardo, o personagem principal, Paulo Hondrio, é um heroi
problematico, num universo vazio e degradador, onde o sentido da vida desaparece. No
decurso da narrativa, Paulo Honorio é um personagem forte, intimorato, movendo-se
num mundo de objetivos materiais, ilusorios, cheios de significados para ele: a
conquista da propriedade. Nao houve a busca dos valores auténticos, verdadeiros, que
devem sempre comandar as relagdes humanas. O suicidio de Madalena revela toda a
falsidade do sentido da vida de Paulo Hondrio e ele proprio confessa: “julgo que me
desnorteei numa errada”. (S.B.p.219).

Reconhece em outra passagem que ascendeu socialmente, por causa de
Madalena, talvez ela tenha sido o veiculo de ele tornar-se mais humano: "Coloquei-me
acima da minha classe, creio que me elevei bastante"”. (S.B.p.218).

Paulo Hondrio, nos ultimos capitulos de S&o Bernardo, comeca refletir sobre si
mesmo, sobre sua vida, sobre sua subjetividade, o que faz surgir um certo lirismo, e a
objetividade perde a solidez e a firmeza e comeca a oscilar.

A narrativa em primeira pessoa, um narrador participante deixa marcas na
composi¢do da obra. Aqui ha um narrador protagonista que, distanciado dos fatos, conta
a sua propria histdria. Paulo Honorio conta a sua propria histéria com objetividade,
porém no momento em que o tempo da enunciacdo comeca a ser delineado, percebe-se a
introducdo dos signos de subjetividade, como o surgir do mondlogo interior e a
desestruturacdo do ponto de vista de um narrador pseudo-onisciente.

Esse processo j& se instala no decorrer do tempo do enunciado, quando o ciume

faz perder ao personagem principal a seguranca interna e lhe suscita duvidas:
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“Mas para qué? Para qué? N&o me dirdo? (S.B.p.184)
Madalena procurava convencé-lo mas ndo percebi o que
dizia. De repente invadiu-me uma espécie de desconfianca.
JA&  havia experimentado um sentimento  assim
desagradavel. Quando?”(S.B.p.155)

Num didlogo com Madalena, aparece 0 momento do tempo da enunciagdo: "- O
que estragou tudo foi o ciume."(S.B.p.192). "Fazia exatamente um ano que tinha
comecado o diabo do ciume." (S.B.p.196).

E no capitulo vinte nove: "Os meus olhos me enganavam. Mas se os olhos me
enganavam, em gque me havia de fiar entdo? (S.B.p.180).

Dois niveis de representacdo aparecem delimitados no decurso da historia: o que
é real e 0 que é deformacdo provocada pelo ciume. Sdo Bernardo mantém uma
objetividade linear em que ndo ha mistura de outros planos. A objetividade é marcada
pela narracdo obsessiva e precisa do tempo, que, embora, as vezes, pareca escapar ao

controle do narrador, como nesta passagem:

“Uma pancada no reldgio da sala de jantar. Que horas
seriam? Meia? Uma? Uma e meia? Ou metade de qualquer
outra hora? Segunda pancada no rel6gio. Uma hora? Uma
e meia? SO vendo. (...) Sempre era alguma coisa saber as
horas”. (S.B.p.183)

O narrador mostra-se incapaz de controlar o tempo, 0 que simboliza a incerteza e
a impoténcia a que ele estd reduzido. Transparece aqui sua propria subjetividade e
evidencia a incapacidade de controlar a objetividade na medida certa.

A subjetividade porém transparece mesmo quando o tempo da enunciacdo
comeca a ser representado, ou o instante em que Paulo Hondrio escreve: "...para que me
serve esta narrativa? Para nada, mas sou forgado a escrever.” (S.B.p.117).

H& passagens no capitulo dezenove que embaralham tudo: consciéncia e

realidade, passado e presente, objetividade e subjetividade:

“Emocdes indefiniveis me agitam - inquietagdo terrivel,
desejo doido de wvoltar, tagarelar novamente com
Madalena, como faziamos todos os dias a esta hora.
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Saudade? Né&o, ndo é isto! E desespero, raiva, um peso
enorme no coragdo”. (S.B.p.117).

Paulo Hondrio confunde os dois tempos, ou seja, a propria subjetividade com a
objetividade dos fatos: "A toalha reaparece, ndo sei se esta toalha sobre que tenho as
maos cruzadas ou a que estava aqui ha cinco anos."” (S.B.p.119).

Paulo Hondrio escreve seu livro com o objetivo de buscar um sentido para sua
vida. Através da narrativa, Paulo Hondrio faz irromper um mundo reificado e cruel,
repleto de corujas agourentas, de rios cheios de atoleiros e sua propria fisionomia retrata

um mundo de pesadelos terriveis, cheios de signos de deformacéo e monstruosidades.

“Foi este modo de vida que me inutilizou. Sou um homem
aleijado. Devo ter um coragdo miudo, lacunas no cérebro,
nervos diferentes dos nervos dos outros homens. E um
nariz enorme, uma boca enorme, dedos enormes. Fecho os
olhos, agito a cabeca para repelir a visdo que me exibe
essas deformidades monstruosas...julgo que delirei e
sonhei com atoleiros, rios cheios e uma figura de
lobisomem”. (S.B.p.222).

E um mundo objetivamente real que acaba de transparecer através da propria
subjetividade de Paulo Honorio. Objetividade e subjetividade acabam por
interpenetrarem-se no texto acima, estabelecendo uma composicéo dialética.

Os ultimos paragrafos revelam a impoténcia do narrador e a prepoténcia do
mundo reificado que constroem o mondlogo interior, através do qual se manifesta a
tentativa de encontrar o sentido perdido e o tragico encontro com o préprio sujeito
destruido e com a soliddo. Eis o que estd expresso nas Ultimas palavras do dltimo
capitulo da obra: "Eu vou ficar aqui as escuras, até ndo sei que hora, até que, morto de
fadiga, encoste a cabeca & mesa e descanse uns minutos.” (S.B.p.222).

Paulo Honorio € uma figura soturna, representativa do lado sombrio, da meia-
noite inconfessavel e oposta & personalidade consciente. Parece antes uma sombra
coletiva reproduzindo atitudes de antepassados enterrados na propriedade, 0os desmandos
do coronelismo do Nordeste do Brasil, da América latina, na impunidade de uma classe
que tem todo um sistema a seu favor. Paulo Hondério € um individuo que se caracteriza

pelos mecanismos de projecgéo, introjecdo e auto-referéncia. Justifica-se atribuindo aos
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outros 0s sentimentos que trazem em si sua propria contradi¢do. Introjeta a fragdo
parandica da sociedade que absorveu como normais: o orgulho, o egoismo, a
prepoténcia, e que se colocou no centro de uma verdade imposta com violéncia ao
didlogo e, num delirio provocado pelas proprias culpas, enxerga ameacas e traicdes em
toda a parte.

Em Paulo Honorio, realiza-se a convergéncia entre a dimensdo externa e o
espaco interior do personagem. A construcdo das interpretacGes do espaco exterior é a
mesma das interpretacdes da subjetividade.

A abordagem literéria, seguindo a tendéncia globalizante do mundo atual n&o
pode ser feita compartimentalizada, além de se impor necessaria, para evitar abordagens
que privilegiam apenas tendéncias linguistico-estruturalistas, assim como outras que
buscam formas para explicar a narrativa fora dela, como seja apenas na histdria, na
sociologia ou na psicologia. A narrativa literaria, em educacdo, ndo pode ser reduzida a
apenas uma de suas dimensoes.

A proposta de Reuter (2002) pretende uma apreenséo global da organizacdo da
narrativa, pois considera as sequéncias narrativas, as outras categorias de sequiéncias, a
construcdo de um referente, composto de diversos elementos estruturais.

Na narrativa Sdo Bernardo, de Graciliano Ramos, o referente construido pelo
personagem € a aquisicdo de bens, conseguir uma situacdo econdmica préospera. A
historia de Paulo Hondrio principia logo com o resumo dos primeiros esfor¢os, pois o
personagem procura por todos os meios, ganhar dinheiro através de qualquer processo

que se revele eficiente.

“Travei amizade com ele e em dois meses emprestei-lhe
dois contos de réis, que ele sapecou depressa na orelha da
sota e em folias de bacalhau e aguardente, com fémeas
ratuinas, no pdo sem miolo. Vi essas maluqueiras, e,
guando um dia, de novo quebrado, ele me veio convidar
para a festa de S. Jodo na fazenda, afrouxei mais
quinhentos mil réis. Ao ver a letra, fingi desprendimento:

- Para que isso? Entre nos...Formalidades” (S.B.p.17)

Néo tardou a cilada das letras, a hipoteca, a exigéncia brutal da

propriedade:
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“No outro dia, cedo, ele meteu o rabo na ratoeira e assinou
a escritura (...) N&o tive remorsos”. (S.B.p.27)

Na disputa com Mendonga, sobre os limites da propriedade utilizou estratégia
semelhante: o assédio das visitas hospitaleiras, o suborno da oferta de alguns cedros
cobicados, as amabilidades mentirosas e, finalmente, a cilada da tocaia que Casimiro
Lopes se encarregou de executar em dia de eleicdo, abatendo-o com pontaria certeira.

Para ndo faltar nada na estratégia, até um bom &libi em boa companhia:

“Na hora do crime, eu estava na cidade, conversando com
0 vigario a respeito da Igreja que pretendia levantar em S.
Bernardo, para o futuro, se 0s negdcios corressem bem”.
(S.B.p.38/9)
O resultado dessa disputa foi o alargamento dos limites de S. Bernardo para
dentro da Fazenda Bom Sucesso, de Mendonca.
Em S&o Bernardo, se houve o momento da construcdo do referente, houve

também a desconstrucdo, pois o préprio autor revela sua infelicidade e frustagéo:

“Sou um homem arrasado. Cinquienta anos pelo S&o
Bernardo.
Cinglienta anos perdidos, cinglienta anos gastos sem
objetivo, a maltratar-me e a maltratar 0s outros”.
(S.B.p.216)

A questdo dos limites da fazenda volta a dimensdo, e percebe-se ai mais e mais a

desconstrucao do referente:

(...), Jodo Nogueira me trouxe a noticia de que o Fidélis e
0s Gama iam remexer as questdes dos limites. (...) Encolhi
0s ombros desanimado” (S.B.p.213)

O espaco do referente é a propria fazenda S. Bernardo, contigua & fazenda Bom

Sucesso, do Mendoncga:
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“O Senhor andou mal adquirindo a propriedade sem me
consultar, gritou Mendonca do outro lado da cerca”.
(S.B.p.28)
Paulo Hondrio comecou a desagregar-se, diante de uma personalidade irredutivel
ao seu dominio reificador. Madalena toma iniciativas préprias, discorda, lanca-lhe em
rosto a brutalidade que ele usa com os trabalhadores, contesta a dominagdo que exerce

sobre o0s outros. Paulo Hondrio chega a estados de raiva incontida e confessa:

“Fui indo sempre de mal a pior. Tive a impressdo de que
me achava doente, muito doente. Fastio. Inquietacdo
constante e raiva. Madalena, Padilha, D. Gldria, que
trempe!

O meu desejo era pegar Madalena e dar-lhe pancada até no
céu da boca. (S.B.p.165)

A vida se tornara um inferno para Paulo Hondrio, pois dedicara sua existéncia a
possuir, a dominar, a comprar tudo e a todos e, principalmente, sua existéncia
reificadora. Sentia-se sufocado na sua propria subjetividade, os ciimes, e o suicidio de
Madalena marcaram o inicio de seu declinio.

O tempo, se considerado em relacdo ao personagem Paulo Hondrio ¢é
tridimensional: passado mais passado, passado menos passado e presente da narrativa,
ou seja, a infancia, Madalena, e a confluéncia dos dois tempos: Paulo Honoério narrador e
Paulo Hondrio personagem.

Na obra, h& referentes concretos marcando o tempo que Serdo expostos num
quadro mostrando a mobilidade temporal, o presente da narrativa, passado mais passado
— que aponta para a infancia — passado menos passado, isto €, mais proximo ao presente
da vida do autor: o casamento com Madalena, a superposicdo temporal e a passagem do
tempo cronologico. Além dos tempos verbais, advérbios de tempo, Graciliano Ramos
joga com expedientes expressivos, referentes ou objetos concretos para marcar o0 tempo.
Eis alguns exemplos, que serdo, no final, resumidos em um quadro:

- “Tacho”.

O referente “tacho” aparece no passado mais passado: infancia do personagem
principal.

Passado mais passado: infancia:
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“Lembrei-me do tacho velho, que era o centro da
pequenina casa onde viviamos. Mexi-me em redor dele
varios anos, lavei-o, tirei-lhe com areia e cinza, as manchas
de azinhavre — e dele recebi sustento. Margarida utilizou-o
durante quase toda a vida. Ou foi ele que a utilizou.”
(S.B.p.66)

“Se houvesse continuado a arear o tacho de cobre da velha
Margarida, eu e ela teriamos uma existéncia
quieta”(S.B.p.219)

- Presente da narrativa:
“- Queria também um tacho. O outro furtaram” (S.B.p.66)

- “Toalha”

O referente concreto “toalha” realiza a superposi¢do temporal, pois une o tempo

de Madalena ao tempo da enunciagcdo, momento em que o autor compde a narrativa:

- Superposicédo temporal:

“A toalha reaparece, mas ndo sei se é esta toalha sobre que
tenho as maos cruzadas ou a que estava aqui ha cinco
anos”. (S.B.p.119)

- Passado menos passado:

“A lembranca de Madalena persegue-me. Diligencio
afastd-la e caminho em redor da mesa”. (S.B.p.220)

- “Paus-d’arco’:

Outro referente € a expressdo “paus-d’arco” que, na narrativa, aparece pela
primeira vez no casamento do personagem com Madalena e, depois, no momento em
que esta se suicida. Portanto, estes remetem para um passado menos passado, ligados a
memoria de Madalena:

- Passado menos passado: Madalena:
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“Estdvamos em fins de janeiro. Os paus-d’arco, floridos,

salpicavam a mata de pontos amarelos”. (S.B.p.110)

“Estava de pé, encostada a carteira, mexia distraida as
folhas do razdo e contemplava pela janela os paus-d’arco
distantes.” (S.B.p.149)

“ — Hoje pela manha ja havia na mata alguns paus-d’arco
com flores. Contei uns quatro. Daqui a uma semana estéo
lindos. E pena que as flores caiam tdo depressa. (S.B.
p.194)

— “Efetivamente, resmunguei procurando relacionar o Rio
e Sao Paulo com os paus-d’arco.” (S.B.p.194)
“Realmente a mata, enfeitada de paus-d’arco, estava uma
beleza.” (S.B. p.196).
Nos momentos importantes em que o personagem relata seu convivio com
Madalena, a saber, casamento, discussdo que rompeu em desconfianca e o episddio da

morte, aparecem o0s “paus-d’arco.”

- “Pio da Coruja”
O referente concreto “pio da coruja” aparece em relacdo a Madalena, passado
menos passado, e em relacdo a composi¢do da narrativa, portanto presente da narrativa:

Passado menos passado: Madalena:

“Na torre da igreja uma coruja piou. Estremeci, pensei em
Madalena!” (S.B.p.8)

“Talvez as pisadas também tivessem sido abusao de sonho.

Um pesadelo. Isso. Era possivel que o assobio fosse grito
de coruja.” (S.B.p.183)
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“H& cerca de quatro meses, porém, enquanto escrevia a
certo sujeito de Minas, recusando um negdcio confuso de
porcos e gado zebu, ouvi um grito de coruja e sobressaltei-
me.” (S.B.p.215)

“Uma coruja pia na torre da igreja. Tera realmente piado a
coruja? Sera a mesma que piava ha dois anos? Talvez seja
0 mesmo pio daquele tempo.” (S.B. p.119)

Presente da narrativa:

“Abandonei a empresa, mas um dia destes ouvi novo pio
de coruja e iniciei a composi¢do de repente, valendo-me
dos meus préprios recursos e sem indagar se isto me traz
qualquer vantagem, direta ou indireta.”(S.B.p.9)

- “Vela”
O objeto concreto “vela”, remete para trés dimensdes temporais: ora marca o
tempo cronoldgico, ora o tempo psicoldgico, ou mesmo uma superposicao temporal.

Presente cronoldgico

“Agora a vela estava apagada. Era tarde. A porta gemia. O

luar entrava pela janela.”(S.B.p.211)

Passado menos passado: Madalena:

“Ponho a vela no castical, risco um fosforo e acendo-a.

Sinto um arrepio. A lembranca de Madalena...” (S.B.p.220)

Confusdo ou superposicao dos tempos:

“Fecho os olhos, agito a cabeca para repelir a visdo que me
exibe essas deformidades monstruosas.

A vela esta quase a extinguir-se. Julgo que delirei e sonhei
com atoleiros, rios cheios e uma figura de lobisomem.”
(S.B.p.222)
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Quadro dos referentes que indicam tempo em S&o Bernardo:

Objetos Referentes | Referentes especificos
Concretos Genericos
Passado mais Passado Passagem do
Mobilidade |Presente da menos Superposicao g
. passado tempo
temporal | narrativa A passado temporal L
Infancia cronoldgico
Madalena
Tacho + +
Toalha + + +
Paus- d’arco + +
Pio de coruja + +
Vela + + + +

O referente estabelecido pelo personagem central, ou seja, sua conjun¢do com a

riqueza, leva-o a relacionar-se com os outros apenas em nivel de interesse, de disputa de

limites e de reificagéo total:

“Bichos. As criaturas que me serviram durante anos eram
bichos. Havia bichos domésticos, como Padilha, bichos do
mato, como Casimiro Lopes, e muitos bichos para o
servico do campo, bois mansos. (...)

Bichos. Alguns mudaram de espécie e estdo no exército,
volvendo a esquerda, volvendo a direita, fazendo sentinela.
Outros buscaram pastos diferentes. (...)

Coloquei-me acima da minha classe, creio que me elevei
bastante. (...)

Sou, pois, superior a Mestre Caetano e a outros
semelhantes”(S.B.p.217/8)

O protagonista da narrativa, em cuja funcdo transcorrem todos os episodios,

deseja contar a histdria de sua vida. Portanto essa intencdo persegue-o constantemente e

leva-o a escrever para melhor conhecer o sentido de sua propria esséncia; contando a sua

experiéncia.
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Esse fato torna-o capaz de se libertar da atitude reificadora e a assumir uma
postura reflexiva.

Sentado a terminar o livro, conclui que a existéncia que levou foi estlpida e sem
sentido, colocando-se, pela reflexdo da escrita, no limiar de uma vida humanizada e
humanizadora:

“Se houvesse continuado a arear o tacho de cobre da velha
Margarida, eu e ela teriamos uma existéncia quieta.”
(S.B.p.219)

O sujeito reconhece que, nas relagdes com os outros, foi o causador de

alienac0es, de cuja atitude pretende libertar-se:

“(...) reconheco ter contribuido para isso... (...)Madalena
entrou aqui cheia de bons sentimentos e bons propositos.
Os sentimentos e 0s propoésitos esbarraram com a minha
brutalidade e meu egoismo.” (S.B.p.221)

O professor é importante na sua funcdo de ensinar o aluno a olhar a propria
realidade e a realidade exterior, seu relacionamento com os outros, e a perceber que, a
partir do ver e do sentir a realidade, acontece a propria construcdo da subjetividade.
Paulo Hondrio, em contato com 0s outros personagens da obra revela-se um sujeito
desconstruido, que, no final da narrativa, “olhando” para si mesmo e para a situacao dos
outros personagens, € tomado de arrependimento e deseja construir-se como sujeito livre
e humano.

A disposicdo das propriedades e das partes no interior de planos convencionais
que irdo dar a impressédo de um movimento do observador, neste caso, do protagonista :

“Eu olhava a torre da igreja. E 0 meu pensamento estirava-
se pela paisagem, encolhia-se, descia as escadas, ia ao
jardim, ao pomar, entrava na sacristia.” (S.B.p.211)
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CAPITULO IV

4 — CONSTRUINDO O CONCEITO DE CIDADANIA

Tornou-se comum entender cidadania como apenas 0 uso de trés direitos: civis,
politicos e sociais. Cidadao pleno é, portanto, aquele que se torna titular desses trés
direitos. Cidadao incompleto seria aquele que nédo fizesse uso de um desses trés direitos.
Os que néo se beneficiassem de nenhum dos direitos ndo seriam cidadaos.

Essa breve introducéo a esse capitulo € suficiente para dizer que o conceito de
cidadania € complexo. O exercicio de certos direitos, como a liberdade de pensamento,
ndo gera automaticamente a presenca e a satisfacdo dos outros. O exercicio livre do voto
ndo garante a existéncia de governos atentos aos problemas béasicos da popula¢do. A
liberdade e a participagdo ndo produzem simultaneamente solugfes dos problemas
sociais. Estes fatos consideram a cidadania como um conceito que leva a inimeras
outras dimens@es e que, geralmente, algumas se fazem presentes sem as outras. Pode-se
falar portanto de cidadania plena? De cidaddo total, completo?

Cidadania, portanto, torna-se um ideal inatingivel, embora sirva de parametro
para auferir a qualidade de vida dos cidaddos em qualquer pais e em qualquer momento
historico.

Direitos civis, direitos politicos, direitos sociais compdem o conceito de
cidadania.

Direitos civis sdo direitos fundamentais a vida, a liberdade, a propriedade, a
igualdade perante a lei. E o direito de ir e vir, de optar por um determinado trabalho que
mais condiga com as inclinacdes e tendéncias individuais e sentir-se nele realizado
psicologicamente e reconhecido financeiramente. A manifestacdo livre do pensamento, o
direito de organizar-se para conseguir objetivos que auxiliam na constru¢do de uma
sociedade mais justa em relagéo a cultura.

Enfim, ter privacidade de vida, de moradia, de correspondéncia, de contas
bancérias sem vé-las violadas por qualquer intruso ou por “hackers”, de ter seu site
respeitado, assim como sua pessoa ndo ser violada por meio de outras pessoas que
devassam sua privacidade e integridade, utilizando sua fotografia e outras caracteristicas

individuais. Eis uma atitude que lesa direitos civis dos cidaddos. Eis a nefasta
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consequiéncia da grande paraferndlia da informatica: a possibilidade de pessoas
irresponséveis usa-la como meio de atingir a vida e a personalidade integra de outros
cidaddos; de ndo ser interceptado em seu direito de ir e vir, ou de ndo ser preso, a nao ser
pela autoridade competente e de acordo com as leis, de ndo ser condenado sem processo
legal, regular. Sao direitos que devem ser garantidos por uma justica independente,
eficiente, barata e acessivel a todos. S&o esses direitos que asseguram as relacdes
civilizadas entre as pessoas, a propria existéncia da sociedade civil e a liberdade
individual.

Os direitos politicos se referem a participacdo do cidaddo no governo da
sociedade. Consiste, principalmente, em fazer demonstracdes politicas, de organizar
partido, de votar e de ser votado. Podem existir direitos civis sem direitos politicos,
porém jamais poderdo existir direitos politicos sem direitos civis. Se ndo houver direitos
civis, principalmente a liberdade de opinido e organizagdo, os direitos politicos,
mormente o do voto podem esvaziar-se de significado e passam apenas a Servir 0s
governos e justificar sua existéncia, do que possam representar para os cidaddos. Os
direitos politicos tendem a dar significado, principalmente, aos partidos politicos e a um
parlamento livre e representativo. Sdo eles que legitimam a organizacdo politica da
sociedade.

Enfim, os direitos sociais garantem a participacdo na riqueza coletiva. Incluem o
direito & educacdo, ao trabalho, ao salario justo, a saude, a aposentadoria. A sua
existéncia depende de uma engrenagem eficiente da maquina administrativa do Poder
Executivo. Teoricamente, podem existir sem os direitos civis e, certamente, sem 0s
direitos politicos. Podem até ser usados em substituicdo aos direitos politicos. Porém, na
auséncia dos direitos politicos e civis, poderdo outros direitos esvaziar-se de seu
conteddo e de seu limite de abrangéncia tendendo a ser arbitrarios. Os direitos sociais se
baseiam na justica social e tendem a reduzir as desigualdades sociais produzidas pelo
capitalismo selvagem e a, consequentemente, criar um estado minimo de bem-estar
social para todos.

E a educacdo que leva o cidaddo a conhecer os limites de seus direitos, pois deve

admitir que também o outro possui direitos. O préprio conceito de cidadania exige que
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um cidaddo respeite os direitos do outro. A cidadania s6 acontece nessa relagdo de
respeito, em que as pessoas reconhecem o espaco que deve ser ocupado pelo outro.

O ser humano como ser social constroi seu conhecimento, sua rede de
significados da realidade na interacdo com outras pessoas e os reelabora conforme sua
estrutura de subjetividade. E um processo dindmico e continuo, de modo que as
significagdes sdo a0 mesmo tempo repetidas, ampliadas e modificadas. E é justamente
ao transformar suas concepcdes sobre o mundo, a realidade, o conhecimento que o
cidaddo também acaba por transformar-se. Assim, a construcdo do proprio conceito de
cidadania atravessa a subjetividade e conduz um sujeito a ver o outro sujeito também
como cidad@o com os mesmos direitos e deveres. A crianga, ao vir a escola, traz consigo
alguns conceitos ja construidos no seio familiar. Ela ndo chega as maos do educador
vazia de significados para, na escola, receber um programa educativo de forma
sistematica. Nesta perspectiva, implica que o educador tenha conhecimento das praticas
sociais do grupo e que conformam o comportamento e habito que se reproduzem
indefinidamente entre os membros daquela comunidade. Esse saber comum € construido
por meio da convivéncia com outras pessoas, 0 que possibilita a construcdo do préprio
conhecimento.

As representacdes e préaticas relativas a cidadania sdo construidas a partir das
experiéncias diarias em que uma crianga se encontra engajada desde seu nascimento ou
até antes desse momento. A formacdo do cidaddo é necessariamente a formacao de seu
préprio ambiente, cujo processo acontece por meio de experiéncias de vida marcadas
pela complexidade de relagbes nos campos da afetividade, da educacéo, das relacbes
estabelecidas na familia, no trabalho, na politica. O ser humano interage, em grau mais
OuU menos intenso com 0s outros seres nos mais diferentes campos sociais, percebendo
valores e desvalores, e sendo orientado em suas opcoes.

A cidadania deve tornar-se o principio da organizacéo politica e social, buscando
todas as instituicbes implementar os fatores que permitem uma vida mais justa em
sociedade. Seriam destacados, entre esse fatores, principalmente, as condicbes que
favorecem a socializacdo dos grupos entre si, a presenca de valores compartilhados entre

eles e a implantacdo de mecanismos politicos de protecdo comunitéria.
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E de consenso geral que os grupos quanto mais diferentes, em relagio ao nivel
econbémico, social, cultural e politico, tanto mais dificil sera a convivéncia.

A incompatibilidade religiosa por exemplo, cria antagonismos radicais. Pode-se
até duvidar dos principios religiosos que orientam tais grupos. E preciso incentivar,
desde cedo, nos educandos, a necessidade de respeitar as diferencas religiosas e culturais
e tentar aproximagdes pelos pontos comuns de contato e apontar a pessoa humana como
o fator mais importante.

Igualmente em relacdo ao aspecto religioso e cultural, para, ja na escola,
desenvolver uma convivéncia sadia, € preciso salientar valores como a tolerancia e a
valorizacdo dos aspectos positivos diferentes. Esvaziar, pouco a pouco, 0s preconceitos,
fazendo emergir os valores internos de cada grupo e, principalmente, sua contribuicdo
para a construgdo da cidadania.

E vital lembrar que as culturas religiosas, em sua maioria, s&o pluriformes e que
podem trazer em seu bojo de tradi¢Ges e herancgas elementos tanto particulares, quanto
universais, violentos e pacificos, fechados ao outro ou abertos. Tudo depende do dialogo
entre as varias culturas, que coabitam o mesmo espaco, decidir pela busca harmoniosa
das tendéncias predominantemente comuns que enriquecem 0 grupo e que colaboram
para uma cultura cidada da paz.

Na escola, o aluno devera aprender que nenhum grupo pode se atribuir
privilégios ou direitos que ndo podem ser usufruidos por todos; da mesma forma que néo
pode haver excluidos de participagdo de direitos de cidadania. A formacdo de
mecanismos politicos de protecdo podem ser trabalhados na escola pelas agremiacdes
estudantis, dotados de condicOes para zelar pelos direitos dos agremiados. Aos poucos,
desenvolver-se-do as posturas politicas do futuro cidadao.

A preparacdo para a cidadania exige de cada um saber conviver com as
diferencas e estar constantemente aberto as mudancgas, reconstruindo identidades com
valores que possibilitem uma convivéncia naturalmente pacifica.

A educacdo deve garantir a construcdo da cidadania plena, em todas as
disciplinas que compdem o curriculo. No ensino da literatura, entretanto, a sensibilidade
do professor pode fazer com que as narrativas literarias transbordem de momentos de

cidadania e ndo se educa totalmente um cidaddo sem Ihe oferecer acesso a linguagem da
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arte, para que haja experiéncias estéticas e emocionais, a fim de que o aluno seja

despertado na valorizacao da linguagem como arte e cultura.
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4.1 - ANALISE DO CONTO: O NASCIMENTO DE UM CIDADAO

O NASCIMENTO DE UM CIDADAO

Moacyr Sciliar

Para renascer, e as vezes para nascer, € preciso morrer, e ele comegou
morrendo. Foi uma morte até certo ponto anunciada, precedida de uma lenta e
ignominiosa agonia. Que teve inicio numa Sexta-feira. O patrdo chamou-o e disse, num
tom quase casual, que ele estava despedido: contencdo de custos, vocé sabe como &, a
situacdo ndo esta boa, tenho que dispensar gente.

Por mais que esperasse esse anuncio - que na verdade até tardara um pouco,
muitos outros ja haviam sido postos na rua - foi um choque. Afinal, fazia cinco anos que
trabalhava na empresa. Um cargo modesto, de empacotador, mas ele nunca pretendera
mais: afinal, mal sabia ler e escrever. O salario ndo era grande coisa, mas permitira-
Ihe, com muito esforc¢o, sustentar a familia, esposa e dois filhos pequenos. Mas ja nédo
tinha salério, ndo tinha emprego - ndo tinha nada.

Passou no departamento de pessoal, assinou os papéis que Ihe apresentaram,
recebeu seu derradeiro pagamento, e, de repente, estava na rua. Uma rua movimentada,
cheia de gente apressada. Gente que vinha de lugares e que ia para outros lugares.
Gente que sabia o que fazer.

Ele, ndo. Ele ndo sabia o que fazer. Habitualmente iria para casa, contente com
a perspectiva do fim de semana, 0 passeio no parque com os filhos, a conversa com os
amigos. Agora, a situacdo era outra. Como poderia chegar a casa e contar a mulher
que estava desempregado? A mulher, que se sacrificava tanto, que fazia das tripas
coracdo para manter a casa funcionando? Para criar coragem, entrou num bar, pediu
um martelo de cachaca, depois outro e mais outro. A bebida ndo o reconfortava; ao
contrario, sentia-se cada vez pior. Sem alternativa, tomou o 6nibus para o humilde
bairro em que morava.

A reacdo da mulher foi ainda pior do que ele esperava. Transtornada; torcia as

maos e gritava angustiada, o que é que vamos fazer, o que é que vamos fazer. Ele tentou
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encoraja-la, disse que de imediato procuraria emprego. De imediato significava,
naturalmente, segunda-feira; mas antes disto havia sabado e domingo, muitas horas
penosas que ele teria de suportar. E s6 havia um jeito de fazé-lo: bebendo. Passou o fim
de semana embriagado. Embriagado e brigando com a mulher.

Quando, na segunda-feira, saiu de casa para procurar trabalho, sentia-se de
antemdo derrotado. Foi a outras empresas, procurou conhecidos, esteve no sindicato;
como antecipara, as respostas eram negativas. Terca foi a mesma coisa, quarta
também, e quinta, e sexta. O dinheiro esgotava-se rapidamente, tanto mais que o filho
menos, de um ano e meio, estava doente e precisava ser medicado. E assim chegou o fim
de semana. Na sexta & noite ele tomou uma decisdo: ndo voltaria para casa.

N&o tinha como fazé-lo. Nao poderia ver os filhos chorando, a mulher a mira-lo
com ar acusador. Ficou no bar até que o dono o expulsou, e depois saiu a caminhar,
cambaleante. Era muito tarde, mas ele n&o estava sozinho. Nas ruas havia muitos como
ele, gente que ndo tinha onde morar, ou que ndo queria um lugar para morar. Havia um
grupo deitado sob uma marquise, homens, mulheres e criancas. Perguntou se podia
ficar com eles. Ninguém Ihe respondeu e ele tomou o siléncio como concordancia.
Passou a noite ali, dormindo sobre jornais. Um sono inquieto, cheio de pesadelos. De
qualquer modo, clareou o dia e quando isto aconteceu ele sentiu um inexplicavel alivio:
era como se tivesse ultrapassado uma barreira, como se tivesse morrido. Morrer nédo
Ihe parecia tdo ruim, muitas vezes pensara em imitar o gesto do pai que, ele ainda
crianca, se atirara sob um trem. Muitas vezes pensava nesse homem, com quem nunca
tivera muito contato e imaginava-o sempre sorrindo (coisa que em realidade raramente
acontecia) e feliz. Se ele préprio ndo se matara, fora por causa da familia: agora, que a
familia era coisa do passado, nada mais o prendia a vida.

Mas também nada o empurrava para a morte. Porque, num certo sentido, era um
morto - vivo. N&o tinha passado e também nao tinha futuro. O futuro era uma incégnita
que ndo se preocupava em desvendar. Se aparecesse comida, comeria; se aparecesse
bebida, beberia, beberia (e bebida nunca faltava; comprava-a com esmolas. Quando
ndo tinha dinheiro sempre havia alguém para alcancar-lhe uma garrafa). Quanto ao
passado, comegava a sumir na espessa névoa de um olvido que o surpreendia — como

esqueco rapido as coisas, meu Deus — mas que ndo recusava: ao contrario, recebia-o
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como uma béncéo. Como uma absolvi¢édo. A primeira coisa que esqueceu foi o rosto do
filho maior, garoto chato, sempre a reclamar, sempre a pedir coisas. Depois, foi o filho
mais novo, que também chorava muito, mas que ndo pedia nada — ainda néo falava. Por
ultimo, foi-se a face devastada da mulher, aquela face que um dia ele achara bela, que
Ihe aquecera o coracgéo. Junto com os rostos, foram os nomes. Nao lembrava mais como
se chamavam.

E ai comecou a esquecer coisas a respeito de si proprio. A empresa em que
trabalhara. O endereco da casa onde morara. A sua idade — para que precisava saber a
idade? Por fim, esqueceu o préprio nome.

Aquilo foi mais dificil. E verdade que, havia muito tempo, ninguém Ihe chamava
pelo nome. Vagando de um lado para outro, de bairro em bairro, de cidade em cidade,
todos lhe eram desconhecidos e ninguém exigia apresentacdo. Mesmo assim foi certa
inquietacdo que pela primeira vez se perguntou: como é mesmo 0 meu nome? Tentou,
por algum tempo se lembrar. Era um nome comum, sem nenhuma peculiaridade, algo
como José da Silva (mas ndo era José da Silva); mas isto, ao invés de facilitar, s6 lhe
dificultava a tarefa. Em algum momento tivera uma carteira de identidade que sempre
carregara consigo; mas perdera esse documento. Nao se preocupara — ndo lhe fazia
falta. Agora esquecia 0 nome... Ficou aborrecido, mas ndo por muito tempo. E alguma
doenca, concluiu, e esta explicacdo o absolvia: um doente ndo é obrigado a lembrar
nada.

De qualquer modo, aquilo mexeu com ele. Pela primeira vez em muito tempo —
quanto tempo? Meses, anos? — decidiu fazer alguma coisa. Resolveu tomar um banho. O
que ndo era habitual em sua vida, pelo contrario: ja ndo sabia mais h4 quanto tempo
ndo se lavava. A sujeira formava nele uma crosta — que de certo modo o protegia.
Agora, porém, trataria de lavar-se, de aparecer como fora no passado.

Conhecia um lugar, um abrigo mantido por uma ordem religiosa. Foi recebido
por um silencioso padre, que Ihe deu uma toalha, um pedaco de sabdo e o conduziu até
o chuveiro. Ali ficou, muito tempo, olhando a agua que corria o ralo — escura no inicio,
depois mais clara. Fez a barba, também. E um empregado Ihe cortou o cabelo, que lhe
chegara aos ombros. Enrolado na toalha, foi buscar as roupas. Surpresa:

- Joguei fora — disse o padre. — Fediam demais.
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Antes que ele pudesse protestar, o padre entregou-lhe um pacote:

- Tome. E uma roupa decente.

Ele entrou no vestiario. O pacote continha cuecas, camisa, uma cal¢a, meias,
sapatos. Tudo usado, mas em bom estado. Limpo. Ele vestiu-se, olhou no
espelho. E ficou encantado: ndo reconhecia o homem que via ali. Ao sair, 0
padre, de tras de um balcdo, interpelou-o:

- Como é mesmo 0 seu nome?

Ele ndo teve coragem de confessar que esquecera como se chamava.

- José da Silva

O padre langou-lhe um olhar penetrante — provavelmente todos ali eram José da
Silva — mas ndo disse nada. Limitou-se a fazer uma anotacdo num grande
caderno.

Ele saiu. E sentia-se outro. Sentia-se como que — embriagado? — sim, como que
embriagado. Mas embriagado pelo céu, pela luz do sol, pelas &rvores, pela
multiddo que enchia as ruas. Tao arrebatado estava que, ao atravessar a
avenida, ndo viu o onibus. O choque, tremendo, jogou-o a distancia. Ali ficou,
imovel, caido sobre o asfalto, as pessoas rodeando-o0. Curiosamente, nédo tinha
dor; ao contrario, sentia-se leve, quase que como flutuando. Deve ser o banho,
pensou.

Alguém inclinou sobre ele, um policial. Que lhe perguntou:

- Como € que esta, cidaddo? D4 pra aguentar, cidadao?

Isso ele ndo sabia. Nem tinha importancia. Agora sabia quem era. Era um
cidaddo. N&o tinha nome, mas tinha um titulo: cidad&@o. Ser cidadao era, para
ele, o comeco de tudo. Ou o fim de tudo. Seus olhos se fecharam. Mas seu rosto
se abriu num sorriso. O ultimo sorriso do desconhecido, o primeiro sorriso do

cidadéo.
Conforme Yves Reuter, o referente pode ser construido desde o principio,

podendo ja estar explicito e situado na propria abertura do texto. Trata-se do nascimento

do conceito de cidadania, situado no inicio e no fecho da seqiiéncia descritiva.
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1) O referente, ou o0 conceito de cidadania é construido pela desconstrucdo, isto
é, pela negacdo do que ndo é cidadania, do que nao € ser cidadao.

2) A desconstrucéo ja se inicia num dia fatidico, 62 feira, quando ele, alguém que
ndo e identificado, isto é, ndo possui nome, nao é cidaddo, tornou-se um desempregado
como tantos outros. Embora esperasse pela noticia, pois a desconstrucdo interna, prépria
de quem ja é alijado de seus direitos o conduz ao maior pessimismo — o0 aviso foi um
choque. Emprego modesto de empacotador, conformado com ele, pois ndo participava
dos bens da cultura: “ ...mal sabia ler e escrever.”

Além disso, ndo tinha participacao nos direitos sociais:

“O salario ndo era grande coisa, mas permitia-lhe, com
muito esforgo, sustentar a familia, esposa e dois filhos
pequenos. Mas ja ndo tinha salario, ndo tinha emprego —

ndo tinha nada.”

O autor salientou a expressdo: “ — ndo tinha nada”, ao concluir o paréagrafo, a fim

de esvaziar totalmente o conceito de cidadania.
“Passou no departamento de pessoal, assinou 0s papéis que
Ihe apresentaram, recebeu seu derradeiro pagamento e, de

repente, estava na rua.”

A auséncia do reconhecimento de cidaddo se manifesta em relacbes rapidas
em que um ndo é importante para outro, € apenas mais um, pois “Passou no
departamento de pessoal (...) e, de repente, estava na rua.” A rua é o lugar do total
desconhecimento, da auséncia total de relagcbes, da consciéncia da propria
insignificancia.

A destituicdo do conceito de cidadania é refor¢ado por um paliativo: a bebida que
torna o sujeito ainda mais inconsciente da propria situacdo, quando ndo consegue
enfrentar a realidade.

N&o recebido pela familia, sentindo-se acusado pela mulher, resolve ficar na rua,

em meio a tantos outros sem nome, sem identidade, sem lugar onde morar, sem passado,
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sem objetivos que os prendem a vida, pois até a morte se lhe tornara indiferente. J& ndo
tinha passado, também n&o tinha futuro.

A rua, onde optou por morar, era antes lugar de passagem do cidaddo, lugar
ordenado, esquadrinhado. Depois, na evolucdo do conceito, passa a ser o lugar de
passeio, no qual convive uma diversidade social complexa, marcada pelos mais variados
comportamentos, irrompendo conflitos aqui e ali, 1a e c4, principalmente nos grandes
centros. A rua é um espaco privado, onde esta a casa ou o local de trabalho. A partir
desse momento, 0 conceito sofre um desgaste, que passa a ser vista como local inferior,
até tornar-se o0 espaco sem sociabilidade do trénsito e da circulagdo do outro, o da
representacdo de uma classe inferior com todos os sentidos pejorativos dai provenientes.

Na rua, percebendo-se um sujeito totalmente desconstruido, desejou morrer, e até
ja pensava em imitar o gesto do pai, suicidando-se.

A subjetividade, tdo desintegrada desde a infancia pela auséncia do contato com
0 pai, fator importante tanto para a constru¢do do sujeito como para edificacdo do
conceito de cidadania, agora que ele nada mais representava nem para Si mesmo, € a
prépria familia ja era algo do passado, “nada mais o prendia a vida”. De outro lado,
“nada o empurrava para a morte, porque num certo sentido era um morto vivo”.

A desconstrucdo do conceito de cidadania ainda se manifesta na incoeréncia do
personagem em relacdo ao préprio passado e ao futuro. O futuro ndo era fator de
preocupacgdo: se houvesse comida, comeria; se houvesse bebida beberia, embora as
esmolas sempre Ihe permitissem comprar o alcool que o degradava sempre mais.

O passado rapidamente submergia no esquecimento, apagando imagens que um
dia lhe foram queridas e que amara: o filho mais velho, o filho mais novo e a face da
prépria mulher — mas ninguém possuia nome, ninguém possuia identificacdo, nem ele
mesmo. Por fim, comecou a esquecer: a empresa onde trabalhara, o endereco onde
morava, a idade, até o proprio nome. Era apenas um fantasma, um espectro de cidadao.

Destituido da lembranca do proprio nome, embora fosse um nome comum, e
também perdera o Gltimo documento que registrava esse nome. Pensou que fosse uma
doenca. Registra-se aqui total perda de cidadania.

Enfim, resolveu fazer algo de inédito: tomar um banho. Dirigiu-se a um lugar

mantido por uma ordem religiosa. Ali vestiu-se com roupa limpa, sentia-se asseado e
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mirou-se no espelho. Sentia-se outro. Interpelado sobre o nome, ndo soube responder,
mas foi registrado “José da Silva”. Voltou novamente a rua, sentindo-se embriagado
pelo céu, pela luz do sol, pelas arvores, pela multiddo que enchia as ruas. Tao fora de si
estava que foi atropelado por um carro. No estado letargico produzido pelo choque,
ouviu de um policial a palavra: cidad&o.

De repente, ele, que ndo tinha nome, sabia quem era: um cidadéo. A cidadania s6
acontece, quando o cidaddo se conscientiza ou é conscientizado por alguém de quem ele
é.

3) O estabelecimento do referente no espaco e no tempo:

O espaco esta delimitado entre os locais onde acontece a narrativa: casa, local de
trabalho, e rua.

Por se tratar de um conto, o tempo predominante é o pretérito perfeito do
indicativo, marca da narrativa, embora o imperfeito do indicativo esteja marcando, de
forma igual, a descricdo. O texto traduz mudanca da situacdo do personagem do inicio
ao final, fato que constroi a narratividade. O inicio da descontrucdo do conceito de
cidadania comeca com a perda do emprego, numa Sexta-feira. O homem, que ndo possui
consciéncia de seus direitos de cidadao, € um “morto-vivo”. (p.586)

4) O estabelecimento da relagéo do referente com outros referentes:

O personagem, sem nome, sem identificacdo nivela-se a outros que, também
ndo possuem identidade. Na rua, todos sdo iguais. A auséncia de cidadania ndo
estabelece relagdes profundas com os outros nem com  as instituicoes.

Quando o individuo esta deteriorado em sua subjetividade, perde igualmente a

consciéncia de cuidar de outros aspectos de sua personalidade e de sua pessoa:

“Em algum momento tivera uma carteira de identidade que
sempre carregava consigo, mas perdera esse documento.
N&o se preocupara — ndo lhe fazia falta”. (p.589)

Era um ser tdo descaracterizado, a ponto de esquecer o préprio nome.
Ao recorrer a uma Instituicdo, que, embora tenha feito por ele o mais necessario

e urgente, ndo fez tudo que devia, porém atribuiu-lhe um nome qualquer, um nome que
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ndo o identificava em relacdo a ninguém: José da Silva, desprovido completamente de
sua cidadania.

A pouca atencdo que recebera, deixara-o outro, mas alcangou novamente a rua,
onde apds ter sofrido um desastre, ouviu da policia a palavra “cidaddo”, vazia de
significado, apenas um titulo que o fazia entrever uma encruzilhada: o comeco de tudo/o
fim de tudo. A metonimia continha uma contradi¢do: o ultimo sorriso do desconhecido,

0 primeiro sorriso do cidad&do”. (p.588)

5) A disposicdo das propriedades e das partes no interior de planos
convencionais:

indices temporais: O conto inicia numa sexta-feira, fim de semana: sabado e
domingo. De segunda a sexta-feira, novamente em busca de emprego. Na sexta-feira, a
noite, decide ndo voltar para casa. Vivendo na rua, a demarcacdo do tempo some da
memoria, para denotar a auséncia da cidadania.

indices espaciais: Local de emprego, casa, rua, lugar de abrigo, novamente rua. A
rua amplia a auséncia de consciéncia de cidadania e de subjetividade. A presenca da
metonimia acentua a perda gradativa desses conceitos: “o rosto do filho maior”, “a face
devastadora da mulher”. “Junto com os rostos, foram os nomes. Ndo se lembrava mais
como se chamavam?”.

E acabara na rua como vivera: um ndo cidaddo, para anunciar que a cidadania

para existir exige tudo que lhe fora negado.
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CAPITULO V

5—CONSTRUINDO O CONCEITO DE MEIO AMBIENTE

A Carta da Terra, um dos documentos mais consistentes dos ultimos anos e ja
assumido pela Unesco, representa a nova consciéncia ecoldgica da humanidade. O texto

abre com estas palavras dramaticas:

“Estamos diante de um momento critico na historia da
Terra, numa época em que a humanidade deve escolher o
seu futuro... ou formar uma alianca global para cuidar da
Terra e uns dos outros, ou arriscar a nossa destruicdo e a da
diversidade da vida”. (p.117)

E preciso que o aluno seja conscientizado de que esse alarme ndo ¢ infundado,
pois o ser humano, desde as Ultimas décadas, construiu intensamente o principio da
autodestruicdo. A maquina da morte das armas nucleares, quimicas e biologicas sdo de
uma tal potencialidade que somente com uma pequena parte delas, pode-se danificar
substancialmente a biosfera e abortar a vida humana. O homem se fez refém de um
modo civilizatorio, depredatorio e consumista que, se universalizado, demandaria trés
planetas semelhantes ao planeta Terra. Registra-se, hoje, uma falta de sustentabilidade
do modo de producéo, distribuigdo e consumo de bens e servicos.

E urgente que o homem, na sua subjetividade, desenvolva grandes aspiragdes,
que podem inspirar préaticas e acbes que salvem o planeta Terra.

Deste modo, se torna necessario que a educacdo desenvolva a subjetividade, a
cidadania, para que o educando compreenda melhor que os homens ndo existem sobre o
Planeta Terra, mas coexistem, uns juntos com outros, e entre todos havera relacdes de
troca, de inter-retro-dependéncia. O sujeito ndo permanece fechado em si mesmo, mas
ele é habitado pela casa que habita, pela rua onde anda, pela rua onde mora, pela cidade
onde vive, pelo local de trabalho onde desempenha sua profissdo, pelos outros com que
se encontra, convive, trabalha, pelas paisagens da prépria histéria pessoal, pela patria
que ama ou esquece e pela Terra, a Unica casa comum que tem para habitar. Essas
realidades ndo sdo meros fatos, sdo valores, sdo elementos das narrativas, da

subjetividade. Para que haja o cumprimento dos principios da Carta da Terra, é preciso
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provocar uma mudanga na mente, no coragao e nas atitudes do aluno. Deve-se apontar
um novo sentido de interdependéncia global e de responsabilidade universal. Deve-se
desenvolver e aplicar, com imaginagdo, a visdo de um modo de vida sustentavel em
ambito local, regional, nacional e global. A diversidade cultural € uma heranca preciosa,
e diferentes culturas encontrardo suas proprias e distintas formas de realizar a visdo
gerada pela Carta da Terra que consiste em reconhecer que o0 uso adequado do espaco
ambiental é para cada ser humano a manutencéo e a protecdo da propria vida.

A vida da propria natureza e do ser humano envolve tensdes entre valores
importantes que dependem de escolhas dificeis. Desmatar, para enriquecer grupos
econémicos, para ampliar a producdo de graos, ou ndao desmatar e manter a respiracdo
do planeta? A parceria entre governo, sociedade civil e empresas é essencial para uma
preservacgdo efetiva do meio ambiente.

O que se deve pretender é desenvolver no cidaddo uma consciéncia ecolégica.

O que é que o Brasil pretende agora diante do desmatamento da Amazodnia?
Apenas o crescimento econdmico, 0 desenvolvimento do pais ou a preservacdo
ambiental? Pressionado a pagar a divida interna e externa, o governo optou pelo
crescimento econdmico, especialmente por aquelas frentes de producgdo que exportam
grdos e carnes e que trazem dolares. A soja e 0 gado exigem grandes dimensdes de
terras que sdo conquistadas pelo desmatamento das florestas, principalmente no Mato
Grosso. O crescimento é preferencial, embora os governantes o desejem com justica e
distribuicdo de renda. Os dados, entretanto desmentem tal objetivo: a concentracdo de
renda esta aumentando, gerando desigualdade social que é o verdadeiro nome da
injustica.

A outra op¢do € por politicas de preservacdo do meio ambiente e da
biodiversidade com medidas inteligentes, mas cujos efeitos demoram para se produzir. A
falta de uma cultura ecoldgica na sociedade e, principalmente, entre os politicos ndo
oferece sustentagdo a esta opgdo preservacionista. E a opgio que ndo possui hegemonia
e se restringe ao Ministério do Meio Ambiente.

O principal responsavel pelo desmatamento, pela destruicdo ambiental é o
paradigma mundial de producdo de bens materiais, que se imp0de a todos 0s paises como
modelo Unico. Acossado pela alta divida externa, o Brasil se vé forcado a assumir este
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paradigma, quando poderia ser um dos poucos paises do mundo a apresentar e realizar
uma alternativa. Os mais importantes analistas mundiais ja estdo advertindo que este
modelo poderé levar o pais e 0 mundo a um grande impasse.

O Brasil precisa cuidar da Amazbnia, para que ndo seja desapropriada, em
virtude de sua funcdo social mundial. E preciso saber que futuras geracBes podero
acusar a presente, por receberem como legado uma terra devastada, sem mancha verde,
sem agua suficiente, sem biodiversidade, sem integridade. A miséria ambiental sera
constatada por todos.

Um dos maiores desafios sera construir e manter comunidades sustentaveis, que
sdo aquelas capazes de prover as préprias necessidades sem reduzir as oportunidades das
geracoes futuras.

O conceito de sustentabilidade implica que o esforco para construir comunidades
sustentveis deva ser a compreensdo dos principios de organizagdo que 0s ecossistemas

desenvolveram para manter a teia da vida. Conforme Capra (2003):

“Esse entendimento se tornou conhecido como
“Alfabetizacdo ecoldgica”. Nas proximas décadas, a
sobrevivéncia da humanidade dependerd de nossa
alfabetizacdo  ecolégica — nossa capacidade de
compreender 0s principios basicos da ecologia e viver de
acordo com eles”. (p. 20)

O filésofo noruegués (1970) citado por Capra (2003) estabelece uma distingéo,

ao conceituar ecologia:

“A ecologia rasa € antropocéntrica. Considera que o
homem, como fonte de todo o valor, esta acima ou fora da
natureza e atribui a esta um valor apenas instrumental ou
utilitario. A ecologia profunda ndo separa o homem do
ambiente, na verdade, ndo separa nada do ambiente. Nao
vé 0 mundo como colecdo de objetos isolados e sim como
uma rede de fendmenos indissoluvelmente interligados e
interdependentes. A ecologia profunda reconhece o valor
intrinseco de todos os seres vivos e encara 0 homem como
apenas um dos filamentos da teia da vida. Reconhece que
estamos todos inseridos nos processos ciclicos da natureza
e que deles dependemos para viver”. (p.20/21)
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A alfabetizacdo ecoldgica implica conhecer a teoria dos sistemas vivos.

Em varios campos 0s cientistas examinaram sistemas vivos, ou seja, sistemas
integrados cujas propriedades ndo podem ser reduzidas as suas partes menores. Todo
organismo — animal, planta, microorganismo ou ser humano — € um todo integrado, um
sistema vivo. Partes de organismos, como folhas e células, também s&o sistemas vivos.
Em toda a natureza encontramos sistemas vivos dentro de outros sistemas vivos. Os
sistemas vivos também incluem comunidades de organismos que podem ser sistemas
sociais — uma familia, uma escola, uma cidade — ou ecossistemas.

Os principios da ecologia sdo os principios da organizacdo comuns a todos esses
sistemas vivos. S8o os padrfes basicos da vida. Na verdade, nas comunidades humanas,
eles também poderiam ser chamados de principios comunitarios. E evidente que os
ecossistemas sdo diferentes das comunidades humanas. Nos ecossistemas ndo existe
cultura, ndo existe consciéncia, ndo existe justica, ndo existe equidade. Ndo podemos
aprender nada sobre esses valores humanos com os ecossistemas. Podemos, porém,
aprender como viver de modo sustentavel. Ao longo de mais de trés bilhdes de anos de
evolugédo, os ecossistemas se organizaram, de modo a maximizar sua sustentabilidade.
Essa sabedoria da natureza € a esséncia da alfabetizacdo ecoldgica. O padrdo bésico da
organizacao de todos 0s seres vivos € 0 reconhecimento de que ele € formado por redes.
Os ecossistemas sdo compreendidos em termos de teias alimentares — ou seja, de redes
de organismos — 0s organismos sdo redes de células, e as células sdo redes de moléculas.
A rede é um padrdo comum de todas as formas de vida. Onde existe vida, existem redes.

Uma analise mais detalhada dessas redes mostra que sua caracteristica principal é
serem autdgenas, isto é, em uma célula, todas as estruturas bioldgicas sao continuamente
produzidas, consertadas e regeneradas por uma rede de reacdes quimicas. Da mesma
forma, as células do corpo de um organismo pluricelular sdo continuamente regeneradas
e recicladas por sua rede metabolica. As redes vivas estdo sempre criando e recriando a
si proprias através da transformacao ou substituicdo de seus componentes.

A vida em sociedade também pode ser entendida em termos de rede, porém nela
ndo ha reagBes quimicas, essas sdo substituidas pela comunicacdo. Como as redes

bioldgicas, essas redes sdo autdgenas, porém o que geram € basicamente imaterial. Cada
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comunicagao cria pensamentos e significados que ddo origem a novas comunicagdes: é
assim que toda a rede esta continuamente gerando a si propria.

A proporgdo em que as comunicagdes acontecem em uma rede social, elas
acabam produzindo um sistema compartilhado de crencas, explicacdes e valores — um
contexto comum de significados, chamado cultura, cuja sustentabilidade provém de
novas comunicagOes. Através da cultura, os individuos adquirem identidades como
membros da rede social.

As redes vivas ndo sdo estruturas materiais, sdo redes funcionais, redes de
relacdes entre varios processos. Numa teia alimentar, estes processos sdo processos de
nutricdo, de organismos, uns comendo 0s outros. Em uma rede social, sdo 0s processos
de comunicacdo. Em todos esses casos, a rede € um padrdo imaterial de relacdes.

Compreender sistemas vivos, portanto nos leva a compreender relacGes. Este é
um aspecto-chave do pensamento sistémico. Implica mudanca de enfoque, de objetos
para relagBes. A ciéncia ensina a medir e pesar as coisas. As relagcdes ndo sdo medidas,
nem pesadas, sdo mapeadas. Pode-se desenhar um mapa de relagOes, interligando
diferentes elementos ou diferentes membros de uma comunidade. Quando se desenha o
mapa, aparecem outras configuracdes de relacdes. E o que chamamos de padrdes. O
estudo das relagdes leva-nos ao estudo de padroes.

H& duas abordagens no estudo da natureza: o estudo da matéria e o estudo da
forma. O estudo da matéria pergunta: de que é feito este objeto? A resposta conduz aos
conceitos de elementos fundamentais, de unidades basicas, & medigdo, a quantificagéo.
O estudo da forma pergunta: Qual é o padrdo? Que remete aos conceitos de ordem,
organizacdo, relagbes. Ao invés de quantidade, envolve qualidade, ao invés de medicéo,
envolve mapeamento. Nas Ultimas décadas, o progresso do pensamento sistémico
colocou o estudo da forma — de padrdes e relacbes — de novo em evidéncia. Este fato
abre possibilidades para os educadores integrarem as artes ao curriculo escolar. As artes
visuais, a musica, as artes cénicas, a literatura, a poesia S0 meios preciosos para
desenvolver a capacidade de uma crianga para reconhecer e expressar padrdes. As artes
podem ser um instrumento poderoso para ensinar o pensamento sisttémico, além de
reforcar a dimensdo emocional, que tem sido enfatizada como um componente essencial

do processo de aprendizagem.
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Alguns principios ecoldgicos, de sustentabilidade, ou principios da comunidade
sdo reconhecidos nas multiplas relacdes que interligam os membros da Casa Terra. Ha
necessidade de uma disciplina do curriculo que ensine determinados principios

fundamentais da vida que sdo, segundo Capra (2003):

- “nenhum ecossistema produz residuos, j& que os residuos
de uma - espécie sdo alimento de outra;

a matéria circula continuamente pela teia da vida;

a energia que sustenta esses ciclos ecolégicos vem do sol;

a diversidade assegura a resiliéncia*

a vida desde o seu inicio ha mais de trés bilhdes de anos,

ndo conquistou o planeta pela forca e sim através da

cooperacdo, parceria e trabalho em rede”(p.25)

O professor deve realizar inimeras atividades, a fim de aproximar as criangas da
natureza, como histdrias, poesias, o cultivo da plantinha no copinho, desenhos, ensinar a
olhar a natureza, o plantio na horta escolar, a agricultura organica. Enquanto as criangas,
onde ha espaco, cuidam da plantinha ou da horta, observam os ciclos de plantio, cultivo,
de colheita, de compostagem e reciclagem. Esses ciclos interagem com o ciclo das
estacdes, ciclo das aguas, que sdo os filamentos da rede planetaria da vida.

Observando todos os ciclos de crescimento das plantas e hortalicas, a crianca,
estimulada pelo professor, torna-se consciente de que participa dessa teia da vida, que
nela possui um lugar, que esta inserida num ecossistema, numa paisagem em que ha um
sistema social e uma cultura préprios.

Torna-se importante que a crianga, ao observar o ciclo da vida de um organismo
— nascimento, crescimento, maturacdo, decadéncia e morte — e o surgimento da nova
geracdo, aprenda o préprio ciclo da vida e de como acontece também o processo
educativo. Tudo o que envolve o mundo real, como formas, cores, sons, composi¢éo,
texturas, contribui para o desenvolvimento integral da crianca. Nas observacfes da
realidade, a crianca aprende a realidade em plenitude.

Em estudos recentes, na questdo da interferéncia na aprendizagem, cientistas

perceberam que a emocéo e a cognicdo interagem de forma continua, alimentando-se e

! S.F. Fis. Propriedade pela qual a energia armazenada em um corpo é devolvida quando cessa a tens&o
causadora da deformacéo elastica. (Novo Dicionario Aurélio, p. 1234)
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moldando-se mutuamente. O que a crianca aprende ndo é somente influenciado, mas
também organizado pelas emocdes. Isto significa que um ambiente emocionalmente
seguro € importante para a aprendizagem.

A medida que o novo século prossegue sua marcha, a sobrevivéncia da
humanidade dependera da alfabetizacdo ecoldgica de todos os povos, da capacidade de
compreender os principios basicos da ecologia e viver de acordo com eles. Esse € um
empreendimento que transcende todas as diferengas de raga, cultura ou classe social. A
Terra é 0 lar comum de todos, e o dever de todos é criar um mundo sustentavel para
todos e para as futuras geracoes.

O Jornal do Brasil do dia 5 de junho de 2005, Dia Internacional do Meio
Ambiente, criou 0 XI° mandamento: “N&o desmatards”, em virtude de a devastacdo
ambiental ter-se tornado uma realidade dramatica.

Além disso, 2005 é o “Ano Internacional da Agua” a cujo acesso 0 homem tem
direito. Podera ser negado a futuras geracdes, se a dgua ndo for pensada e utilizada de
modo sustentavel. A natureza toda podera deixar de ser o distante, o selvagem, para ser
assumida fazendo parte do humano por estar e ser no homem. Os homens séo gotas de
uma mesma agua, folhas de uma mesma arvore e moradores de uma mesma casa que

nada mais é que uma esfera pequena, compacta, azul e branca no espaco sideral.
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5.1 — ANALISE DO POEMA “MINHA TERRA”

A época do dominio do Romantismo coincidiu com movimentos nacionalistas,
tanto na Europa, quanto na América, onde varias col6nias de paises europeus obtiveram
independéncia: Paraguai, 1811; Chile, 1818; Colémbia, 1819; México e Venezuela,
1821; Brasil, 1822. O Romantismo aparecera entdo como a afirmacdo literaria do
nacionalismo, e a primeira conseqiiéncia artistica disto sera a tentativa de abandonar a
tradicdo greco-latina (patrimdnio universal, portanto sem raizes na histéria de cada pais),
para se criarem caminhos proprios, peculiares a cada nagao.

Baseado na filosofia de Kant, o romantico analisa e vé 0s objetos exteriores
como dimensdes de sua subjetividade. A sensibilidade e a emocdo tornam-se guias do
poeta romantico. A natureza é o lugar de conforto, de apoio, de seguranca, € o cenario
ideal, tdo decantado nas poesias romanticas.

Apos situado o poema “Minha terra” em seu contexto literério, seguir-se-a4 a

analise, segundo a construcdo de um referente, proposta de Reuter (2002)

Minha terra

Todos cantam sua terra,
Também vou cantar a minha,
Nas débeis cordas da lira

Hei de fazé-la rainha.

- Hei de dar-lhe a realeza
Nesse trono de beleza
Em que a méo da natureza

Esmerou-se em quanto tinha.

99



Correi pr’as bandas do sul
Debaixo de um céu de anil
Encontrareis o gigante

Santa Cruz, hoje Brasil.

- E uma terra de amores,
Alcatifada de flores
Onde a brisa fala amores

Nas belas tardes de abril.

Tem tantas belezas, tantas,
A minha terra natal,
Que nem as sonha um poeta,

E nem as canta um imortal.

- E uma terra encantada
- Mimoso jardim de fada
Do mundo todo invejada

Que 0 mundo ndo tem igual

O autor cria o referente “Terra” a partir do titulo: “Minha terra” e a descreve em
sua beleza natural ao longo de todo o poema.

Na 12 e ultima estrofes, o referente é posto em relacdo aos outros referentes:

“Todos cantam sua terra
Também vou cantar a minha.(...)”
- E uma terra encantada

- Mimoso jardim de fada

Do mundo todo invejada

Que 0 mundo ndo tem igual.”
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O referente € construido através seqiiéncias descritivas. O poeta nasceu em S&o
Jodo da Barra, provincia do Rio de Janeiro e, emocionado com a beleza deste recanto,
elege-0 a ocupar o trono, porque aqui, a natureza esmerou-se, como em lugar algum

deste pais:

“Hei de dar-lhe a realeza,
Neste trono de beleza
Em que a méo da natureza

Esmerou-se em quanto tinha.”

A disposicdo das propriedades e das partes é garantida essencialmente pelo plano

espacial, marcado pelos versos:

“Correi pr’as bandas do sul
Debaixo de um céu de anil
Encontrareis o gigante

Santa Cruz, hoje Brasil.”

O referente é construido por meio de metéaforas “fazé-la rainha”, “trono de
realeza”, “terra de amores”, “alcatifada de flores”, “mimoso jardim de fadas”, “terra
encantada”.

A prosopopéia ou antropomorfizacdo se faz presente em “a médo da natureza”, “a
brisa fala de amores”, “alcatifada de flores” isto é atapetada de flores. A natureza
brasileira era um tapete florido, sob a beleza de um céu sempre azul. O poeta usa o verbo
correr no imperativo, ordena a contemplacdo das belezas da terra brasileira, que séo téo
extraordinarias que nem 0 poeta, com toda a sua sensibilidade e percepcéo, foi capaz
sequer de sonha-las e nem 0 homem ¢ capaz de enaltecé-las:

“Tem tantas belezas, tantas,
A minha terra natal,
Que nem as sonha um poeta,

E nem as canta um imortal.”
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O plano temporal é marcado pelo tempo descritivo, ou seja, o presente do
indicativo, um tempo literario permansivo, com o objetivo de enfatizar que as belezas da

natureza, da terra brasileira possuem estado de permanéncia, de duragéo:

E uma terra de amores”
“... a brisa fala amores”

Tem tantas belezas tantas”

“Que nem as sonha um poeta,

E nem as canta um imortal.”

“- E uma terra encantada (...)

Que 0 mundo ndo tem igual

Através da andlise, em que se registrou a valorizacdo da natureza, da terra,
caracteristica propria do Romantismo, foi percebida a construcdo do referente, mediante
0 processo da descricdo, feita pelo olhar de Casimiro de Abreu que ordena: “Correi pr’as
bandas do sul”, onde, certamente, o leitor encontrara outras belezas naturais como o céu

cor de anil, alem da grandeza do “gigante”, ou seja, a imensidao da pétria, o Brasil.
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CONCLUSAO

A globalizacdo comporta um fendémeno mais profundo que o econémico
financeiro. Implica a inauguracdo de uma nova fase da histéria, da terra e da
humanidade.

O processo da globalizacdo acarreta, também, crises para as identidades culturais.
De um lado, elas procuram fugir de uma homogeneizacdo excessiva, advinda da
globalizacdo dominante de cunho ocidental, por outro lado, obrigam-se inevitavelmente
a confrontar-se com identidades culturais desconhecidas, de onde provém insegurancas e
temores.

Diante desse desafio, 0 homem deve tomar consciéncia de que divide com todos
0s outros homens apenas um pequeno espaco comum, o planeta Terra. Ndo ha outra
alternativa, ndo ha outro caminho. A grande estratégia que resta para 0 homem é a
experiéncia baseada no respeito e no didlogo, oportunidade também oferecida pela
prépria globalizacdo. Ela pode estabelecer uma dialogacdo de todos com todos e em
todos os niveis. Permite uma troca e com isso um enriquecimento coletivo como jamais
houve na historia da humanidade.

O didlogo demanda o mutuo reconhecimento dos interlocutores, a rendncia de
um a dominar o outro e a garantia de que todos possam participar.

O didlogo visa a construir 0os pontos comuns, a partir dos quais surge um
consenso minimo, e a deixar em segundo plano as diferencas que separam 0s homens.
Supde o didlogo, igualmente, a consciéncia dos ganhos e das perdas que sempre podem
acontecer. A identidade ndo é uma estrutura imutavel, realizada uma vez por todas, mas
um conjunto de relacOes, a partir de uma experiéncia de base, sempre em agdo e em
construcéo, a incorporar sempre novos elementos sem se desvirtuar.

E pelo dialogo, o mais inclusivo possivel, que se vai lentamente testando uma
identidade coletiva da humanidade como humanidade e ndo mais como Estados ou
Nacdes. A concorrer fundamentalmente como perfil dessa humanidade poderdo ser
construidos, através da educacdo, 0s conceitos de subjetividade, de cidadania e do

respeito ao meio ambiente.
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Neste olhar global que a escola deve, hoje, dispensar para a educagéo dos alunos,

podem ser acentuadas as seguintes linhas mestras :

A educacdo é tarefa de toda a sociedade, englobando todos 0s espacos sociais
freqiientados pela crianca ou adolescente. E preciso que a sociedade se
conscientize de que suas agdes interferem na formacdo das geragbes mais
jovens.

A escola é um espaco educativo por exceléncia, construido na convergéncia,
divergéncia e contradicdo social, na qual entram em jogo inumeros sentidos e
significagBes que a propria sociedade estabelece e que a pesquisa educativa
precisa reconhecer.

O objetivo da educacdo ndo pode restringir-se, hoje, simplesmente, a efetivar
um determinado saber, mas desenvolver sujeitos capazes de atuar no processo
em que aprendem e de serem elementos ativos dos processos de subjetivacdo
associados com a vida cotidiana. O sujeito se expressa através de sua

reflexividade critica ao longo do seu desenvolvimento.

Segundo Gonzélez Rey (2004),

"O processo de desenvolvimento ndo pode ser
compreendido como conjunto de aquisi¢des ordenadas, que
de forma progressiva e fragmentada permitem novas
operacdes do sujeito, sendo CcOomoO um  processo
extremamente complexo em que, de forma simultanea, se
apresentam elementos constituidos que estdo além da
capacidade de simbolizacdo dos sujeitos implicados, e
elementos construidos que adquirem sentido pela
emocionalidade do sujeito comprometido nessa construcao.
Isto faz do desenvolvimento um processo contraditorio e
ndo linear, que ndo pode ser reduzido a um padrdo. O
desenvolvimento o compreendemos desta forma como
processo Vivo e contraditério, em que sentidos subjetivos
de diferentes procedéncias sociais se configuram no
processo dialégico do sujeito em seus diferentes espacos
sociais. (p.169)
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A inclusdo do tdépico da subjetividade em educacdo permite visualizar novas
particularidades de sentido deste processo.

O foco das pesquisas em educacdo, embora tenham acontecido grandes mudancas
nos ultimos dez anos, deveria voltar-se para a construcdo de modelos tedricos que
permitam apreender em toda a sua complexidade os processos de subjetivacdo
implicados nos processos educativos.

A pesquisa qualitativa em educacdo permite o estudo dos processos e formas
subjetivas de organizacgdo associadas ao processo de educacao.

A narrativa com toda a sua gama de componentes deve permanecer como a base dos
estudos de literatura, desmistificando a aura de dificuldades, inacessibilidade e
oferecendo elementos tedricos fundamentais para a construcdo de conceitos de
subjetividade, cidadania e meio ambiente. Em se sabendo que uma teoria do relato é
indissociavel de uma teoria das préaticas, como sua condicdo e a0 mesmo tempo sua
producdo, é possivel que o relato seja, talvez, potencialmente, o espaco teorico das
préaticas. Embora a histdria narrada seja lancada ao descrédito porque, muitas vezes,
ocorre primeiro uma pratica, que busca narrar o que se passou. Mas ndo deixa de ser
matéria bruta da experiéncia, embora na visdo tedrica ocorra que essa narrativa ndo
basta por si s6. No entanto, tem a nobre misséo de ser o canal pelo qual as "pessoas
menores" ddo o testemunho de sua trajetoria. Suas historias contribuem para forjar
sua identidade. Como bem mostra a psicanélise, todo sujeito se constrdi através dos
fragmentos de sua historia. Por outro lado, toda realidade é reconstrucdo, pois, no
relato, ndo ha somente compreensao, mas também explicacdo e a meta de se atingir o
geral, onde muitos se reconhecem, pode ser justamente alcancada com a
singularidade da situagéo narrada.

Paquay et al. (2001) questionam sobre o relato de que em sendo este um dos

espacos de teorizacdo das préaticas, em virtude de a narrativa pertencer ao campo da

ficcdo e estar mais ligada a literatura, & poética e & imaginacdo ndo estaria ela em

oposicgdo a ciéncia, que é real e objetiva ? Eles proprios respondem que, na narrativa, ha

registros de conhecimento, que sua escrita possui disciplina, que ela constitui uma arte e

que nela podem ser encontradas concepgdes cientificas. Os historiadores ajudam a
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pensar na narrativa dessa forma, pois, no relato, a realidade é reconstrucédo, que nele ha
ndo s6 compreensdo, mas também explicacgéo.

Além disso, Paquay et al. (2001) continuam:

"Um relato ndo é nem uma soma de informacGes, nem a
descricdo escrupulosa de um exterior no qual o autor ndo
estd envolvido. A concepcdo do relato remete
forgosamente a nossa concepgéo do oficio. Nao ha relato se
0 portador da acdo ndo assume sua subjetividade e nega o
impacto do afeto em seu oficio. Essas duas condi¢fes séo
particulares e associam o relato a expressao, a
autenticidade e a exposicao do eu. O relato ndo se reduz a
isto, mas também ndo escapa a isto". (p. 114)

A narrativa ndo € apenas a reconstrucdo de uma realidade, mas relata mudancas
progressivas de estado, mediadas pela propria subjetividade do autor, além das
transformagdes que acontecem com as pessoas e as coisas, atraves do tempo. A narrativa
¢ 0 ato de recuperacao de um acontecimento, porém sofrendo as interferéncias do eu do
narrador. Atraves da narrativa, a realidade ganha movimento, transformacéo. Dai a
importancia de o professor visar sempre a construcdo da subjetividade do aluno. Neste
sentido, é conveniente esclarecer ao aluno, que experimentar sentimentos e por-se a
refletir sobre eles, pode leva-lo a falar ou a escrever a respeito. Admitir a existéncia dos
sentimentos é dar lugar ao outro e a aceitar ser ouvido por ele. Escrever sobre eles é
ousar dizer "eu" e assumir seu lugar de sujeito na agdo. Paulo Hondrio, em Sao
Bernardo, em seu desejo expresso de escrever a obra, assumiu Seus sentimentos e
ocupou definitivamente seu lugar na acdo, na narrativa e reconheceu-se como
protagonista, desencadeador de uma série de acontecimentos. Como personagem
principal deu importancia as suas proprias préaticas, aceitou falar de suas dificuldades, de
seus fracassos, de seus éxitos, de seus desempenhos, de seus progressos, de suas
resisténcias, de suas limitagdes.

No mundo da educacdo e do ensino, no mundo da politica, os erros, as
dificuldades, as davidas ndo sdo expostos, pois o desafio politico impede de tornar

publicos os fracassos, as duvidas, as dificuldades, os erros.
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E preciso reconhecer que é a partir das falhas que se aprende, que se modifica a
situacdo, que se constroi. E nessa dialética do acerto e do erro que nasce a experiéncia
cotidiana e, na vontade de acertar esta a busca da superacdo e da vitdria. E essa
experiéncia deve ser transmitida, porque a educacdo da subjetividade, da cidadania se
faz na costura de pedacos, na construcdo de quadros, atraves do relato oral, ou da
narrativa escrita.

A prética de construir narrativas leva a reflexdo sobre os fatos, e o relato pode
tornar-se revelador e transformador da prépria subjetividade. O que ja esta desenhado no
amago pode recobrir-se de significado na expressdo da linguagem, e o sujeito pode dar
outro sentido a prépria vida e modificar o rumo da prépria existéncia.

Os fatos tomam forma pela narrativa, estabelecem-se numa ordem temporal,
porque estruturam-se num antes e num depois, detalhes olvidados podem recuperar-se
por meio dos liames, associacdes e detalhes que retornam ao mundo da consciéncia.

Acentuando o valor da narrativa, assim afirmam Perrenoud et al. (2001) :

"Os episodios descontinuos integram-se em um quadro. O
que parecia ndo ter comeco nem fim delimita-se. O que era
detalhe ganha sua importancia, uma associacdo encadeia
uma lembranca, o sentido emerge da materia bruta de uma
experiéncia. A consequéncia € um distanciamento, uma
desdramatizacdo, um deslocamento de si diante do
ocorrido. Uma selecdo foi operada: trata-se apenas de uma
versdo da  histéria, mas que da uma primeira
inteligibilidade. N&o se busca uma explicagdo, mas a
explicacdo constrdi-se na narrativa. O beneficio (que ai se
constr6i) é de ordem cognitiva, de uma inteligibilidade
reflexiva que tem como beneficio adicional favorecer uma
auto-estima, sem a qual ndo ha estima do outro. O eu
assume-se e posiciona-se. O eu profissional constroi-se ao
mesmo tempo que o eu de uma identidade pessoal. (p.115 e
116)

A narrativa pode engendrar um efeito de seducdo, tal como as histérias narradas
as criangas, que servem para acalentar e até hipnotizar, conduzindo para um sono
tranquilo, ou aquelas que querem mostrar os grandes herais.

A narrativa pode também permitir ao ouvinte/leitor operar confirmagdes,

engrenar associagbes, ou também ocasionar desentendimentos, separagdes. Uma
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semelhanca pode ser reconhecida com os herdis apresentados, ou uma diferenca pode ser
descoberta.

A passividade fisica pode ser a aparéncia de quem escuta, mas o ouvinte/leitor
estd envolvido num trabalho ativo, pois estabelece conexdes, outras historias ou fatos
semelhantes ou antagbnicos comecam a passear pela memoria do que resulta uma
riqueza de elos, provocando transformacdes na subjetividade.

Além disso, a narrativa apela a argumentacdo, a discussdo, aos comentarios. E
nestes processos, o professor pode trabalhar o raciocinio dos alunos. A narrativa pode
fazer parte da vida diaria do aluno, quando ele a pratica com frequéncia, ou até todos 0s
dias, construindo, além do gosto pela escrita, a aquisicdo de uma linguagem mais fluente
e apurada. O professor construiria assim leitores, pesquisadores e, quem sabe, futuros
escritores.

O conhecimento teorico, por sua vez, deve ser o eixo fundamental da transleitura
pedagdgico-educativa, cujo pano de fundo sera sempre a construgdo do sujeito, a
formagcédo do cidaddo e o respeito ao meio-ambiente.

A narrativa devera entdo ser tratada como o "topos" de onde o0 aluno possa extrair
elementos para ampliar seus conhecimentos, o fortalecimento de suas idéias e conceitos
e onde possa “realizar" seus préprios "didlogos" com o0s personagens, com oS
acontecimentos e construir sua prépria educacao literaria em todas as direcGes possiveis.

A teoria sobre a narrativa, sua estrutura, seus componentes resultam importantes
ndo apenas como fundamentacdo pedagodgica, mas como pratica politica. Os alunos,
sendo orientados, desenvolverdo seu proprio intuito de percepcdo, descobrirdo crencas,
valores e ideologias politico-pedagogicas.

Através da narrativa, quando a leitura dela é prazerosa, a literatura contribui para
0 crescimento psiquico, para avivar a consciéncia dos problemas existentes no entorno
social do aluno e de encontrar solugdes para os mesmos. Os modelos encontrados nos
personagens, a propria linguagem literaria possuem a capacidade de trabalhar o
psiquismo do estudante, o que valida sua significacdo educacional, tornando-se um
instrumento pedagogico para o crescimento individual e fazer dele um sujeito critico da
sociedade. Este processo deve ser conduzido com habilidade pelo professor, para que a

literatura ndo se converta em uma pedagogia de siléncios, baseada no poder imposto

108



pelo poder de doutrinagdo moral. Os alunos, através de uma pluralidade de narrativas, de
autores, de abordagens literarias e pedagogicas, chegam a conscientizacdo de todos 0s
modelos que podem limitar seu desenvolvimento, como também daqueles que podem
transforméa-los em sujeitos sociais.

O desenvolvimento € a capacidade de cada sujeito de se construir dentro de sua
realidade concreta. E, neste sentido, deve, como cidad&o, contribuir para que a sociedade
também caminhe no sentido do progresso integral, levando em conta o contexto
histérico. Ndo se pode olvidar que uma das estratégias mais efetiva é a educacédo,
sobretudo como formacdo bésica, que deve ser universalizada na populagdo. Nesta
perspectiva, a tecnologia deve auxiliar na construgdo do projeto de desenvolvimento
moderno e proprio, a fim de que a sociedade possa contar com meios potentes para
enfrentar o desafio da sustentabilidade da morada do homem, com énfase para a face
ambiental.

No aspecto da formacdo da cidadania um dos graves problemas € a falta de
oportunidades, a pobreza, que ja faz parte do sistema, e sO a educagdo consegue
combaté-la. A solugdo parece ser encontrada mais no ambito da educacédo e da cidadania
do que no reino da economia. O educando precisa ser conscientizado de que sua
emancipacdo estd diretamente ligada ao seu processo educacional e de construgdo do
sujeito e do cidadé&o.

A escola, para conseguir a formacgédo de conceitos de subjetividade, de cidadania
e de meio ambiente requer substantivas mudangas em seus programas, na atuagdo
pedagdgica dos professores, no estimulo que deve ser dado aos mesmos de diversas
formas, por meio da valorizagdo do seu trabalho pelo governo, proprietarios de escolas e
empresas. O professor é a ponte entre sociedade e o aluno.

Por que ndo pode ele ser estimulado em seu trabalho? N&o se pode olvidar a
importancia da acdo politica do professor que implica preparo, qualificacdo e vontade
para conduzir o processo educativo na busca ndo apenas dos bens culturais, mas dos
valores humanos e sociais, em funcdo de suportes ideais, como é o0 caso das normas
éticas e morais.

A construcdo dos conceitos de subjetividade, de cidadania e de meio-ambiente

devem acontecer nas aulas de literatura, para que ndo sejam apenas assuntos
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esporadicos, nem tratados transversalmente, mas que sejam apreciados sistematicamente
pelo professor, a fim de que o aluno se reconheca como sujeito na construcdo do
conhecimento e ndo um ser passivo que apenas participa do fendbmeno da reificagdo. O
mundo moderno gera situacdes, em que os homens que deveriam ser sujeitos, sdo, na
verdade, objetos, enquanto que os objetos, as coisas mortas assumem posicdo de coisas
vivas. O discurso liberal, que diz ser o homem livre e agente, ndo passa de um discurso
ideoldgico, um discurso que revela e esconde ao mesmo tempo o conceito moderno de
sujeito e de homem enquanto individuo - favorecendo com isso o poder, o "status quo"
vigente, a situacdo real que é a vida comandada pelo capitalismo, como um “polvo” com
todos os seus tentaculos: homem reificado, materialismo, abuso de poder, hedonismo,
destruicdo da natureza, corrupcao, enriquecimento ilicito com a posse indevida do erario
publico, e tantas outras mazelas, que, gradativamente, vao empobrecendo cada vez mais
0s pobres e enriquecendo cada vez mais 0s ricos. A tudo isso, deve-se acrescentar que a
pés-modernidade, associada a globalizacdo, ao neoliberalismo, cujo valor supremo € a
vontade de liberdade total, desenfreada, algo que acompanha a velocidade das mudancas
econbmicas, tecnoldgicas, culturais, sociais em que a educacdo é apenas um apéndice
das ciéncias sociais, tudo isso implica a experiéncia de um viver incerto, de um mundo
incontrolavel e assustador, onde o errado é o certo, e vice-versa, onde ha a destruicdo
dos valores e da fé de um homem no seu semelhante. Tudo isso € 0 oposto da seguranca
projetada em torno de uma vida social, familiar, estavel ou da ordem, idealizada pelo
sujeito construido sobre valores perenes, eternamente validos, sempre apontados por
teorias filosoficas educacionais que possuem visao integral do homem.

Atualmente, o educador pode até sentir-se sem uma base sélida que fundamente
sua atividade profissional, pois muitos fildsofos, artistas e revolucionarios, individual e
coletivamente, criaram, aos poucos, a descrenca naquilo em que as teorias educacionais
modernas diziam se basear. Diante de tudo que foi dito acima, a postura pedagdgica
deveria adotar a narrativa para, através de seu aproveitamento, o professor se torne mais
comprometido com a construgdo de conceitos indispensaveis na formacdo do homem
integral como a subjetividade, a cidadania e 0 meio ambiente, ao lado do
desenvolvimento da criatividade, a fertilizagdo da imaginacdo, do que com o

conformismo e a recepcdo passiva de saberes ja instituidos.
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As narrativas propdem aos alunos dimensdes plurais da realidade nelas contidas e
de como os personagens ali inseridos enfrentam a realidade, e de como os alunos podem
sugerir outras modalidades de descricdes da realidade e de como modifica-la. Isso
geraria uma discussdo em torno de varios conceitos e daria subsidios aos alunos para
imaginar solucdes possiveis para os problemas encontrados na propria vida.

A leitura de narrativas diferentes possibilitam a consciéncia de que h& vérias
descricOes da realidade, conceito, hoje, cada vez mas complexo, em virtude de 0s meios
de comunicacdo confundirem ficcdo e realidade, tornando seus contornos cada vez
menos nitidos e menos transparentes. A televisdo, a Internet, a informatica possuem o
poder de estabelecer conceitos cada vez mais inusitados a respeito de realidade e ficcéo,
fazendo com que o espectador menos avisado tenha até dificuldade em situar-se diante
do poder transformador dessas maquinas.

De outro lado, as narrativas ndo possuem sentido por si mesmas, mas devem
revestir-se de sentido, de textos portadores de conceitos, 0 que depende do trabalho do
professor e dos alunos, que buscam ver pontos de contato entre a realidade das narrativas
com as narrativas de suas proprias vidas, das semelhancas ou dessemelhancas das
subjetividades dos protagonistas com a prépria subjetividade, de acGes de cidadania e de
meio ambiente.

As narrativas podem ajudar muito na reformulacdo da idéia do que é ser um
sujeito diferente, do que é viver numa realidade diferente, do que é precisar de novos
direitos para poder sobreviver como diferente. Também as narrativas podem ensinar
muito sobre convivéncia entre pessoas completamente diferentes ou pessoas
semelhantes, lutando pelos mesmos ideais, vivendo num mundo simples, comum e
cotidiano.

E possivel, por exemplo, extrair das narrativas todos os modelos de
comportamento diante da realidade da vida, conduzindo o préprio aluno a descobrir
esses paradigmas, segundo um olhar critico que a educacéo desenvolvera no aluno.

Uma outra forma de aproveitamento da narrativa é conduzir o aluno a agdo, isto
é, a produzir suas proprias narrativas, a sentir-se como protagonista de um
acontecimento que mereca ser narrado. Neste processo de criacdo de novas narrativas, o

papel de criacdo de novas metéforas deve ser potencializado.
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O professor deve ensinar o aluno a olhar para as palavras, a olhar o lugar de onde
elas vém e a olhar o lugar aonde elas estdo querendo ir ou o significado que estdo
querendo instituir. Ali surge 0 novo em termos semanticos que podera apontar para
outras realidades novas, ou instaurar algo completamente novo. A expressdo "Ordem e
progresso” inscrita em nosso Simbolo Nacional revela para todos os brasileiros 0 mesmo
significado? Qual a leitura que dessa expressdo fazem os brasileiros dentro do conceito
de cidadania? N&o sera o préprio conceito de cidadania um vasto campo semantico
aberto a inimeras possibilidades de interpretacao?

E nesse espaco semantico, o espaco de criagdo de metaforas no contexto da
narrativa que o professor atua como incentivador da criatividade, atento as narrativas
que dizem coisas literais, mas principalmente atento as narrativas que criam metéforas,
que, talvez, aportem para novos sentidos da realidade e auxiliem na solugdo dos
problemas. As narrativas constituem formas de descricdo do mundo, de descri¢do do
homem pelo proprio homem.

As narrativas, 0s contos de fadas sdo metaforas construidas para ajudar as
criancas a encontrar o significado da vida. Através dessas narrativas a crianga comeca a
perceber 0 bem e o mal que séo incorporados na forma de algumas figuras e de suas
acdes, ja que bem e mal s&o realidades onipresentes na vida do ser humano e, em todo
ser humano, héa tendéncia tanto para o bem quanto para o mal. E esta dualidade que
coloca o problema moral e exige de cada homem a luta para resolvé-lo.

Os contos de fadas devem ser apresentados de tal forma que despertem a
curiosidade das criangas, consigam entreter sua atencdo, enriquecer sua vida, estimular-
Ihe a imaginacdo, ajuda-las a desenvolver sua inteligéncia, a tornar claras suas emocdes,
a harmonizar-se com suas ansiedades e aspiracdes, reconhecer suas dificuldades e, ao
mesmo tempo, sugerir solugdes para os problemas que as perturbam. Enfim, deve a
narrativa relacionar-se com todos os aspectos de sua personalidade, promovendo a
confianga nelas mesmas e no seu porvir. Atraves dos contos, a crianca deve aprender a
compreender-se melhor, a compreender melhor o mundo, tornar-se mais capaz de
compreender 0s outros e, conseqlientemente, a relacionar-se de forma mais significativa

com 0s outros.
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S8o muitos os contetdos que, habilmente, um professor pode extrair dos contos
de fada, além dos elementos tradicionalmente encontrados nessas narrativas. Podem ai
ser estudados facilmente temas como a construcdo da subjetividade, cidadania, meio
ambiente, assim como evidenciar valores, qualidades, defeitos. Desta forma, a crianca
estabelece contato com a narrativa desde cedo, podendo ajuda-la na formacdo de
conceitos.

A construcdo de sujeitos sociais, do conceito de cidadania plena, do respeito a
natureza como a casa comum de todos os homens e de todas as geracOes poderdo
desempenhar a funcdo de matrizes geradoras de um novo paradigma civilizacional, hoje
de dimensdes planetarias. O sujeito coletivo sera a humanidade como um todo, a
humanidade unificada e solidaria por sua origem, por seus objetivos comuns,
principalmente, de saudavel convivéncia neste planeta azul e branco, buscando um
destino coletivo de realizacdo plena e feliz junto com o universo.

Nesta Unica republica mundial, para a qual a humanidade esta caminhando, se 0s
homens todos se tornassem sujeitos sociais, cidadaos solidarios, cuidando de sua "casa"
comum, a natureza, o meio ambiente, poder-se-ia articular com menos barreiras e
obstaculos, o pessoal com o social, o local com o global, os significados da historia
individual com os significados da historia coletiva, a narrativa de cada tradicdo cultural

com a narrativa comum da humanidade.
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