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SANTOS,Joseé Alex Soares Cineclubismo extensionist® Cinema em trés
experiénciasle extensaauniversitaria. Rio de Janeiro, 2022.Te® (Doutorado
em Educacao) Faculdade de Educacao Universidade Federd do Rio de
Janeiro.

Resumo

No presenteestud, analisamosa paéncia pedagogicae formativa
do cineclubismo extensionista em trés experién@s com o0 cinema que
dialogam com a extensaouniversitaria. No desenvolvimentoda pesquisa
problematizamosconceitos e as contradicdes que envolvemo movimento
cineclubista, para em seguida relacionalas com as expeiencias
extensionistg Cine ltinerante (FACEDI) Arte e Critica Social (UECE) e
Cinemano Hospital? (UFRJ) Metodologicamenteperarremos os caminhos
da abordagem qualitativa acomparhada pela obseracdo participante
(BOGDANBIKLEN, 199}; GHEDIN FRANCQ 2011;LUDKE ANDRE 2001;
VIANNA,2007) Nessepercursg recorremosa arquivose ao diario de campo,
bem como a analise documental. Com o procedimento metodolégico
identifica mos aproximagdese distanciamentos ao conceeito de cineclube
destacando elementosconceituais e histéricos (MACEDO20B; 2019;2020;
2021 2022; 2022; XAVER,2017;2018, emersosno constructo da tesedo
cineclubismo extensionsta. Apresentamoscom base na triangulagcao dos
dados o arcaboucocategorial quesugerea politizacédo da arte (BENJAMIN,
201%; 2017b; BURKMORSS,2015 PALHARES2006), as pedagogia da
libertacdo e da autonomia (FREIRE197%2002a; 2002b; 2014) a alteridade
(BERGALA008; FRESQUEZ009; 2013;2015;0MELCZUK 2015),a ética do
cuidado (WAHLBRINK; PACHECO2016; 2017) a partiha do sesivel
(RANCIERE201%; 20B), bem como,lampejosda acio educativado mestre
ignorante e da igualdade de inteligéncias (RANCERE,2013), concebidas
como referéncias categoriaisdo cineclubismo extensionistaque atravessam
astrés experiénciagmestuda Diante da passagenpor estecircuito tedrico-
metodoldgico se constituiram resultadcs como a profanacdo do cinema
comercid e sua autoalienacdq articulada com a alteridade; uma
arqueologiada préaxis (VAZEQUEZ011) representadapelas caracteristicas
que colorem o cineclubismo extersionista e, por fim, o que ensinam e



aprendem os agentes sociais que estdo envolvidos diretamente com a
execucaaosprojetosde extensdmnalisados

Palavras-chave Epistemologiasineclubigas. Experiénciagle extensdocom
cinema.Cineclubismoextensbnista. Pedagogiada praxis



Abstract

In the present study, we analyze the pedagogicaland formative
power of extensionistfilm clubs, in three experienceswvith cinema that
dialogue with university extension.In the developnent of the research,we
problematized concepts and contradictions that involve the cineclubist
movemet, to then relate them with the extension experiencesCine
Itinerante (FACEDI)Art and Social Criticism (UECE)and Cinemaat the
Hospital? (UFRJ).Methodologicdly, we followed the paths of a qualitative
approach accompaned by participant observation(BOGDANBIKLEN,1994;
GHEDINFRANCO2011| . UDKEANDRE2001;VIANNA,2007).In this way,we
resort to archivesand the field diary, as well as document analysis With
the methodological procedure,weidentified similarities and differences to
the concep of film club, highlighting conceptual and historical elements
(MACEDO, 2018; 2019; 2020; 2021; 2022a; 2022b; XAVIER,2017; 2018),
emergingin the construct of the extensionistfilm club thesis.Basedon the
triangulation of the data, we present the categorical framework that
suggestgshe politicization of art (BENJAMIN,2017a;2017b;BURKMORSS,
2015PALHAREZ006),the pedagogie®f liberation and autonomy (FRERE,
1975;2002a;2002b; 2014),alterity (BERGALA008; FRESQET,2009; 2013;
2015;0MELCZUK2015),the ethics of care (WAHLBRINKPACHECQ016;
2017)the sharing of the sensiive (RANCIERER2017a2018),aswell assuchas
glimpsesof the eduwcational action of the ignorant master and the equality
of intelligences (RANCIERE013),conceivedas categorical referencesof the
extensionistfilm club that crossthe three experience under study. In view
of the passagehrough this theoretical-methodological circuit, results such
as the desecration of commercial cinema and its self-alienation,
articulated with otherness, were constituted; an archeology of praxis
(VAZEQUEZ2011), represented by the characteristics that color the
extensionfilm club and, final ly, what the social agents who are directly
involved with the executionof the analyzed extersion projects teach and
learn.



Keywords Film club epistemologiesExtension experienes with cinema.
Extensiorfilm club. Praxs pedagogy



Resuran

En el presente estudio, analizamosel poder pedagogicoy formativo
de los cineclubesextensionistasgen tres experiegias con cine que dialogan
con la extension univewsitaria. En el desarollo de la investigacion,
problematizamosconceptosy contradicciones que envuelvenal movimi@to
cineclubista,para luegorelacionarlos con las experienciagle extensbn Cine
Itinerant e (FACEDI)Arte y Critica Social (UECE)y Cine en el Hospital?
(UFR). Metodologicamente seguimogos caminosde un enfoquecualitativo
acomparado de observacionparticipante (BOGDANBIKLEN,1994;GHEDIN;
FRANCO,2011; LUDKE;ANDRE,2001; VIANNA, 2007) De esta manera,
recurrimosal archivoy al diario de campo,asicono al analisis documental.
Con el procedimiento metodolégico,identif icamos similitudes y diferencias
con el concepto de cine club, destacando elementos conceptuales e
histéricos (MACEDO2018;2019;2020; 2021;2022a; 2022b; XAVIER 2017
2018),emergentesen € constructo de la tesis extensionistacine club. A
partir de la triangulacion de los datos, presentamosel marco categorial que
sugierda politizacion del arte (BENJAMIN,2017a2017bBURKMORSS015;
PALHARE2006), las pedagmiasde la liberacion y la autonomia (FREIRE,
1975;2002a; 2002b; 2014),la alteridad (BERGALA008; FRESQUEZ009;
2013;2015;,0MELCZUK2015),la ética del cuidado (WAHLBRINKPACHECO,
2016;2017),el compartir de lo sensible(RANCIERE2017a;2018), asi como
atisbos de la acddn educativa del amo ignorante y la igualdad de las
inteligencias (RANCIERE2013),conasbidas comoreferencias categéricasdel
cine club extensionistaqueatraviesanlas tres exgrienciasobjeto de estudio.
Ante el paso por este circuito teodrico-metodoldgico, se constituyeron
resultados como la profanacion del cine comercal y su autoalienadon,
articulada con la alteridad; una arqueologiade la praxis (VAZEQUEZ2011),
representala por las caracteristicas quetiien el cine club de extensiony,
fin almente, lo que ensefiany aprenden los agentes socialesque estan
directamente involucradoscon la ejecucionde los proyectosde extension
analizados.



Palabrasclave Epistemologiagie los cineclubesExperienciasle extension
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Sommaire

Dansla présenteétude nousanalysonsle pouvoir pédagogiqueet formatif
des ciné-clubs vulgarisateurs, dans trois expérieses de cinéma qui
dialoguent avecla vulgarisation universitaire. Dans le développemednde la
recherche nous avons problématisé les concepts et les contradictions qui
impliquent le mouvementcinéclubiste,pour ensuite les mettre en relation
avecles expérencesd'extensio Cine Itinerante (FACEDI) Critique d'art et
sogale (UECE)gt cinéma a I'hépital ? (UFRJ).Méthodologiquementnous
avons suivi les wies d'une approche qualitative accompagnéed'observation
participante (BOGDAN BIKLEN,1994 ; GHEDIN; FRANCO2011; LUDKE;
ANDRE2001; VIANNA2007).0n recourt ainsi auxarchiveset au journal de
terrain, ainsi qu'al'analysedocumentaire.Aveda démarcheméthodologique,
nous avonsidentifié des similitudes et des différences avecle concept de
ciné-club, mettant en évidence des éléments conceptuelset historiques
(MACEDQ2018; 2019 ; 2020 ; 2021; 2022a; 2022b; XAVIER2017; 2018),
émergeant dans la construction du thése de cinéclub vulgarisateur. A
partir de la triangulation desdonnéesnous présentonsle cadre catégoriel
qui suggerda politisation de I'art (BENJAMIN2013a ; 2017b; BURKMORSS,
2015; PALHAREZ006), lespédagogiesle libération et d'autonomie (FRERE,
1975; 2002a; 2002b ; 2014),l'altérité (BERGALA008 ; FRESQUEZ)09 ;
2013; 2015; OMELCZUK2015),I'éthique du care (WAHLBRINK PACHECO,
2016; 2017),le partage du sensible(RANCIERE2017a; 2018), ainsi quedes
apercus de l'action éducatve du maitre ignorant et de I'égalité des
intelligences(RANCIERE2013) conguscommedesréférencescatégoriquesiu
ciné-club extensionnise qui croisent lestrois expériencegtudiées.Au vu du
passagepar ce circuit théorico-méthodologique,des résultats tels que la
désacralisation du cinéma commercial et son auto-aliénation, articulés a
l'altérité, sesont constitués; une archéologiede la praxis (VAZEQUE2011),
représenée par les caractéristiquesqui colorent le ciné-club d'extension et,
enfin, ce que les agents sociauxdirectement impliquésdans I'exécutiondes
projets d'extensionanalysésenseignentet apprennent.



Mots-clés Episténologies des ciné-clubs. Expériencesd'extension avec le
cinéma.Extensiorciné-club. Pédagogiade la pratique.
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1lintroducéo

A malior riguezado homemé a suaincompletude.
Ness@orito souabastado.
Palavrasque me aceitam comosouaeetndo aceito.
N&o aguentoserapenasum sujeio queabre
portas, quepuxavalvulas,queolha o relogio,que
comprapdo as 6 horas da tarde, quevaila fora,
queaponta lapis, quevéa uvaetc. etc.
Perdal.
Mas euprecisoser Outros.
Eupensoarenovaro homemusandoborboletas
(Manoel de Barros Grifos nossg.

Esth tese se propbe a pesguisar as pedagogias manifestas no
cineclubismo extensionistae seu potencial para praticas formativas que
proporcionem uma educacgao critica e politico-estética a estudantes
bolsistase professore@s)-coordenadores(asgnvolvidogas) com os projetos
de extensaq os quas problematizamose analisamosnas secdeposteriores.

Tal desejose manifesta no chamamento da ieducacéoestéticai que
perpasa os projetos de exensdq aqui analisados o0 que é possiveperceber
como aspiracdo de CACS2 ao mencionar o objeivo do projeto que

coordenava

1 No contexto da observacaqoarticipante em que recorremosao diario de campo como
procedimento de pesquisamuitas falas diretas dos agentes sociais envolvidoscom o
estudoforam transcritas lit eralmente Ao fazer usodessadalas no corpo do texto, por
seyuir as orientacbesdo Camité de Etica em Pesqgisa da UFR e acordosdessesigentes
com o0 pesquisadqr as identidades de seus/suasautoregas) seldo preservada pelo
anonimato ao seremcitados(as). O processale definicdo dos cédigosadotados e o que
eles significam aparecena forma de justific ativa nas paginas58-59 destetrabalho.
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[...] o projeto tinha o objetivode ampliar o gostopela arte, o gosto
pela estética; de também impulsionar mais a reflexdo critica da
realidade, ampliar o conhecimento cultural dos estudantes,das
estudantes]...]. Levarsobretudo, o cinema mais proximodo nosso
processale formacéo profissional [...]. Eu acredito que ele provoca
isso[educacéoestética), mas eu pensoque requé& uma acao mais
sistematica,nessesentido, para de fato a genteter umaampliacdo
dessegosto estético, inclusivedo conhecimento acerca do cinema.
Nessesentido a gente buscou desenvolverum estudo sobre a
estética, junto com professoresenvolvidose estudantes do Arte e
Critica Saial, de modo que,a gente pudessesistematizarmelhor os
nossos conhecimenos, como também nos preparar de forma
mais... Nos preparar intelectualmente e pedagogicanente, mas
sobretudo teoricamente §ra facilitar essareflexdo[...]. (CACSZe
DIARIODECAMPO).

Ao adotarmos o pressupostala construcdo social mediatizada pela
praxs pedagogica,articulada com a educacaoestética,comungamosia tese
de queas préticas associadasou proximasao quesedefine comoexperiéncia
cineclubista no contexto da extens® universitaria € um fendbmeno quetem
crescidona ultima década.Uma aposta € gue tal crescinento, diz respeito,
as politicas de expansdaodo parque universitario brasileiro durante os
governg de conciliacdo de classes(2003-205), que teve a frente da
presidéncia da Republica Luiz Inacio Lula da Silva e Dilma Rousseff
tot alizando um periodode 14 anos.

Fasehistérica em quehouvea expectativada renovacédoda socedade
brasileira, com o uso de iborbdetasi como a epigrafe anuncia, mas,
interrompida pelo ar pesadoe sombrio do neoliberalismo que capturou a
politica de conciliacdo de classesUm ar que asfixiou as politicas sociais
intoxicou a solidariedade de classes e precarizou a respiracdo do que €
publico por meiodo sucdeamento, para justificar as privatizacdese a livre
iniciativa do mercado.
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Nege periodg nos deparamos com a ampliacdo do quantitativo de
universidades institutos federais Osnumerosindicam que ao todo, foram
criadas 18 universidadese 173 campusuniversitarios, com o aumento do
namero de estudantesna rede publica federal de ensno de 505 mil para
932 mil. No caso dos institutos federais foram construidas,
aproximadamente, 360 unidades (PARTIDO DOS TRABALHADORESZ018,
paginacaoirregular).

A nova cobertura do ensino superior ampliou as oportunidades de
acessoem varias cidades interioranas contempladas pela expansao No
entanto, € precisoregistrar que junto com a ampliacdo da infraestrutura
veioa precarizacaocom campi operandoem edificacdesinsalubres inclusive
em containers Aslimitacdesestruturais e de pessoalporém nao impediram
gque se abrisseum espacofértil para a ampliagcdo dos projetos de extenséao,
comalgunsdestesvinculadosao campoda cinematografia e/ouexperiéncias
do cineclulismo extensionista.

No ano de 2019,um levantamento feito pela parceria da ANDIFES
com a RNPpela via do lancamentoda i f opddade © ] zr oeehg gc ~
intuito de cartografar os espacode exibicdode filmes em universidadese
Institutos Federais,incluindo cineclubes,mostras e festivais audiovisuais,
cadastrou 123instituicdes Entre estas, 51%oram de UniversidadesFederais;

36% representadospelos Institutos Federaise 13%por outras instituicoes.
Desselevantamento, surgiu outro dado significativo, ou sep, 26%dagq09
exibidorageg nos es@cosdessasndituicdes queparticiparam dai f g] { ] h]
de qualificacc ~ estBvam localizadas(©9 em municipiossema existénciade

salasde cinemacomercialregistradas pela ANGNE.
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O surgimento desses espacos de exibicdg junto a dinamica
institucional pode ter fomentado a criacdo de praticas cineclubgas de
formato muito peculiar, identificad as com o ensino,a pesquisa a extensao
numa cinestésicalibertadora dos agentes socais emersosm tais praticas.
Uma luta pela humanizacdo em nome da libertacdo. Luta, esta, que
acreditamosacontecer no plano das relacbéeshumanas Travada por homens
e mulheres conscientes,criticos(as), transformadoreg(as), resultantes de
estar com ela e de estar nela pelosatos de criagcao, recriacdo e decisaoyao
eles/elasdinamizando o seu mundo. V&o dominando a realidade. Vao
humanizandoa. Vaoacresentando a ela algo de que eles/elagrépriogas
sao os/asfazedoregas). Vao temporalizando os espacosgeograficos. Fazem

cultura (FREIRE2008).

E é ainda o jogo destasrelacbesdo homem [da mulher] com o

mundo e do homem [da mulher] com os homens[as muhereq,

desafiadda] e respondendoao desafio, alterando, criando, que
ndo permite a imobilidade, a ndo ser em termos de relativa

preponde@éncia, nem das sociedadesnem das culturas. E, na

medida em quecria[m], recriam] e decidgm], vdo seconformando

as épocashistoricas E também criando, recriando e decidindo que

o homem [a mulher] devgm] participar destas épocas.(FREIRE,
2008, p. 51).

A partir das relacbescriativas e de interacdo com a realidade,
definidoras doqas) agentessociaishistoricamente datados(as), as praticas
cineclubistasnos territérios extensionistagpassama existr e constituemum
iti nerario pedagdgico que potencialmente pode congituir-se em caminho
para a formacdo politico-estétia de seus participantes diretos, sejam

professoregas) coorderadoregas) ou estudantesbolsistas.
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No jogo das relacdespedagodgicasno interior das universidales e,
algumasvezesfora dos seusmuros,as praticas extensionistagjue dialogam
com o0 cinema veém acontecendq independentenente de sua organizacéo e
funcionamento atenderem ao que vem sendo apresentado como
epistemologiade um cineclube ou 0 que € necesarno do ponto de vista
conceitud para que uma experiénciacom o audiovisuale a formacéo do
publico sejareconhecid e legitimada comocineclube

A epistemolo@ mendonada queabordamoscom maior teor reflexivo
e solicitude argumentativa na proximase@o, abrange trés principios basicos
para a condituicdo de um cineclube s& democratico, ndo possuir fins
lucrativos e ter comoobjetivoa organizacdodo publico para seapropriar do
audiovisual numa perspectiva classista e de luta contra-hegemoénica a
perspectivado capital (MAEDO,2020).

Acrecertamos, ainda, o carater assoativo (clube) que envolve
coletivoscom a ideia de pertencimentoe néo algo exclusio de determinadas
fracBesdas classeslominantes,vistoscomoelitistas. Aocontrario, a ideia de
clube remete ao associativismoalgo aproximado a postura adotada por
Galriel Rodriguezepesquisadorgineclubistamexicanogdiretor da FICCaeno
abecedario coordenado por Adriana Fresquet,intitulado de Politicas do

Cineclubismo
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[...] o associacinismo é uma das formas da politica que desdeo
s&ulo XIX comecgoua existir através de clubes e através de
cooperativase sindicatos, precisamente associacfesivis, e iSso
também o permitiu se abrir em direcdo a um mundo muito
governado pelo mercado, [...] onde especialmenteas associa¢gdes
civis de pesoasque se reinem sem um fim comercial] também
possibilitaram que o cinema tivesseoutros marcose outros espacs
distintos a exploracdocomercial queliteralmente exibauma outra
vezaté desfaze as copiasdosfilmes no tempo que sucedequando

as asso@mcdestém suassessdds(ROMRIGUEZ 2019, frag. &£l A ¢ i

Ci AC

Outro aspectoque ndo pode ficar de fora do debate sobre o que
define um cineclube,diz respeito,as regras do jogo institucional, territério
em que sefazem presentesas exigénciagprotocolares. Tais procedimentosde
ordem cartorial, envolven elaboracdo e aprovacdo do estatuto pdos
membros do cineclube do encaminhamento de seu registro legal em
cartorio, cadastramento dos sociosseck fixa e deicdespara a diretoria. Tal
caracterizacao estd especificadana Instru¢cdo normativa n. 632007 da

ANCINEjueregulamentaoscineclubes:

2 O trecho esta disporivel no formato de videohospedadona péagina virtual do CINEAD.
Trata-se de um fragmento da definicdo do vocébuloi $sociativismd como parte do

contetdo do videocom a entrevista de Gabriel Radriguez,em 2019no Méxco, para a

compog;ao do abecedarioPoliticas do Gineclubismo.(Cf. o fragmento a partir do tempo

decorrido de A& A¢dté CICA BRTO abecedario esta disponivel em

<https ://www.putube.com/c/CINEDLECAV/search?queaeced%C3%ALrio Acesso 25

abr. 2022
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Artigo 4° Oregistro de cineclubeseé facultativo e quando solicitado
far-se& mediante requerimento e apreentacdo, por copia, dos
seguintedocumentos:

a) ato constitutivo ou estatuto registrado no 6rgdo competente;
b) dltima ata da Assemtda de eleicdo dos dirigentes;
¢) numero de inscricdo no Cadastro Nacional de Pessoauridica -
CNPJ,

d) comprovante de endereco da sede ou domicilio fiscal;
e) cédulade identidade e do comprovantede inscricdo no CPFdo
representante legal, conforme o estatuto. (ANCINE, 2007,
paginacaolrregular).

Da quantidade de experiénciasque se autonomeiam cineclubes
atualmente exist@tes em universidales e institutos federais,talvez, quase
nenhuma consigaincorporar, na suadinamica operativa, a totalidade dos
atributos relacionados a triade definida por pretensa epistemologia
correspondente ao conceito arquitetado por Felipe Macedo (2018 2019,
2020,2021) Tao poucoa ideia de clube e/oude as®ciativismodemonstrada
no abecedariode Gabriel Rodriguez(2019) Nem obedeem a perspectiva
cartorial manifesta na Instrucdo Normativa da ANCINE2007)

O que importa destacar é que as experién@s existeme ja se
tornaram fundamentais a formacdo académca e profissional de quem
delas participa como experiénciagle acéo e reflexd, portanto, formativas
em suaessénia, porque articulam ensinoe pesquisgpela via da extensdoE

comosugerePauloFreire emsuahumilde sabedora:

[...] os homens[as mulheres] sdo seresde praxis. Sao seresdo
quefazer,diferentes, por isto mesmo,dos animais, seresdo puro
fazer. Osanimais ndo i ]J-fr 2 ] d mundo. Imergem nele. Os
homens [as mulheres], pelo contrario, como seresdo quefazer
1] {] 2 dele¢, dbjetivando-o, podemconhecélo e tra nsforméa-
lo comseutrabalho.

-]
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Mas, se os homens [as mulheres sdo seres do quefazer é
exatamente porque seu fazer é acido é reflexdo. E préaxis. E
transformacéo do mundo. E,na razdo mesna em queo quefazeré
praxis, todo fazer do quefazer tem de ter uma teoria que
necessariament® ilumine. O qudazer é teoria e pratica. Ereflexéo

eacao.(FREIRE2002,p. 121).

O formato organizativo de tais experiénciasiem potencializado a

articulacdo entre ensino,pesquisa extensaosendo a ultima, o fio condutor

de uma constelacdode acOesformativas que convergempara uma praxis

criadora, modificando a relagcdo da universidade com a comunidade e

permitido um despertar de coordenadoreyas) e bolsigas envolvidogas com

0S projetos para uma formacao politico-estética com emersdoem seus

mundos das narrativas cinematogaficas, com destaquepara as pesquissa

gueestegas) tém realizadonuma perspectivada praxiscriadora.

Do ponto de vista da praxis humana, total, que se traduz
definitivamente na producdo ou autocriacdo do[a] proprio[a]
homem [mulher], a praxis criadora € determinante, j& que é
justamente ela que Ihe permite enfrentar novas necessidades,
novassituacfes.O homem[e a mulha] [s&o os seres]quetém de
estar inventando ou criando constantemente novassougéesUma
vezencontrada uma solucao,ndo lhe[s] bada repetir ou imitar o
resdvido; em primeiro lugar; porque elda] mesmga] cria novas
necessidadegueinvalidam as solu@esalcancadas, e, em segundo,
porque a prépria vida, com swas novasexigénciasse encarregade
invalida-las. Mas as solu¢desalcancadas tém sempre,no tempo,
cata esfera de validade; dai a possibilidadee a necessidad de
generalizalas e estendélas, isto €, de repeti-las enquanto essa
validade semantenha.

[..]
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A praxis €, por isso, essencialmentecriadora. Entre uma e outra
criacdo, comotrégua em seudebate ativo com 0 mundo, 0 homem
[e a mulher] reiteralm] uma praxis estabelecida.Consideradaem
seuconjunto, assm como em suasformas especificasae politica,
artistica ou produtiva & a préaxis se caracteriza por esseritmo
alternado do criador e do imitati vo,da inovagcédoe da reiteracao.
(VAZQUEZ2007,p. 267).

As experiéncias criativas e inovadoras que tém se ampliado na
cartografia universitaria, nos ultimos anos,insistememrepetir e reiterar um
repertorio de teor pedag@ico e formativo. Por isso mesno, seguemum
itinerario criativo e reflexivg e com isso, vem alterando a paisagemdo
mundo extensbniga brasileiro.

O resultado dessa experiénciassugere pistas para percebemoso
surgimentode um mosaicode vivénciasque em seuconjunto, constitui uma
experiénciacam novos desafios e impactos reais na existéncia de seus
participantes, que apresentaemos e defenderemos na sua forma
organizativa, metodoldgicae politico-estética especificamentena sulsecao
4.3 desteestud.

Por seguirtal itinerario no contexto do ensino syperior publico, ao
refletirmos e problematizarmossobre sua existénciae a l6gica em que séo
instituida s, as sgyuintes questée®mergm: ndo poderiamser,as experiéncias
de extensdouniversitaria com o cinema, vistas como praticas cineclubistas
por ndo atenderem as caracteristicas do conceito e os protocolos de um
cineclub& BEm meio a crise queviveo cineclubisno brasileiro, seriaesa uma
outra forma organizativa de experiénciacineclulista, em fase embrionaria,
a qual pode ser nomeada de cineclubismo extensionista? A perspectiva

formativa queasreferidas experiénciagacabamproporcionando nos agentes
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sociais mais diretamente envolidos com sua organizagao e mediacéo
remetema qual pedagoga?

Essasquestbes nos levam ao estudo em tela que percorrera o
itinerario da praxis cineclubista e 0 que vem sendo denominado de
cineclubismoextiensionista no contexto da universidade. Quaispistas ess
praxis pode oferece para a apreensaodas concepcdepolitico-egéticas e a
pedagogia constituida pelas experiénciasproblematizadas na pesquisa
nomeadasde Cineltinerant e Arte e Critica Socal e Cinemano Hospital?

Essatr iade do cineclubismoextensonista atua na/com a formacéao
de pessoasseja na perspectivada i 8 ~z r ®da 9 P ®defendida por
Walter Benjamin (2017),da ipedagogia libertadorai ou comoi 8§ 2 " @ar f ]
liberdadei, i h &dutononr ] @@meninas dos olhos de ouro a&enha concepcao
educativo-critica de Paulo Freire (2002; 2008), pela iética do f r h,] h ~i
inspirada no estudode lliria Francois Wahlbrinck e LuciMary DusoPacheo,
(2017)e da i 8] 2 @b x @] « tcatggaria fiosofica desnvdvida por
JacquesRanciére(2019.

Qutro fator que nos interessa compreendercom a analise destas
experiéncia cineclubigas é a contribuicdo da extens@® para dentro da
univesidade, forta lecendo a formacdo académica daqgo9 bolsistas e a
pratica profissimal dago9 coordenadorlageg. O queabre espaggpara uma
possivelposicdodos projetos de extensdocomo ponte entre 0 ensino e a
pesquisana propor¢caoquesedesenhauma percepgéo politico-estética sobre
o mundo. Suapoténcia também atravessaas margensda profanacao e da

insurgénciarevolucionariaguando a confrontamos com o cinemacomercial
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e a hegemoniahollywoodianae as imposicdéesmperialistas pela via estética
dosfilmes blockbusters

O entendimento da extensdocono conectivo entre 0 ensino e a
pesqusa ndo seconstitui em uma generalizacédo do que é predomnante no
modelo que estrutura a universidade brasileira, mas € latente que possa
permitir o fort alecimento criativo de praticas relacionadas a formacao
profissional e a pesquisaacadémicados sugitos diretamente envolvidosnos
projetos indo mais além pode seconstituir em experiénciagemancipatorias
e contra-hegendnicaspelavia do audiovisual.

Ese entendimento, em parte, € compartilhado com o conceito de
extensaauniversitaria expressmo documerto quedefine a Politica Nacional

de ExtensadJnivesitaria, compreendidocomo

[-..] processo interdisciplinar, educaivo, cultural, cientifico e
politico que promove a interacdo transformadora entre
Universidadee outros seforesda socédade

-]

ExtensdoUniversitaria denota também préatica académica,a ser
desenvolvida,como manda a Constituicdo de 1988, de forma
indissociavetom o Ensinoe a Pesquisagam vistas a promocgéoe
garantia dos valores democraticos, da equidade e do
desenwvlvimento da sociedadeem suasdimens@eshumana, ética,
econdmica, cultural, social (FORPROEX2012 p. 15 Grifos do
autor).

Orientada pela perspectiva extensionista supracitada a pesquisa
empirica abracou trés projetos de exteng§o denominadosde Qne /t inerante
(LUTEMOEACEDMUECE)Arte e Critica Social(CETROSECER o projeto
Cinema no Hospital? (CINEAPHUCFRUFRJ) Os projetos extengonistas

dialogam comas fontes bibliograficas a observacagarticipante, a pesquisa
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de arquivo e a analise documatal, incluso os relatos dag09 bolsistas e
dag(o9 coordenadorag(es) dostrés projetos registradosno diario de campq
assimcomoas suas producbesacadémicas
Do dialogo antitét ico, elaboranos uma sintesesobre o significado
das préaticas presentesem cada um dos projetos;sefazem parte daquilo que
pode ser 0 cineclubismoextensbnista e como ege contribui para a possivel
potencializacé® da formacdo profissional de coordenadoragey e a
formacdo académca dagog bolsistas Os referidos projetos, serdo
apresentadosmsuaforma conceitual e metodoldgicana se@@o 3 da tese
Dito is®, na esteira das licdesde Bachelard (1996),reafirmamos a
ideia de que o 1 |j « § riéntifi®—i se define pela pergunta. Tal ideia
significa que
O espirito cientifico proibe que tenhamos uma opinido sobre
guestdegjue ndo compreendemossobrequestdesjue ndo sabemos
formular com clareza. Em primeiro lugar, € precisosaberformular
problemas. E, digam o que disserem,na vida cientifica o0s
problemasno se formulam de modo esponténeo. E justamente
essesentido do problema que caracteriza o verdadeiro espiito
cientifico. Para o espirito cientifico, todo conhecinento é resposta
a uma pergunta. Se ndo ha pemgunta, ndo pode haver

conhecimentocientifico. Nada é evdente. Nada é gratuito. Tudoé
construido.(BACHELARD996 p. 18).

Situado no mesmoraio de alcance da analise bachelardiana, ao se

referir ai 8 2 M f®n jf |] ® Pierre BoJrdiebenfatiza que

Uma pratica cientifica que se esquecale se por a si mesna em
causanao sabe propriamente falando, o quefaz. Presano objecto
guetoma para objecto,ela descobrequalque coisado objecto, mas
quendo € verdaderamente objactivado pois setrata dos proprios
principiosdo objecto.
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Seriafacil mostrar que eda ciéncia meio-douta retira do mundo
socialosseusproblemasos seuscoriceitose 0s seusnstrumentos de
canhecimento e regsta amiude como um datum, como um dado
empiricoindependentedo acto de conhecimento e de ciénciaqueo
realiza, factos, representac@sou instituicdesos quaissao produto
de um estado anterior da ciéncig em queela, em suma,seregista
ali mesmasemsereconhecer..(BOURDIEWL2004, p. 35. sic. Grifos
do autor).

Para evitarmos ser surpgreendidcs pelo esquecim@o, o que pode
negligenciar a pesqusade colocara S mesmaem causae de termosopinioes
sobre questbegque ndo compreendemosadotamos como principio sine qua
non deste estud a problematizacdo da tematica que constitui o recorte
tedrico e metodoldgicopar meiode perguntasde partida.

Nesse sentido, € fundamental a arguicdo dos horizontes que
indicardo ospassogia pesquisa:

1. Oqueéum cineclube?

2. Quais as particularidades das experi@cias que constituem o
cineclubismecextensionist&

3. Queformato extensonista o Cineltinerante, o Arte e Critica Socid e 0
Gnema no Hospital?apresentan emsuadinamica operativa?

4. Como a formacgédo profissional e a formagdo acadénica de
coordenadbras(eg e boldstas sao afetadas pelas atividades dos
projetosextersonistas emfoco?

5. Que aspectosdessasexriéncias sAo simlares e em que pontos se
diferenciam quanto asfinalidades, metodologiae concepc¢depolitico-
estética®

6. O cineclubismo extensbnista colabora para fortalecer a tese da
extensaouniversitaria voltada para dentro da propria comunidade
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universitaria e ndo para fora da universidale onde a prioridade € a
comunidadeexterna?
7. Quaisas pedagogia manifestas no cineclubisno extensionista?

Feitas essasperquiricOessituaremoso ponto de partida de onde
emergea géreseda pesquisa.Como professoruniversitario ha mais de uma
década, dedicamos sete anos da experiéncia docente na criacdo e
acompanhamentode um projeto de extengio quetinha comno foco central a
exibicdo de filmes na forma de itinerancia por diversosespa@s como
sindicatos, escolas,comwidades quilombolase asentadas, bem como no
préprio espacauniversitarioda FACEDI

Implicado em uma dindmica interativa quea praxismarca presenca,
a construcdo do objeto de estudo obedeceuao movimentodialético e suas
nuanceshistoéricas. Por influxo de tal consubstanciacaaeste constructo, nas

palavras de PierreBourdieué

[...] socialmenteproduzidg num trabalho coletivo de construgéo
da realidade socid e por meio dessetrabalho; e foi precisoque
houvesse reunifes, comisdes, associacoes,ligas de defesa,
movimentos, manifestacoes, peticoes, requerimentos, deliberagdes,
votos, tomadas de posicéo, projectos, programas, reolugdes,etc.

para que aquilo que era e poderia ter continuado a ser um

problema privadg particular, singular, setornasse num problema
social num problema publico, de que se pode falar publicamente
(BOURDIEL2004, p. 37. sic.Grifos do autor).

Destarte, 0 processale aproxima@o com o tema de pesquisase deu
em meio ao fascinio por tal experi@cia queuniu pratica extensionisa com
atividade cineclubista ou algo proximo disso O encontro permitiu o

nascimentode uma paixaoatravessadapor setelongosanos. Sabenosqueo

amor nao se concebe entre um dia e uma noite, mas de um
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compartilhamento longo de experiénciase trocas afetivasentre os polosda
tr ama amorosa Os antigos gregosa nomeavande filesise antifilesis para se
atingir um terceiro plano, a filia. Essadial ética representida pela tra ma de

Eroscompreendeum movimento

[...] quelevade um amor inicial, que propdee pergunta, passando
pelo amor que, perguntado, resportde afirmativamente, para
chegar ao amor que,amando, se sabe correspondido,amor este
gue,sendo sintético, ndo é mais exclusividadede um ou de outro
dosamantes,e sim unidade de ambos.Osgregoschamawam issode
filia, amizade(CIRN&LIMA 1996,p. 36).

O movimentodialético em que se constitui a trama amorosaenvolve
muitas contradi¢cdes provenentes das interagdeshumanas com o0 meio. As

iIndagacdedo poeta andino, o revelam na musicalidadede seusversos

ASPER®@®MORYVyioleta coroada de espinhos,

cipoal entre tantas paixdesri¢ado,

lanca das dores,colora da colera,

por quecaminhose comot e dirigiste a minha alma?

Por queprecipitaste teu fogo doloroso,

de repente,entre asfolhas frias de meucaminho?

Quemte ensinouospassogjueaté mim te levaam?

Queflor, quepedra,quefumaca, mostraram minha morada?
(NERUDA2007,p. 11).

A sintese poética de Neruda, com conotacao indagativa, remete ao
ponto de partida da aspera caminhada a morada que liga a atividade
cineclubiga a extensdouniversitaria. Tratamos aqui da trajetoria docente
no curso de licenciatura em Pedagogia,vinculado a FACELD campus

interiorano da UECEE dessasementefértil quebrota a paixdopelo cinema
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e, desta, as tentativas evadasde acertose erros de aproximéalo da préatica
docente pelavia da experiénciecineclubistana extensaauniversitaria.

A trajetOria aqui situada, itrata -se de um caminho [...] caso seja
possivelfalar de um caminho e ndo de uma trilha furtiva e de
contrabandoi, que chegouaté ndés iindependente de quao acidentada e
cerrada pela vegetacdd densa e de enome conplexidade para ser
conhecida compropriedade. (BENAMIN, 2013, p.25)

Ospassossobreos pedregulhosexigiram do caminhar aproximacte®
distanciamentos da problemética de pesqisa nos remetedo para as
nocdes bourdieunianas que procuram definir o i ~e xde® « ® o~ i
processale pesquia.

[...] a construcdo do objecto]...] ndo € uma coisaqueseproduzade
uma assentida, por uma espéciede ato tedrico inaugural, e o
programa de observacdesou de analises por meio do qual a
operacdo se efectua ndo é um plano que se desente
antecipadamerte,a maneira de um engenheiro:é um trabalho de
grande félego,queserealiza poucoa pouco,por retoquessucessivos,
por toda umasériede corecbesde emendassugeidos por o quese
chama o oficio, querdizer, esseconjunto de principios praticos que
orientam as opgdes ao mesmo tempo minusculas e decisivas.
Denota, pois, uma ideia um tanto delirante e poucorealista da
pesquisaque se fique surpreendido por podemos passar tanto

tempo a discutir pormenores aparentemente infimos e e até
insignificantes. (BOURDIEWR004, p, 27. sc.).

A experiénciadesencadeadana extensaauniverdtari a foi exigindoum
conheémento elaborado sobre o cinema como arte, fato que desaguana
necessidadede apreensaodos significados do cineclubismo,tanto como

atividade de acao politica, quanto de formacao estética. Nas buscasfeitas

nos catalogos de disseracfese tesesda CAPESe BDTDIBICT com os
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descritorescineclube e cineclubisno temos um agrupamento de titulos que
chegaam a umacentenaem2021e comoveremosia primdra sedo da tese
entre estasexistemanalisessobreo cineclubismouniverstario, no entanto,

em nenhum dos trabalhos, até agora, foi encantrado qualquerreferéncia a

ideia de cineclubismoextensionista O que pode ser uma contribuicdo desse
trabalho ao conceitode cineclubepor apresentar mais uma vertente dentro

do caleidoscoOo queo conceitosugere.

Demorstrado o potencial da pesquisae sua perspectivainovadora
vinculada a ideia de cineclubismoextensionista definimos como objetivo
geral:

1 Analisar como se constituem e se desenvolva as atividades dos
projetosde extensaauniversitaia Cineltinerante, Arte e Critica Social
e Cinemano Hospital? no intuito de compreender suasconcepcdes
politico-estéticas finalidades, dispositivos metodoldgicos e a
pedagogia que os orienta como desdobramentosdas experiéncias
constitutivas do cinedubismoextensionista.

Com o desdobramento desse propdsto se definem o0s objetivos
especificos:

1 compreendera dinamica historico-conceitual que envolveo vocabulo
cinecube e os apmtamentos que essa dindmica sugere para a

gestacaoda tesedo cineclubismoextensionista

1 analisar as aproximacOes e distanciamentos no formato das
experiénciagle cineclubismoextensionistacompostaspelos projetos de

extensaoCineltinerante, Arte e Critica Sociale Cinemano Haspital? e
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sua inser¢cdo na pratica profissional de coordenadoaseg e na
formacéo académicadaqo9 bolsidas;

1 apresentar os principais aspectos das praticas de cineclubismo
extensiomsta e como s diferenciam de outras concepcdesde
cineclube bem como, as filigranas da pedagogia da praxis criadora,
gestala, pelasexperiénciasnalisadas.

Na pesquisaem construcao viajamospelss caminhos epistemoldgicos
da abordagem qualitativa, na companhia da pesquisa participante.
S@uimosnossosobjetivosde pesquisaorientados pela licao bachdardiana
quecompreendea ciéncianao comorepresentacdomas na condicaode ato.
Isto significa queeda é processogonstrucdo,mediacaoe realizacaocriativa
(BACHELAR 1996).

Na linha desg pressupostop percursoinvestigativo se desenvolue a
partir das observagesde expeienciasquedialogam comcinemano contexto
da extensdouniversitaria. Foi dese ambiente natural que os dados do
presente estudo comecaram a ser tecidos e aos poucos,dao forma e
contetdo ao mosaicode significados e de sentidos que confluem para as
expeénciasextensionistagmfoco. Os dadosforam sendoreunidosao longo
do tempo nas anotacfesdo diario de campo,na leitura e sistematizacaodos
documentose nosarquivosdisponibilizados.

Essatessitura também tem as marcas da tri angulacéo desseslados
ao considerarmosas variaveisde tempo, lugar e pessos articuladas com os
procedimentosmetodoldgicosseanalise documental e pesagiisa em arquivos.

Esteselenentosforam abordadosi z j = gnjcbhnsideracdoa acdohumana
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carregada de intencionalidade, os pontos de convergénciase divergécias
entre o seufazer e a reacdono meio« ~ f r(GOSTAIUNIOR2015p. 16)
Dado esse contexto de ramificacdbes complexas, os pilares
epistemoldgicogla pesquisase sustentam naquilo que constitui os estudos
gualitativos. Estespor sua vez possuemcaracterizacao consubstancada
numa diversidadede tracos que definem sua arquitetura como abordagem

de pesquisaTais estudosprimeiramente, S4o

[...] ricos em pormenoresdescritivosrelativamente a pessoas|ocais

e converss [...]. As questbesa investigar ndo se estabelecem
mediante operacionalizacdo de variaveis, sendo, outrossm,

formuladas como objetivo de investigar os fenbmenosem toda a

suacomplexidadee em um contexto natural [...]. Osindividuosque

fazem investigacdo qualitativa [...] privilegiam, essencialmentea

compreensaodos comportamentos a partir da perspectivados

sujeitosda investigacao[...]. Recolhemnormalmente os dados em

funcdo de um contato aprofundado com os individuos, nos seus
contextosecologeosnaturais (BOGDANBIKLEN 194, p. 16).

Dando continuidade a sua argumentacgao os supracitados autores,
mencionamaque em conex® a diversidale das carateristicas da abordagem
qualitativa, as duas estratégiasquemelhor a represatam sdoa iobservacao
participantei e asientrevistasem profundidadei (BOGBN;BIKLEN,1994).
Essa percepcdo € significativa porque nos permitiu fazer a opcéo
metodoldgica s a partir das questbesnorteadoras e dos objetivos da

pesquisaepela observacagarticipante.
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[...] nessetipo de observacawm observaor é parte dos events que
estdo sendo pesquisados.Essetipo de observacao apresenta
algumasvantagens [...]: i) possibilita a entrada a determinados
acontecimentosque seriam privativos e aos quais um observador
estranho ndo teria acessoaos mesmosiji) permite a observagéo
ndo apenas de comportamentos, mas também de atitudes,

opinides,sentimentcs, além de supera a problematica do efeito do

observador(VIANNA2007,p. 50).

A observacaoparticipante, dentro do presente estudo se deu pela
participacédo no projeto Cine /tinerante como coordenador da experiéncia
extensionista por cinco anos. No ca® do Arte e Critica Social como
colaborador em parte de suasatividadesnosanosde 2013,2016e 2017e, por
fim, como mediador das ac6esdo projeto Cinemano Hospital? em 2018.
Esse aspectos flutuantes, representados por tempos distintos, locais
diferentes e o contato com pessoagliversaslevama principal critica da

observacagarticipante que

[...] reside na impossibilidade do observador participante ser
int eramente objetivo, face as flutuacbes de sua atencdo em
diferentes momentos. Além disso, problemas éticos podem ser
suscitadospelo duplo papel do observadorpesquisadorgerando,
assim conflitos de funcdes.(VIANNApP. 50).

Esseapontamento sobre tal limitagcdo da observacgaoparticipante
parece ser contornado pelas cinco caracteristicas da investgacao
qualitativa: 1) a fonte direta de coletasde dados é o ambiente natural e o
investigador o instrumento principal; 2) é de<ritiva; 3) h4 um interesse
maiar pelo processoque pdos resultados ou produtos; 4) normalmente, 0s
dados séo analisados de forma indutiva; 5) tem um significado

extremamenteimportante. (BOGDANBIKLEN1994:LUDKEANDRE2001).
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Para além dessas analises existe uma triade de perspectias
interligadas que informam, 1 ]principio, que fazer pesquisacientifica em
educacdo implica egabelecer recortes, assumir valaes, selecionar
82 r ~2a r(@GHEDINKRRANC2011p. 106) aspectos quevalidam, portanto,
a observacaoparticipante no contexo da pesquisaem edu@caa As trés

perspetivas sdoassimdescritaspelosautores:

1 a afirmacdo e o esclarecimeto da intencionalidade da
pesquisaa luz do conforto e da escolha entre diferentes
concepcdesde mundo e de homem [e mulher] e entre diferentes
posicOegpistemologias;

1 a busca de diferentes caminhos metodoldgicos, vista nao
apenascomo escolha a priori, mas construgdo em processade
formas e meiosde percorré los;

1 reflexdo sobre a focalizacdo do ponto de relevanda do
problemaa ser pesquisadobuscandoas mediacdemnecesarias
entre o particular e o universal,entre o local e o contextud,
entre o subjeivismoe a intersubjetividade. (GHEDINFRANCO,
2011p. 106).

Com base nessa demonstragdo das bases epistemabgicas da
abordagem qualitativa, com apontamentos sobre as vantagens e o
reconhecimento de possivie obstaculos provenientes da pesquisa
participante, passemos apresentacaodos espacosou ambientes naturais

da pesquisaseyuindo a perspectivade Bogdane Biklen,quandoindicam que

[...] em educacdo,a investigacdo qualitativa €& frequentemente
designada por naturalista, porque o investigador frequenta os
locais em que naturalmente se verificam os fenbmenosnos quais
estd interessad, incluindo os dados recolhidos nos
comportamentosnat urais das pessoasconversar,visitar, observar,
comer,etc. (BOGDANBIKLEN1994, p. 17).

52



A UECEfora escolhidh como ambiente natural da pesquisa,em
primeira instancia, por ser o espaco de vivéncia profissional e de
aproximacdo com a tematica em estudo Una das instituicdesem que a
coleta de dados se deu, por ser uma das universidadespublicas do Ceara4,
mantida com recursosdo tesouroestadual e estar ramificada em varias
cidadesdo interior. Comessenivel de insergcdono estado,o publicoquea ela
tem acesso,17.657 estwlantes da graduacdq em sua grande maioria faz
parte da juventudeda clas® trabalhadora o queamplia o signficado das

politicas e projetosde extensédma formacao académica

Tabela 1aeCampida UECK2017)

Campus Localizagao

e [taperi

 Fatima Fortaleza

e 25 de margo
Faculdade de Filosofia Dom Aureliano - FAFIDAM Limoeiro do Norte
Faculdade de Educacdo, Ciéncias e Letras do Sertao Central - FECLESC Quixada
Faculdade de Educacdo, Ciéncias e Letras de Iguatu — FECLI Iguatu
Faculdade de Educacdo de Crateus - FAEC Crateus
Faculdade de Educacgdo de Itapipoca — FACEDI Itapipoca
Centro de Educacao, Ciéncias e Tecnologia da Regido dos Inhamuns — CECITEC Taua

Forte: PDFUECR0172021

E importante menciorar que a UECEtem atuacio formativa,
fortemente focada nas licenciaturas g pela suainteriorizagéo, o fen6meno
setorna maisintenso nos campirfora da capital. A condicdosocioeondémica
combinada com o0 desejo de ascender sociamente faz da extensao

universitaria um grande atrativo para ogas estudantesueceano&@s). Dois

¥ Os dados utilizados constam no documento sigematizado pela Pré-Reitoria de
Graduacdo com o titulo TUECE em numeros 2020. Disponivel em
<https://cadastro.acesso.gov.br/cadastro/4d1%¥85b145d0-a2c8&
825bb15blcad/validacatacial/inicio > Acess®5 jan. 2022.
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motivos basicos constituem a atracdo, primeiro, a bolsa remunerada e,
segundoas oportunidadesacadémicasgue se ampliam com a experiénciade
bolsista. No ambito deste contexto e a constituicdo da tese a UECEganha
uma pujanca qualificada para analise.

Can a implementacédo pela PROEXdo programa de bolsas de
extensaocom recursosfinanceiros préoprios da UECEem 20110 projeto Cine
/tinerante foi o primeiro projeto exensionista, entre os que tinham como
objetivg o dialogo com o cinema a ser aprovadocom regigro institucional
na PROEX Sua aprovacéopela resolucaode n. 3379/1keCEPEaconteceem
16de maio de 2011

A relevanciado Arte e Critica Socia/por suavez, correspondeao seu
surgimento em 2006, onde experinentou trés momentosdiferentes em sua
fase experimental até 2011 Periodo em que 0 projeto atua, mas sem o
regstro institucional de projeto de exensao. Primeiro com a exbicdo de
filmes e docunentarios, seggundo pela realizacdo de curso modular tendo
comoconteudo principal filmes, terceiro, uma oficina associadaa tematica
Pedgogiado Cinemaem Salade Aula A partir de 2012tem a aprovacaode

sua institucionalizacao por meioda Resolucam. 3471/2012 CEPE,de 03 de

4 Implantacé&odo Programade Bolsasde Exensao- criado em201lcomrecursosproprios
da UECEtem por objetivo apoiar, por meio da concessaode bolsas de extensao,o
desenvolvnento de programas e/ou projetos de Exensdo de forma a oportunizar a
participacdo de alunos, regularmente matriculados nos cursosde graduacdo da UECE,
contribuindo para a suaformacéo académico-profissional, num processade interacao
entre a Uniwersidade e a Saiedade.Constata-se um gradativo interessepor parte dos
coordenadorese alunos em apresentarem projetos, demorstrando um aumento de
interesse e receptividade as atividades de exten§o universitaria. Em 2011 foram
beneficiados57 alunosatr avésde 13projetosaprovados(RELATORI@e gestéo 2011).
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seembrode 2012comoprojeto de extensdosobo titulo Arte e Critica Social
questdosocialno cinema S, entdo, tem inicio suatrajetéria comoparticipe
do programa de bolsasremuneradasda PROEX.

O contexto histérico percorrido desce a fundacdo até a
institucionalizacdo e o desenvolvimentodas acdesposformalizacédo pela
PROK como projetos de extensap foi a referéncia para a busca de
documentos e arquivos na realizacdo da analise documental Entre os
documentosse destacam os textos dos projetos apreentados a PROEXos
relatérios de conclusdo das atividades anuais de cada projeto, um dos
critérios para gque possanconcorrer ao edital de selecaalo ano posterior, os
banners de divulgacdo das acoes realizadas, fotografias e trabalhos
académicogublicadess emanais de eventoscientificos e revistas,TCCe tese

O segundoambiente de desenvolvimentaa pesqusa € o HUCF. Este
cenario ganha expresséde assumesua importancia para compreensaado
objeto de estudo,a partir do nossangressao cursode doutorado no PPGE
FE,no ano de 2018. O contato com o projeto de extsnsao Cingna no
Hospital?comoparte dos projetosalocadosno CINEAD/LECASuUrgiucomo
convite para assumir vduntariamente durante o ano de 2018, sua
ramificacdo, denomnada, Cinemae Velhce: a imaginagdo atravessandoa
memoira, criada em 2013a partir da aprovagdo no edital n. 06/2013da
FAPER

Entre abril de 2017e marco de 2018,0 projeto atraves®u uma fase
de transicdo, periodo em que as atividades ficaram inativas Isso se deu
porque a mediadora que conduzia as exibic&s até entdo, afastouse do

projeto para concluir a escita da tesede doutorado cursadono Programa
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de P6sGraduacdoem Comunicacadocial da UER3I E um novomediador s6
surgiuno cenariodo Cinena no Hospital?emmarco de 2018.

Envoltocom essanovocenario situado no epicentrode umarealidade
completamate distinta das experiénciasla UECEessavertente do projeto
Cinema no Hospital? conwerteu-se numa mao na luva para ampliacdo da
coleta de dados e potencializar a analiseao permitir um dialogo maisamplo
e denso com os projetos em contextos diversificados em que pode ser
visualizadoaproximacdes distanciamen os entre ambos A inclusdo desse
ambiente no contexto da pesquisaleu maisvigor a observacagarticipante,
tornando os objetivosdo estudo mais consistentes reforgando, portant o,

algunsde seusaspectoscomo:

1 interesseno significado do humano e na intera¢cdo com pessoas
em situagdese contextosparticulares;

1 integracdo ao aqui e agora das situa¢desda vida diaria como
fundamento da pesquisa do método;

1 forma de teoria com énfase na interpretacdo e compreensao
da existénciahumana,

1 légicae processale pesquisaberto, flexive] oportunistico e que
requer constante redefinicdo do que é problematico,com base
em fatos coletados em situacdes da existéncia humana.
(VIANNA2007,p. 52).

A distincdo do contexto em que ocorre o Cinemano Hospital?ae o
ambiente hospitalar aeparticulari dade significativa querequer cuidadosde
natureza emoconal e ética, constitui-se no marco definidor para sua

incorporacaona pesquisgporqueesseepaco e um iterritorio do sensivel de

°> Ateseesta disponivelem <https://www.bdtd.uerj.br:8443/bitstream/1/1893/5/Tese%20
%20Tatiane%20Mendes%20Pinto%@f02020%2%20Completa.pdf Aceso22nov. 2022.
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nuances singulares que o diferencia dos es@¢cos em que ocorrem as
experiénciado Cine ltinerante e do Arte e Critica Socid, potencializando a

analise.

O encontro da situagcdo cinema com a situagdo hospitalar produz
algo sobreo qual ndo temoscontrole. Ascondigbesde arquitetura
da sala, a qualidade da projecdo, a 7 « x glor &udid; as
interferéncias, as Interrupgdes, a atengdo e o0 desgo dos
espectadoressdo flutuantes, instaveas, imprevisiveisHa dias que
sinfo uma i hj « ~ énhefgif dom a cheqda do cinema nas
enfermarias. A sombrade maos,cabegascadeirase pésdificulta a
visualizagdoOsprofissibnais de satde falam alto ao cellar. Essas
condicbesne causamangustia.

Nos primeirosmesesle acompanhamentodo campo,identificamos
anotacfes recorrentes em nossos diarios, que expressamuma
sensacado de desonforto nas enfermarias. Ao que parece,
interpretdvamos algumas atitudes e comportamentos dos
profissionais de saude conp de indiferente interrupcdo das
atividades de cinema: bombas de mediacao, televisbesligadas,
arescondicionados barulhentos, adultos falando ao celular,
profissionais que chegampara aplicar medicacéo,0 pacierte que
sente dores e solicita ajuda, a equpe de limpeza que entra para
lavar o piso,o funcionario da manutencao quechegacoma escada
para consertar uma lampada... O ambiente hospitalar apresenta
uma agitacdo de sonse imagens.Comoreproduzir o siléncb e a
imersdo da sala escura nessa situagcadd Como controlar os
movimentosna sala da enfermaria para garantir aospacienteso
gue tradicionalmente entendemoscomoi o ~ 2 §ifderma? Como
experimentamo® cinemano hospital? (OMELCZUKMENDES2018,
p. 80. Grifos nossg.

Foi nessecontextag quea partir de abril de 2018,até novembrodo
mesmoano, desenvolvemas obsenacao participante referente as atividades
do projeto Cinemano Hosmal ?nterseccionadacoma pesquisa&emarquivos

e a analise documental nas quaisforam analisadosrelatorios, cartazesde
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divulgacaode exibicdodos filmes, imagensproduzidaspor coorderadores/as
e bolsistasdo projeto (fotogr afias e videos)artigos cientificos e teses

Por uma exigénciaética que a peguisa demanda e para efeitos de
conduta da né&o identificacdo da identidade dos agentessociaisqueforam
acomparhados pela observacagartic ipante, criamoscodigas para referi-los
guando algumtrecho de seuselatos, registradosno diario de campq forem
mencionadosno corpusda analise

Do projeto Qne [tinerante , figuram trés bolsistas escolhidosa partir
do engajamento politico-estétco nas atividades bem como ter
sigdematizado sua experiéncia exensionista em textos académicos e/ou
resumospara apreentacdo em eventos cientificos. Tais bolsistas foram
identificados pelosseayuintes codigos:BCI1,BCR e BA3. No que consistea
coorderacdo, esta teve apenas um coordenacdr e uma coordenadora
durante toda a existénciainstit ucional, os quaisforam menciorados como:
CClle CCI2.

No Arte e Critica Socia/fizemosreferéncia a duas coordenadoras A
primeira por ter dado énfaseas atividades de exibicdode filmes, seguidade
debates, durante o tempo que coordenou o projeto; a segunda, por
diverdficar as atividades do projeto para outras linguagensartisticas e,
também, por apresentar uma producaoacadémicawltada para analise das
acOesdo projeto. Suasdentificagcdesforam, respectivamenteCACSLe CAGR2.
Tratando-se dos/asbolsistas nos reportamos aquelasque durante o tempo
de atuacéo no projeto sob a coordenacaode CACSle CACS2,produziram
trabalhos académims, aos quaisrecorremospara demonstrar a perspectiva

destasbolsistas sobreo projeto. Para egas balsistas comonéao setrata de
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relato registradosno diario de campo,as identificamospelo sobrenomeao
fazermos citacbesdiretas e indiretas de suas producdes como define as
normas académicas.

Por fim, no casodo Cinemano Hospita? uma coordenadra, duas
mediadorase um mediador das exibicoesfossen estas,nas enfermarias do
IPPMG ou na ala geriatrica do HUCCE Esta ultima, no governo do
usurpador e golpista Michel Temer em funcdo do ajuste fiscal e a escassez
de recursospara a saudepublica foi interditada. Coma interdicdo da ala
geriatrica em 2018 a atuacéo de um dessesujeitospassoua serna sala de
humanizacdodo HUCFFOs cddigos para suas identificacbes no texto da
tese,serdo,para a coordenacdo(CCH1k para as mediadoras (MCH1, MCH2
e para o mediador queatuou na Salade HumanizacaaMCH3).

Coma triangulacao e a analise dos dados coletados procuramos os
nex® e as desligadurasentre os projetos a partir da sistematzacdo dada
pela analise documental, articulando-os com os registros do diario de

campq feitos a partir da obseracdo participante e as informagdes dos

¢ No governo do usurpadr e golpista Michel Temer,por razdesdo ajuste fiscal e a
escassede recurospara a saludepublica, a ala geriatrica foi interditada por problemas
de infiltracdo de &gua no teto e osriscosque a situacao infraestrutural causavaaos
pacientes as atividades do Cingna no Hospital? no ano de 2018,foram transferidas
para a Sda de Humanizagcdoguefuncionava no 10°andar. Comessamudanca nenhum
dogas pacientesacamadodas, tevecomo participar das exibicdesO fato fez com queo
publico das sessGesfosse composto por paciertes aguardando cirurgias, aqueks/as
proximosde receberalta e os/asacompanhantes.

" MCH2,tera suaidentidade revelada no corpo da pesquisapela singularidade de sua
condicdo. Isto €, a experiénciade mediacdo desta participante da pesquisa,foi
sistematizadaem forma de tese,entdo, as referénciassdre suaatuacao serdoextraidas
de sua propria escevivénciade pesquia, analisanda o Cinema no Hospital?, seja no
IPPMGRIiode Janeiro, ou no INOR,Havana Cuba.
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arquivos,nclusoasimagens ostextosacadémicosa forma de artigos, teses
e resumopublicadosemrevistasou aprovadosemeventoscientific os

Dita triangulacdo nos oferecepistas para possiveisndicadoressobre
a complexlade dos projetos, suasfinalidades e metodologia,que motivacoe
sdo potencializadas para a formacado profissional e académca, sga de
coadenadorage9 ou de bolsistas, bem como a pedag@ia que vai sendo
vislunbrada pelo conjunto das acbes de cada uma das praticas
extensionistas.Qual a configuracdo que essaspraticas sinalizam para uma
pedagogiadas experiénciagjue referendam o cineclubismoextensionistano
contextodo ensinosuperor pubico?

Demonstradaa fi guracdometodoldgicapassamos sintesedas sedes
queconstituem o corpusda tese.Ao adotar esta Introducdo como secaoum,
temos na segundase&do a costura de um estado da arte que seinfere a
nocdo de cineclube Nocdo que esta implicada numa caleidoscopia
conceitual, o que demonstra um campo em disputa e com caracteristicas
polissémias.

Asso@do a polissemiado conceito tem a travessia histérica da
polémicasobrea origemdo movimentocineclubista. Dialogamoscom versdes
queapresentamposturas tedricasdisparesem relacdoao tempo histérico em
quesesitua a génesedo movimentocineclubista. Umadelas € a quesinaliza
para 0 ano de 1913momeni em que surgena Franca o GQnema do Povg
bem comopara um fato histérico maisinusitado, sobreo gual ndo ha tanta
infor magao,mastrata -sedo CinemaCilub de Sobra/ vinculado ao Club dos
Deanocratasque existiuna cidade cearensepor volta de 1912Esta concepcao

tem como capitd da nau as ideias de Felipe Macedo, que compreendeo

60



cineclubecomouma organizacdodemocrdica, semfins lucrativos e de auto-
organizacaodo publico.

Outra queindica os anos de 192Q também, no contexto francés e se
repete como i {®~ ha maioria dos estuds que trata do tema. Essa
referéncia histérica de aparecimento do cineclubisno nesse period,
as®ciada ao um movinmrento estético em que predominou 0 engajamento
estético da cindfil ia, sefaz presentena maioria das dissertacfes teseqjue
tratam do tema; aparece também nos estudos de Ismail Xavier quando
trata do idealismo estético do cinema como um culto moderno. (XAVIER,
2017).

Na terceira secdo fazemos uma descricdo das trés experiéncias
extensionistagjuefazem parte do campode pesquisaas quaisdialogamcom
o cinema E o cartdo de visitas do roteiro metodolégicoe do iambiente
natu® | zde pesquia em que circula a empina. Estas experiéncias
denominadas respectivamentede Cine /ti nerante, Arte e Critica Socia/
Cinemano Hospital?sé apresentadis desdeas origens,bemcomoa partir
dos espacosem que acontecem O foco da narrativa sao as atividades
deenvolidas e qual dindmica pedagogica assumem. Ao Sseguir essa
abordagen, surgempistas para a constituicdo do conceto de cineclubismo
extensionistague ocuparao cenarioda proXxma seao.

Na quarta secdouma metamorfose acontece feito a lagarta no
casulo,lentamente passamlo a condi¢édo de borboleta. E com essadiretriz
que a nocéo inacabada de cineclubismo extensionistae iluminada pela
incompletude vai sendo tecida. Na sua apregntacdo ou no seuva de

borboleta desenhaum colorido matizado pelaipditizacdo da artei com seu
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instinto profanador e emancipatorio; as pedagogia ilibertariai e da
lautonomiai; a iética do cuidadd e a ipartilha do sensivél linhas e
agulhas que vao tecendo a pedagogia da praxis criadora. E no campo dos
ensnamentos e aprendizados uma dobradinha dei { | «r®#|j ~2 tom®| i
1] 78 fji®]]h|~far & ltontexdd democratico da i r p ] Zds] hj
r| ®) z r,pcohnmp fampejesipara uma formacéo critica, consciente e

reflexiva na perspectivgpolitécnica e omnilateral.
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2 Cineclubismotravessiashistorico-conceituais

Euqueriausarpalavrasde avepara escreer.

Ondea gente moravaera um lugar imensamentee semnomeagcao
Al a gente brincavade brincar compalavras

tipo assm. Hojeeuvi uma formiga ajoelhadana pedra!

[-]

Opai achavaquea gente queriadesvern mundo

para encontrar nas palavrasnovascoisasde ver
assim.euvia a manhé pousadasobreas margensdo
rio mesmanodo queuma garga aberta na soliddo
de umapedia.

(Manoelde Barros)

Na contemporaneidadea imagemeé umavariavd muito potente e sua
divulgacéo e circulacao ganha forca com a utilizacdo de plataformas

virtuais quesetornaram viaveiscomo adverto do ciberespaco

No séculoXXInado sepode maispensr a civilizacdosema presenca
do audiovisu& e suasnovas midias como praticas discursivasque
conformaram a percepcdodo homemsobreo mundo, sobre si no
mundo e sobresuasrelagdescom o outro (JESUSSA 2010 ,p. 60).

Essefator, associa® ao acessomassivo de uma aparelhagem
comunicacional advndo de tecnologias da comunicagcae atualiza numa
perspectiva profética e nada alegorica a tese benjaminiana sobre a
reprodutibilidade técnica da obra de arte e seuspossiwisefeitos na cultura

de massasjuanto a autoalienacao.
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Encontra-se, na represenacdo por meio da aparelhagem, uma
aplicacdo altamente produtiva para a  autoalienacdo
[Selbsentfremdung] do ser humano. Essa aplicacdo pode ser
medida a partir do fato de a alienacéo [Befremdung do ator
diante da aparelhagem, como Pirandello o descreveu,ser a
principio do mesmotipo quea alienacdodo serhumano diante de
suaaparicdo no espeho, na quad osromanticos tinham gostoem
demorarse. Agora, porém, essa imagem especular tornou-se
separavk dele, transportavel. E para onde ela é transportada?
Paa diante das massas(BENJAMIN,2013, p. 78-79. Grifos do
autor).

No mundo em que a realidade virtual, o sequestrode a/f dados a
avalanche de fake news(sinbnimo contemporaneo de mentira) assunram
um significado substancial e torn aram-se mais intensos com os chamadas
i1big techs (MOROZOV,2018) e a cultura dos algoritmos temos a
composicaae umatorrente fluida denominadaera digital, quedeu origem
ao icapitalismode vigilanciai (ZUBOFF2021)

Ao aproximarmoso contexto historico, econdnico, politico e cultural
problematizado por Walter Benjaminna primeira metade do séculoXX,com
0s estudos mercionados anteriormente, veremos que o Vvirtual no
contemporaneo, nao corresponde somente a imagem especular e
transportavel do ator, separadado seupréprio corpo, mas a dinamica do
espetaculogue seampliou em propor¢desnimaginaveispara a épo@a emque
viveuo filosofo frankfurtiano .

Diante dessefato ampliado, estariamosnoés na condi¢cdo de Narciss
invertidos, vivendo a autoalienacao cambiante, refletida na aparelhagem
tecnddgica convertida em mercadorid? Consumime objetos com a
finalidade de nosconunicar, masquepor suavezacabamnos aprisionando

e roubando nossacondi¢cdo de seeslivres?
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Numa realidade carente de presencae de contatos coletivos mais
duradouros,porgue suprimidospelo imensoindividualismo que sedisseminou
nas Ultimas décadas bemcomopelai { ~hj 2 |zrt K] Bnungiada por
Zigmwnt Bauman (2001) parece que ha uma caréncia imersa no tecido
social.Estacaréncia seassociaas questdesde ordem psiquco-afetiva comoo
panico, a ansiedade, a depressao,situacdes de adoectmento que tem
adquirido grandespropor¢céesium mundo da liquefacdo dasrelagoes.

Venturosa e esperancosamde, na fluidez do contexto da
imodernidade liquidai, o cineclubismodespmnta como uma das praticas
culturais fundamentais e possiveispara permitir novos encatros e
preenchera fenda aberta nas praticas cdetivas de outrora. Por pautar sua
existénciana reunido de pessoagm espacogpublicospara vivenciarpraticas
que podem vir a ser emancipatorias pelo contato com as producdes
cinematograficas que ndo estepm vinculadas apenasao entretenimento e
ao lazer, mascoma sociabilidade humana e a formacéo libertadora. Temos
nas agoescineclubistasuma oportunidade do resgateda (re)humanizacéo
que se encontra afetada néo so pelo individualismg mas pelo 6dio, tdo
cultivado emumarealidade politica indiscutivdmente polarizada

Nestes termos, partimos do pressiposto de que o cineclubismo
correspondea uma necessidad concreta de acessce participacao do publico
ao gue é produzido pela acao coletiva e individual da humanidade, no
tocante aos produtos da criacdo audiovsual. Issoporqueo cinema sefonte

gueretroalimenta o cineclubismaeeé
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[...] uma tecnologia destinada a provocar respofas visuais,
sensais, cognitivas nos espectadoregjue estavamcomecarlo a se
acostumar aosataquesda estimulacéo.

[...] o cinemané&o forneceu simplesnente um novo meiono qual os
elementosda modernidade podiam seacotovelar.Ao contrério, ele
foi produto e parte componerne de variaveisinterconectadas da
modernidade: tecnologia medada por estimulagdo visual e
cognitiva; a represemacdo da realidade possibilitada pela
tecnologi; e um procedimento urbano, comercial, produzido em
mass e definido como a captura do movimenb continuo. O
cinema forcou esseslanentos da vida moderna a uma sintese
ativa; ou de um outro modo, tais elemernos criaram suficierte
pressao epistemoldgicapara produzilo. (CHARNEYSCHWARTZ,
2004, p. 27).

Ao seretroalimentar da captura do movimentocontinuo quedanca
nas engrenagengla modernidade,o cineclubsmo,faz parte, também de um
engajamentosocialquepotencializa a criatividade e a criticidade ao fazer o
uso da imagemem movimentq onde estio incluses dentro de um grande
mosaicode luz e sombras, planos, cenas, sequénciasroteiros, cores, sons,
anguos, montagem, cenarios, atores, atrizes entre outros dispositivospara
uma formacé&o continua e progressivadas pessoagjuetém oportunidade de
participar dessaexperiéna coma cinematografia. Temcomocomplemento
0 enunciadosobreo mundo do cinema queo define na plasticidade de

um espacoprivilegiado de producaode relacbesdei « ~f r ] er zr h]
no sentido que Simmelda ao termo, ou seja,forma auténoma ou

lidica de i aciacd i fwssibilidade de interacdo plena entre
desiguaisemfuncao de valores,interesse® objetivoscomuns.

Verfilmes, € uma pratica socialtdo importante, do ponto de vista

da formacéocultural e educacionaldas pessoasjuanto a leitura

de obrasliterarias, filoséficas, sociol6gica® tantas mais.(DUARTE,
2009, p. 16).

66



Emerso em um espiral dialético e herdeiro dessa cultura de
socdabilidade, seria o cineclubismoum movimento de pessoasrganizadas
coletivamente no espaco de decisds horizontais e democaticas?
Compreeneria, ainda, um transito de ideias, de imagens e sorhos, de
inciativas e esforcos em favor da atividade cinematografica e da
organizagdo do publica? A partir de uma certa epistemologigpode ser,mas
no que esta incorporado pelasexgriéndas extensionistascom o cinema, a
nocaode cinecltbismopodeapresentir certas variagdesde fluxo maisfluido
gueescapanpelasfre stas da rigidez conceitual.

Na tril ha dessegastros que marcam as areias da fluidez de uma
possivepeaspectivade cinecluismo nas experién@as extensionistagpor ora
analisadas, podemos sinalizar que sobressaema resisténcia politica, a
sociabilidadeemancipadora, a alteridade, a ética do cuidado, a cinefilia ea
partilha do sensivetonsubstanciadaspelo audiovisuale mediaizadas pela
pedagygia da praxis criadora. Ao assumiem esg perfil contrastam com a
dominacao simbdlica,a imposicaode valoresalienantes e a autoalienagao
denunciada por Benjanin (2013).

Por fim, parecenos queseos cineclubesadotam tais linhas de acao,
convertemse,portanto, emi | « 8 § Y e z pdr exeelénciamarcados pelo
debate e pelo dialogo franco e honesto com vistas a uma formagéo com
vinculos diretos com a luta de classesNessg espacs, a pedra angular que
pauta seuscanais de mediacdo é o compromissalenocratico e coletivocom
a organizacdoe formac&do emancipatéria do publica Por ventura nos cabe

perguntar: diante desse paradigma que representauma ideia ainda por se
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constituir plenamente o querealmente séo os cineclubese o quedefine o

cineclubismahoje?

2.1Cineclule: constelagdoconceitual refletid a nos prisnas de um
caleldoscopio

Pensar nos cineclukes em termos conceituais € imaginar o giro
continuo de um caleidoscopioa emitir uma constelacdo de cores, no
multiverso de significados e sentidos.O quenos levaa crer na validade da
tese que compre@de o cineclube ndo comoi & lurhal categoria conceitual
automatizada ou inatural i, mas uma construcao histérica cuja trajetéria
tem temporalidades, espacosdiversificados e é resutado de escolhasde
homens[e mulheres)i (COSTAUNIOR2015p.75).

E segindo osreflexoscambiantesde tais inacabamentosquefaremos
um esforco para constituir um panorama conceitual, sem pretensdes
aventureirasde esgotar o debate, mas de colocar um poucomais de tinta
ness textura episemoldgica do inacabado. Essa,parece ser a tarefa do
pesquisadoigue vivea odisseiade chegara um propadsito,a um objetivo ou
objetivos.

Semdiante ao herdi Ulissesque ap0s o0 contributo para vencera
Ultima batalha da guerra ao presentar osinimigoscom o Cavalode Troia,
para chegar em casae retornar a encontrar Penélopee Telémacoprecisa
supera varias provacos resultante dos conflitos entre deuses deusas
ciclopes, ninfas (Posidon, Atenas, Eolo, Hermes Pdifemo, Calipso entre

ouras(09).
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Fora do alcance dagdos deusas(ses), ciclopese ninfa s, procuraremos
dialogar com o que nos contam sobre cineclube e cinecllismo as tesese
dissertac@s dos catadlogos da CAPESe da BDTDIBICT entre outras
producdesjuet én suasabordagensvoltadas para a tematica emestudo.

Osreferidos catalogossaodois vitrais do campoacadémicobrasileiro
em gque podemosenxergar imagensconceituais dos cineclubes E do colorido
das janelas dessesvitrais que visualizamosum mosaicode pesquias com
aproximadanente uma centena de trabalhos. Destesndo mais que vinte
teses Uma observacaosobre os titulos das duas plataformas nos leva a
constatacdo de que séo poucosos titulos que se diferenciam entre uma
plataforma e outra, sendoquea maioria delesserepeteemambas.

E aproximadamentede 15trabalhos a somatdia dos tit ulos que s6
consta em uma das plataformas, considerand o ano de 2021como marco
temporal da ultima consuta. Essaé uma demonstracdode quea tematica
do cineclubee do cineclubismonos meiosacadémicosbrasileiros,ja nao e
tdo marginal ou subterranea, mesmogue ndo sejacolossal mas semduavida
um fendmeno que vem ascendemo, juntamente com a chegadh do século
XXI.

Por que que podemosfazer essaafirmac¢ao? Por meio dos dados que
mostram a quasetotalidade dessagesquisasatadas coma marca dosanos
de 2000, mais especificamentea partir da segundadécada do séculoo que
configura os estudossobrecineclubee cineclubismono Brasil, um fenébmeno
recente Atenra infancia dosestudosno campocineclubista,podemseruma
das razGesque imputam a este um conjunto de imprecisdeshistéricas e

conceituais,gerando disputas no sai interior. Tais disputas causamalguns
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dissaboresmas séo essenciaigpara 0 campo avancar tedrica, conceitual e
historicamente, apesarde algunsesgarcamentopoliticos.

Orientados pda nocdo socioldgica bourdieuniana de campd,
podemosmencionar que o cineclubismono tempo presere experimentao
primeiro iestado do f ] { & dds trés definidos pelo saidlog francés, no
qual sebuscaai f ~| ©dar « ®]~ | -efase]critica de suaemea&géncia
nos planos politico e simbodlico (BOURDIEWZ2002;2004).

Os estudos em tela, epistemologiamente, agrupamse em quatro
vertentes,salvoraras exceges.Emum primeiro bloco, temosas pegjuisasque
optaram pela linha historica, abordando periodosmais longoscomoé caso
das analisesde GeovandChaveg1947-1964),Haroldo Figueiredo(19501960),
Hélio Costa Junior (19281988),Juliana Baldini (2003-20D), CezarMundin
(18%-1914)RoseClair Matela (1964 1985).

8 A nocdo de campo em Pierre Boudieu compreendeum espaco de pratias seiais
singulares co relativa autonomia e dotado de historia prépria. Neste sentidoé um
eypaco de possiveis;om diretrizes e coordenadas orientadoras das acdes dos agentes
sociais notabuleiro da realidade social. As praticas sociais e experiénciasilturais
constituem asregras do jogo a ser sputado. Entrar no jogo é manejar esse $@ama de
coordenadasa partir das posicéesjas lutas concorrenciais &los interesses.

10 campo é sepre caracterizado pelas lutasconcorrenciais entre 0os agentes, etorno

de interesses esp#icos. Por exemplono campo da ciéncia as lutas concorrenciais
acontecem em torno da autoridade cientifica; no campo da arte, em torno da
legitimidade (ou autentiddade) dos produtcs artisticos no campo da psicandlise, em
torno da autoridade psicanalitica.i (LIMA, 2010, p15).

°® Nessaaxionomiada nog¢do campo,com referéncia especificaaoscamposliterario e do
poder, Pierre Bourdieuvai exporque o primeiro estado do campo serai ]conquista da

] ~ ®~| ~deqguihddiO] emergén@ de uma estrutura duali« ® Jein que v&o estar
presentesa relacdo arte e dinheiro, a dialética da distincdo e a invencéaointelectual
como caracteristicas centrais desseprocessoterceiro, i ~merado de bens«r { e zr f ~«
atravésdo qual serealiza a producdo da crengano interior do campocom coordenadas
gueestdoemdisputas,sejamativas ou apenaslatentes.
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No bloco seguinte,visualizanos no seio dessaliteratura académica,
um cabedal de analisesfocado nas experiégias singularesdos cineclubes.
Essavertente € a que relne a quantidade maior dos trabalhos. Entre as
pesquisagjue seconstituiram focadas em um cinecluke, as quaisrecorreram
aos digpositivosde diversa abordagensmetodologicascomoa historia oral,
0 estudode caso,a historia de vida, a pesquisaacéo, a etnografia temos
aquelas que se debrucaram sobre os cineclubesChapin Club, Clube de
Cinemade SaoPaulo,Clubede Cinema de Fortaleza, Antonio das Mortes,
Mate com Angu,CaxiponésCaravelas,Lanterninha Aureélio,Clubede Cinana
de Assis Centro Don Vital, Centro de EstudosCinematayraficos de Minas
Geais, Clubede Cinema de Beb Horizonte,Clubede Cinemade Porto Alege.

Causounos surpresando constar nos catalogos sejada CAPE®uU da
BDTDIBICT, nenhuma tese ou dissertacao cadastrada que tenham como
foco de interesseos cineclukesBixiga e Elérico, duasexperiéncia marcantes
do cineclubismobrasileiro que a épocaforam referéncias de formacao do
publico seconstituindo emexempbs de organizagaocineclubistaqueatendia
aos principios epistemolégicoslefendidos por Felipe Maced, pela ideia de
assaeiativismo, por fim, atendia aos protocolos cartoriais. Portanto,
genunasinstitui¢cdescineclubes autossustentaveis

Talvez,por ter essafinalidade, no caso do Elétrico Cineclbe o
encerramentode suasatividades tenha sedado por uma ordem de despejo,
apos o fracasso da tramitacdo de desapropriacdo do espacoem que
funcionava A justica paulista, ao decidir sobrea causafoi desfaveavel aos
organizadores/asdo cineclube Um exenplo classicoque permite visualizara

dificuldade de um cineclubepara pemanecerexisindo.
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O proéprio sistema por meio de seuaparato repressr, localizado na
estrutura estatal seencarregade dificultar a exsténcia dos cineclubes por
estes apreentar em uma natureza contestatoria, politicamente militan te,
transformadora da consciénciaingénua em consciénciainsurgente. Neste
caso, como acertadamente pensou Francisco Wefort, conscientizarse
significa afirmar a liberdadeei 2 j f ~ |odatof da dpressdao do mesmo
modo quea luta pelaz r e j 2 (WERFORT2002, p.15),complenentamos
dizendo que mais do que reconheceré necessariofazer a luta contra a
opressaoce, isso,estaincorporado na génesenilitante que permeiaa atuacao
cineclubista.

O terceiro grupamento de pesquisasse compde pelos estudos que
revisitam a escolae o curriculo. O bloco possuipoucostrabalhos entre os
quais,despontamos estudosde Beatriz Goncalveg2013),Carla Leite (2012);
Claudinei Arruda (2017, Ana Martine z (2019, Daiane Santos (2016.

Na quarta vertente estdoostitulos que sededicama compreender 0s
sentidos do cineclubismouniversitario. Aqui,a quantidade de trabalhos se
resumea um quarteto, expressmas pesquisagle Haydée Arantes (204);
Mirna Fanseca(2014);Natasha Almeida(2013);SelmaRebello(2013).

Umtrabalho curiosq queega fora do esquadrodas vertentescitadas
e quefaz parte das dissertacdes tesesidentificadas, incorpora a tematica
da inclusao cultural de pessoascom transtornos mentais pela via do

cineclubismanuma perspectivaemancipatoria
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A pesqusadesejaencortrar formasde interagir e movimentarcom

os modosde subjetivacaona buscade novastecnologiasde si e na

tomada de poder por umai = ~| ®¢ hj 2 h ]Chgbjétivo é

pesquisaro cinedubismona sua curadoria, exibicdoe a acdo de

dialogo/ partilha, a fim de propor uma pratica que possair além

da contemplacéo tela-espectador, de forma a s& esta uma

ferramenta com possibilidadesde contribuicdo para o despet ar

de afeccbBes emancipatorias dentro de um ambiente publico

comuma todos. Seraproposta uma curadaria epecifica para este
perfil de sujeito psicossocialalém de uma metodolgia compata

por outras duas distintas, uma de pesquisaacao para usuariosde

redes publicas de saude mental e outra de entrevista em

profundidade para um grupo de pesquisdormada por observantes
destes usuarios, que devem ser profissionais da area de saide

mental, especialistasem cineclubismo e estética do cinema,
profissionaiscom conhecimentoem pedagogiae Direitos Humanos.
Oresultado quesedesejaalcancar € a possivetontribuicdo através
das potencialidadesda pratica cineclubistando s6 comoum mero
entretenimento de lazer ou cinefilia, mas na mobilizacdo do

sujeito, se assim colaborar em conduzilo a uma melhoria na

interacdo sociale desempenhale seupapel politico-emancipatorio.

(POSTALRO21 p. 17.

Emoutro espellm, algumaspublicacdesem lingua nacional aparecem
emforma de livros ou coletanease apresentamaspectomais difuso quanto
a natureza epistemologicaNesserol existemas provenientesdas proprias
tesese disertagcdescomoas de Arantes (2014, Matela quepassoua ser Clair
(2007), Sales (2016, Arantes em parceria com Musse(204). Nessdormato
de pesquisacadémicaconvertida emliwo foi o queconseguimoger acesso

Houvetambéma iniciativa do Cineclube Mate com Anguqueproduziu

um livro sobreseusdez anosde histéria (2012) dentro da originalidade das

praticas cineclubstas, essapublicacdo segueum caminho muito préprio e
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fora dos canonesacadémicos Sua estética editorial, nos faz lembrar o
processariativo de edicdo do fanzine'®.

Seqguindo a perspectiva de sistematiza&gdo das e)periéncias que
acontecemno campo do cineclubismo,com uma situacionalidade historica
no espacetempo, uma outra iniciativa seinterpoe, partindo de dentro da
universidace para dialogar com a sogedade. Nos referimos aos estudosdo
cineclubismagoiano. Umahistéria queé contada nas linhas da resisténciae
emancipacdo (LILLOBIAGETTIARAUJ02021).As inciativas de pesquisajue
a UFGtem apoiado emrelacéo ao cineclubismotem sido uma referéncia no
conjunto de acbesempreendidaspelo movimento cineclubista goiano para
Sla reorganizazao politica na contemporaneidade.

Emoutro cenario existemaquelaspublicacbesno formato de relatos
de experiénciacomo as organizadas por Fernandes (2019); Maretto e
Domingueg2018);as de autoria de Sousa(s.d) e Pimenta (202). Comoutras
cores caleidoscopicaem que esta presenteo reflexo do rigor académicoe
metodologico aparecea coletanea organizada por Giovanni Alvese Felipe
Macédo (2010 com uma profusao de temas que buscam problematizas as

relagcdesentre cineclubsmo,educacéoce cinema.

10 Rimologicamentea palavra fanzine vemda contracdo da expressaem inglés fanatic
magazne que sigiifica em portuguésrevista de fas. Osfanzines séo publicacdesfeitas
por pessoag para as pessoasgjuegostamde um determinado tema emcomum,sejamelas
amadoras ou profissionais. Existemfanzines confeccionadosartesanalmente, fanzines
reproduzidos a base de fotocOpia, fanzines impressos fanzines coloridos, fanzines
digitais. Apesar dessa diversidade os fanzines possuemalgo em comum: ndo sé&
distribuidos em bancas e livrarias, mas em feiras, além de uma tiragem limitada. Essa
caracteristica ostorna raros. Somado ao fato queo contetdodosfanzines sdoexclusivgs
cada um dosfol hetosproduzidosacabasetornando especial.
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Noutra margem se insurge a paspectiva de narratividade dos
manuais e cadenos que insistem em demonstrar como se organiza e
funciona um cinecluke (FIGUEIRED(2006; FEDRACAGPERNANBUCANDE
CINECLUBESd; MATECOMANGJ, 2013 CINE MAIS CULTURAs.d). Fora
dessaparato de producdes existemaquelasquen&o conseguimoser aces.

Na trilha do referencial para a composicdo da constelagcéao
conceitwal, os estudosde FelipeMacedo sdofundamentais para pensar na
epistemolog@@ do que € um cineclube e na revisao histérica sobre as
incertezas que giram em torno da ontogénesedo movim&éto cineclubista
mesmoque grande parte delessigamuma divulgacao singular, justamente
por seem postagens hospedadas no blog Cineclule apontameitost:
administrado peloproéprio autor.

Para sesomar as publicacdesdo blog a partir de 2020 surgeoutra
fonte primordial das ideias do pesquisadore militante cineclubista
brasileiro. Estamosnos referindo aos Debates Cineclubistas ae passado e
futuro do Cineclulisimo, uma sériede quatro atividades remotasno period
pandémicoorganizada pelo cineclubecatarin enseO L/16 Lhd, hospedadaem

canal do You ubeadministrado pelaspessoaquefazemo cineclubé?

11 Endereco virtual que da acesso ao blog i *r | j f]z§€e|j®] { ]| ®~:
<http ://felipemacedocineclubes.blogspot.com/

12Enderece de acessaosi ,bptes* r | | f z realizadd®remotamentepelo Cineclube
O Lh6é Lhé: i# 1 Pablico e * r | j { Intfps://www.youtube.comiwatch?v=gS
fSXgmO_0&t3815s; iU 2 Cineclube: conceto e gr «® ar]i

<htt ps://ww.youtube.com/watch?v=B8DDDiQ7Ju0&t=%13s U 3 Cineclubes e as
instituicoescom origemno 8 ° e z whttp-si/www.youtuk.comwatch?v=b0cY49Q0OUWg
i @Ofuturo doci| j f z ~ edttpsf/wwiw.youtube.com/watch?@t kigKEojSK |
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Figura 01 gel ayout da pagina virtual do cineclube O Lho Lho

K:INECI.UB Inicio O que é o Cineclube?  Atividades v Quem Somos ~Meméria  Contato
OLHO LH —_—

Tem interesse por cultura,

politica e filmes ?

O Cineclube O Lhé Lhé é uma instituicdo cultural onde o publico se organiza estudando,
criticando, recuperando e construindo uma concepgao prépria, nova, do cinema e,
nesta prética, procura elaborar sua propria identidade cineclubista.

Fonte: https.//cineclubedholho.com/

O material proveniente das exposicfe® dos didlogos que estas
suscitaam, numa alegaia, pode ser relacionado coma i § t xerrzelhd
para uma viagem pela i ® ~ flo] coelhd, a qual se reporta Morpheu,
personagende Matrix (Lana Wachowski Lilly Wachowski1999. O guia da
viagemé FelipeMacedo,a pilula vermelhasuaousadiae o rigor no trato com
a histéria do cineclubismo a itoca do coelhd, o convite para (degver a
historia queaté agorafoi contada pelaspesqisassobrecineclubismo.

No casq o autor em destaqueé a porta de entrada para as paginas
de uma i | ~ hidtériai do cinema e do cineclubismo.Esta referéncig
invertendo Candeia (1978) torna-separa a pesquisauma arte sempintura
pela densidade historica, o cuidado com os dados e por setratar de uma
histéria que o proprio pesquisadorcostuma mencionar que ainda nao foi
escrita.

Segindo com o destaqe para as agbeshospedadaspelo canal do
cineclube O LAh6 Lhd e suarelevanca para a compreensaalo cineclubismo
no Brasil,tem, também,outra ramificacdo dos DebatesCineclubistasquefoi

pensadocom o objetivo de mapear os cinedubesno Brasil e denominado de
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Censo/SensGhneclub&a, comvarias edicfesA edicdo de abertura foi como
CICLGCE O epigdio virtual®* contou com a parti cipacdo de cineclulistas
ceaenses.

Retornando o olhar panoramico, a avenida da producdo dos
catadlogos da CAPES BDTDIBICT, identifica mos como carro abre alas a
ideia de queos cineclubessao organizacéedormadas por cinéfilos e pessoas
interessadasem cinema, que se reunem para apreciar e refletir sobre essa
arte (BALDINI,2012;GONCRVES2013;LOURNCO2011SILVA2014, entre
tantos outros e tantas outras.

Ao consultarmos o0 conceito apresentadona Ernciclgpédia do Cinema

Brasileirg essadeia tambémsemanifesta, mesmagueimplicitamente.

Um cineclubedefine-sepor algumascaracteristicas basias que sao
mantidas internacionalmente, como o fato de estar legdmente
constituido, possuircarater associativoe conter, nos seusestatutos,
como finalida de principal, a divulgacéo,pesquisae o debate do
cinemacomoumtodo (GATTI1997 p. 128)

A pretensadefinicdo expdeduasvertentespara pensarmoso queseja
um cineclube A primeira, revestidade verniz regulatorio e estatutario, faz
parte da institucionalidade e segueas coresdo queé cartorial , assimcomo
sugerea portaria n. 63/07 da ANCINE a segundh, inscrita nos ritu ais da
cinefilia quereivindica o cinemacomoarte.

Esseviés cinéfilo nos remete as aspiracOesestéticas de Riciotto

Canudo, Lous Delluc, GermaineDulac, na Franca dos anos de 1920e, no

130 epis6do de abertura do Debaes Cineclbistas- Censo/Sens@ineclubisa com o
CICLOCE, estadisponivelen <https://www.youtube.com/watch?v=W3ut10fl0bw&t=2%25s
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contexto do pdssegundaguerra mundial, também na Franga com André
Bazin 221 q ~ {-¢n§r ° r z gda ktihefilia francesa, acomparhado por
Alexandre Astruc, JacquesDoniolValcroze, Georges Sadoul, Lauis Daquin,
Jean-LouisCheray, para citar alguns Numa segundageracdode cinéfilos,
gue se somaa primeira, aparecemos nomes de JacquesRivette, Jean-Lwc
Godard,ClaudeChalrol, Frangois Trufautt , etc. (BAECQUEQ10).
Seguindoo viéscinéfilo, a escolhafeita por RoseClair (2008), no
intuito de mostrar o papel do movimentocineclubist destacaa pesgisa,o
debate e a formacdo intelectual, no entanto amplia sua construcao

conceitual para a resisténciapolitica e atuagao coletivaengajada.

O cineclubisno foi configurando-se a meu ver, numa experiéncia
gue sutilmente colaborava para quebrar algumas amarras e
mordacas, concorrendo assimpara o contexto ségo-politico que
vivamos Fortaleceu resgténcias coletivas e estabeleceudialogos
COmMOo outros movimetos.

[...] este movimento cultural teve um papel politico-pedagogico
importante na formagédo dos sew participantes, por ter como
pratica fundamental a pesjuisae o debate aepor serum espacale
construcdointelectual e de formacéo coletiva (CLAIR2008, p. 20.
Grifo n0ss0).

Comoparte desseclube conceitual podemosincluir a elaboracaode
Hermano Figweiredo com a participacdo de Regina Barbosa (2006), néao
esquecendale ponderar quea abordagemapresentanuancesde imprecisao

e a confusdodosvocabulosineclubismoe cineclubecomosndnimos.
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Cineclube é uma organizacdo de pessoasgue se unem para a
apreciacdode obrascinemaograficas de forma coletiva. O carater
democratiznte e participativo é inerente as varias etapas desta
atividade.

[...]

Felipp Macedo, ao conceituar o cinedubismg declara: 1 A
dicionario define cineclube como uma associacao que reune

apreciadoresde cinema para fins de estudose debates e para

exibic® de filmes selecionadosmas a imprensae o sensocomum
amesquiham essesentido e tratam o cineclubismocomo uma

atividade de mero lazer f ~— z ® ~ Tihezllbéd um espacode

aglutinag ao, de resisténcia,de reflexdo. (FIGUEIREDQOO06, p. 3.

Grifos n0sso).

Sem nenhum preciosismo,mas por uma questdo de légica, noss
compreensae de queo termo cineclubismose constitui de atravessamentos
politicos e culturais quedefinem o movinento de organizacaodos cineclubes
e das diversificadas,plurais, dialéticas, em alguns casosefémerase fluidas,

praticas cineclubistes.

O cineclubismo, embora pouco conhecido, porén reconhecido
historicamente e legalmente [...] denominaise enguanto
movimerto social e cultural ao longo da historia, principalmente
no Brasil, porque emprendeuluta pelos direitos do publico de
cinema e das obras audiovisuas frente ao circuito comercal.
(MUNDIN,2016p. 19 20).

Nestesermos assume marca da sociabildade, o lugar de cultura e
de ressignii cacdo do espacopublico e uma perspgectiva de resisténcia e
contestacdo a partir da apropriacdo do audiovisual por mao de uma
formacdo insurgente e coletiva Todavia, i ~movimento cineclubista
apresema também um projeto bem mais amplo, formador de gostos,de
posturas, de visbesde mundo e de identidades em torno do especifico
cil j {] ®~ p {CHAVERG10pi 13).
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No casodos cineclubessaoinstituicbesde atuacéo dos cineclubistas
para autoformacao do publico e de apropria¢do dos produtos e dispositivos
do audiovisual] bem como de formacéo politico-estética para as lutas
anticapitalistas e emancipdodrias da condicdo de vida eqlorada, oprimida e
dominada.

O panorama apresentadonos da a ideia de que o conceito que £
sobressainos trabalhos académicosanalisadacs, salve algumas diferencas
pontuais, dialoga prontamente com a perspectiva cinéfila francesa,
fortuitamente apresentada com requintes de erudicdo, por Antonie de
Baecque.Um modelo que ao mesmo tempo se enoldura pela icultura

classica e umiamor subterraneoi.

[...] a cinefilia ndo seconstréi contra o espetaculonem contra os
cineromances(sic)oua i r {e@sddas| « ®2 jmas cenio bma
espéciale prolongamentointelectualizado da acaode todos esses.
[...]

A cinefilia, entretanto, ndo faz sendo transferir as praticas e
critérios da cultura classica(a escola,a acumulacdodo saber,a
mediacdo da escrita) para o espetaculo do cinema, entdo
subestimado.Contribui igualmente para criar uma outra cultura,
presevada pela propria sda, ressabiadatanto a respeito dos
intelectuais, dos univesitarios, como da politica, protegida de
qgualquer intervencdo externa. Poderiamos definir essa
contracultura comoumi ] { suBterrdneoa | (BAECQUEROD, p.
41-42).

Torna-se perceptivele notério a influéncia desta perspectivanas
nocdes que atravessan as pesquisasaqui referenciadas Visivel se faz,
também, sua cadéncia que combina classicismoidealista (a busca da
perfeicdo estética) com atividade inteectual quando analisamos os

propaositospolitico-culturais do conceito de cineclubecomoamor a arte que
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emana do cinema e do audiovisualde maneira geral. Por influxo desa
influéncia, levantamosa seyuinte questao estamosdiante do imbroglio que
tomou cineclube por cinefilia ou seria uma certa ideia de cinefilia que
contaminou o conceitode cineclube?

Para contornarmos as ambiguidades, damos vazao para entrar no
palco do teatro de operacdegeodricas, a abordagemdesenvolvidgor Felipe
Macedo. Este,na linha provocativade Antonio Abujamra insiste para que
reflitamos sobre a epistemologiado conceito de cineclube,ao pintar com
coresquenteso queseria necessari@ara gque estasentidades existamcomo
organizacdeslo publico

A maneira do personagempoético de Manuel de Barros no poema
Menino do Mato seemdestaquena epigrafe da secdoseMacedo feito i g@rca
aberta na « ~ z r fax umic@hvite para des(vernnos o conceito rit ualistico
vinculado ao culto contemporaneodo audiovisualdefinido pela Iégica do
mercado e fundado no entretenimento, na divasdo e no consumoAo fazer
a critica propde pensamos outra frente epistemoldgicasobre o que seja
cineclube e cineclubismo frente esta, compromissadapoliticamente com
rompimento com a intelectualizacdo do filme feita pela cinefilia,
manifestacao cultural com trajes elitistas que as vezesxcluie marginaliza
guemnao consegualcancar asregrasdo jogo cinéfilo, ou seja,a maioria da
populacdo de origem popular. Com base nesse pressupostomilitante e
politico, ssm nenhuma i ®2ihagem da suar { ] pr |, b gupracitado
autor, emtexto recente,f ez revisio dos primeirosescritos onde atualiza por

meioda reformulacéo tedrica o conceito de cineclube
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O autor con quem vimos dialogando, ao rever e revisar suas
afirmacdes,as quais, com essemovimento de revisdo ganham status de
efemeridade parece inspirado em Pierre Bourdieu e Paulo Freire. No
socidlogoporquede acordo com suareflexdoi -progressalo conhecinento,
no caso da ciéncia social, supbe um progressodo conhecimento das
condicbesdo conhecimento;por issoexigeobginados retornos aos mesmos
objj ® ~(BRAJRDIEU2011p. 9). No educadorcritico, quando este pontua
que:

[...] retomar um assuntoou tema tem quever principalmente com
a marca oral de minha escita. Mas tem que va também com a
relevancia queo tema de quefalo e a quevolto tem no conjunto de
objetos a que direciono minha curiosidade.Tem que ve também
com a relacdo que certa matéria tem com outras que vém
emergindono desenvolvimentale minha reflexo. E nege sentido,
por exemplogue me aproximode novoda que$io da inconcluséo
do ser humano, de sua inser¢cdo num permanente movimento de

procua, querediscutoa curiosidadeingénua e a critica, virando
epistemologica(FREIRE2014 p. 1516)

No territério da inconclusdo e dos obginados retornos, Felipe
Macedq faz consideracOessobre as novas descobertasde pesquisa® que

necessariamentéevamno a revist ar conceitose modifica-los
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De 2005 para ca, minha compreensaalo cineclubismo,sd todos
0s aspetos, mudou muito. Pesquis que venho realizando ha 10
anos me levaram a descoberta de dados e fatos histéricos que
modificam profundamente uma visd® | ®2 ] hr felitistd pz i D
colonizaada, e, no entanto, ainda preponderante,do cineclubismo.
Estesestudos,porém, sdo apenasiniciais e, com relacéo ao Brasil,
absolutamente insuficientes. Além das dificuldades inerentes as
pesquisassobre cineclubismo - isto €, seu carater associativo
fre quentemente andnimo, marginal, de memariaoral, entre outras
caracteristicas -, a preservacaodas fontes € muito precaria em
nos® Pais e a pesquisaexistene poucas vezesvai aléem da
experiéncia histérica diretamente accessivelMACEDO, 2018,
paginacaoirr egular).

Com o espirito da revisitacdq o texto sobre a compreensaode
cineclubefoi elaboradq a partir do desafio lancado pelo grupo de estudos
Ponto de Encontro Cineclubista® Neste aparecea formulacao da teseque
consubstancia o cineclube como um 1 &adigma opositorao cinema
capitalista, [assim sendo] o embrido, a bas da superacdodessaforma de
dispositivo cultural, justamente por se constituir conp organizagao do
publica (MAGEDO,2021 paginacaoirregular).

No trecho, aqui destacadq temos uma das definicbes de cineclube
que dar sustentacdoa uma pergectiva de classe voltada para o publico
contemporaneo, agcodada pelas inovas midias audiovisuaise o mercado

audiovisual8 z ] | ] @atofes qudfaemdeste um

140 Grupode EstudosPonto de Encontro Cineclubista (PEC),surgiu em 2021no contexto
mais sonbrio da pandenia, sugestdodo préprio FelipeMacedo,juntamente com Gizely
Cesonetto, umadas fundadoras do cineclubei Bhé z g vihcBladoao Instituto Federal
de Santa Catariana (IFSC) ingituicdo em queGizelyCesconeto atua comoprofessora O
grupo reune cineclubistas e pesquisadores/ague tenham estudosalinhados com o tema
do cineclubismo.
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[...] conjunto de segmentos que constituem um proletariado

contemporaneogconstituido pelas classesgue ndo tém acessocaos
meiosde sua prépria producédo simbdlica que hoje, incluem e se
confundem com osmeiosde comunicacadoaudiovisuaisMarx (2010)
ja indicava a tendéncia de aglutinacdo da sociedadeem duas
classefundamentais e antagbnicas. Esseconceito de publico, em

minha persgectiva, vai ao encontro de outras formulacdes,
especialment as dos cineclubistasitalianos Fabio Masala (1986)e

Filippo de Sanctis (1970),autores originais da Carta de Tabor dos
Direitosdo Publico,da ideia de oprimidos para Paulo Freire (2013),

de pow para Martin -Barbero (2013) ou mesno
da cidadania segundoCanclini (2007) (MACEDO,2021 paginacéo
irregular).

A leitura quefazemosdas ideias emdestaquenosremetea crer quea
proposta contida nelas é de rompimento com o paradigma conceitual que
atrela os cineclubese as praticas cineclubistas a religiosicade cinéfila.

Ruptura quefica evidenteemoutra passagmdo mesno escrito:

O cineclubendo erauma i @ | Heramantesdo f r | | fndsi D
claramente uma forma de organizacéoind ependente(em oposicé®
as salas comerciais),anticapital ista, que, na tradicdo da classe
trabalhadora (Williams, Thompson), se constituia de forma
coletiva e democratica para ter acessog mesmaocriar, um cinema
i © mestrassea vida real dostrabalhad ores aecomodisseum dos
organizadores do Cinema dos Trabalhadores (Workmg T kilm
Theatre, 1911LosAngeles)a jornais da época(R0ss,1999). Dai a
minha formulacéo das trés caracteristicas essenciaigue definem
a instituicdo cineclube: o carater asso@tivo e democratico; a
ausénciade finalidade lucrativa e o objetivo de se apropriar do
cinema & no limite de criar umnovo cinema, objetivo ligado
intrinsecamente ao estabelecimento de umanova sociedade
(MACED@021 paginacéoirregular. Grifo noss9.

O grifo na terceira caracteristica entre aquelasque o autor elenca
como essencia para a exigéncia do cineclube como auto-organizacéodo

publico € para chamar a atencéo da grandeza do seusignificado e mostrar
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gue em outras definicbes a mesmaelaboragao estavaenvolta num certo
abstracionismq o que aliviava o pesode sua complexidde. Ao seguir a
metamorfosede refazimento do conceitq ja foi concebidacomoi o ~2 { ] g c ~
de valores; i f ~{ 82 ~cflturad <€k ® r; foutras vezesse revesiu da
expressdo r rtidade da comunidadé Agoracom figurino revolucionéaio e
um pé na utopia (dada a crise queos cineclubese o movimentocineclubista
atravessam na contemporaneidade) propde a sipeacdo da propria

sociedadecapitalista.

O propdsitode rompimento coma cinefilia elitista pelo cineclubismo,
bem como sua atuacao revolucionaria estevepresente nas intengdes de
Felipe Macedo na origem de seaus primeiros escritos nos quais nao poupa
argumentospara a condicdo coletiva, anticapitalista, de classequefaz dos
cineclubesorganizacfesx margemda ordem, perigosagara o sistemasocid
de producéo,situacao que os condiciona, junto com sua histéria, as veredas

da quaseclandestinidade.

[...] propriedade coletiva, comunitaria; ndo é uma atividade
comercial,ndo € um empreendimentocapitalista e, finalmente, é
uma instituicdo criadora de valores (como diria Gramsci),uma
ferramenta politica para o autoconhecimento de todo tipo de
comunidade, sga territoria I, cultural, étnica ou de classe.Essas
tr &s caracteristicas, exclusivasdos cineclubes quando todas
reunidas, sempreforam motivo para mais que sua exclusdopara
uma verdadeira e constante persegicao em toda a suahistoria e
em todos os paises.Oscinedubesséo perigosogara as instituicées
hegemodnicas em varios sentidos. [...] Os cineclubes sempre
ameacaramtodas as igrejas e dognas, e foram perseguidogor
impiedadee imoralidade aejustamenteao ndo acatarem a censura
estabelecida por aquelas organizacdes. E os cineclubes sempre
combateram ae e seusmembrose fr equentadoresforam por isso
frequentemente presose abusads aecensuras policias e todas as
formas de poder quecerceiemas liberdadese direitos em qualquer
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circunstancia. A Higéria do Cineclibismo,quenunca foi escrita, é
também uma longa trajetor ia de exclusdoabandono e perseguicéo
(MAGDO0,2019cpaginacdo irregular).

Na linha epistemoldgicadefendida pelo autor, temosa impres&o de
que os cineclubese o movimento cineclubista sao uma cunha para a
profanacéo do entretenimento e do lazer comoritu al auratico do mercado,
portanto, do cinema comercial. Ao fazermosuma digressaobenjaminiana,
esseaspectoa maneira da reprodutibilidade técnica da obra de arte que
profanou a autenticidade, a aura e o ritual envolto desta (BENJAMIN2017;
PALHARES0O06), ao desafiar a logica capitalista dos lucros quedomina o
cinemacomecial e a hegemoniaestéticahollywoodianarendeulhe a marca
histérica de uma condicdo bem préoxima da clandeginidade, quando nao
foram forcados literalmente por sistemas ditatoria is e autoritari os a
existrem comoclandestinos.
O cinema,mesno tendo surgido emmeio a exploracdocomercialdo
mercado de atracBese entretenimento urbano do final do século
XIX, ndo firmou naturalmente sua fruicdo apenas nos moldes
comeciais, nem centrada na espectgéo do fil me. A historicidade
da domesticacdodo publico para o espeéculo cinematografico

expOea alternativa historica a outro tipo de controle do cinema
guenao aperaso comercial.(MUNDIN,2016p. 26).

Asinferéncias feitas demonstramqueo cinemae o cineclubhsmoséao
camposem permanentes disputas (BOURIDEIU2002, 2004, 2008; CATANI,
2011)0 cineclubismoé um campoem disputa e comuma histéria queainda
estapor serescrita. Na 6rbita conceitual até aqui apresentada percebemos
comonudeo da polémicadois conceitosdiametralmente opostos aqueleque

considera oscineclubesuma organizacdoquereune pessoaslevotadasa arte
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do cinema, ideia provenienteda cinefilia, outro que compreendecineclube
uma entidade de clas®, democratica, semfins lucrativos e de apropriacao
do audiovisual com fins contra-hegemoéitos ao cinema comercial e a
socedade quetr ansforma o cinema e todas as demaisrelagdessociaise de
producdo emmercadorias.

Noutro prisma epistemologicdemos a projecao dos conceitos sobre
cineclube em gque sobressaia postura assunda pelos organismospolitico-
institucionais que representam o movimento cineclubisté internacional e
nacionalmente Estamosnosreferindo a FICG ao CNCe a ANCINE

A compreensaala FICCé bastante ampla e difusa, mas privilegia a
iIdeia de difusdo do film e experimentale a exibicdo em sessfeseservadas,

catalisada comoo principal objetivo do cineclubismo.

Cineclube é toda asso@cdo ndo comercial que tenha por
finalidade exclusiva contribuir, por todos os meios, para o
desavolvimento da cultura, dos edudos e da técnica da arte
cinematografica, promovendo o0 intercambio  cultural
cinemaogréfi co entre os povosdifundindo o filme experimentale
cujo principal objetivo consistena projecao de peliculasem sessdes
reservadagPEREIRA2017p. 15).

O conceto desenvolvidgda FICCe citado por Pereira(2017),assumeuma
postura proxima daquilo que Macédo elabora, mas tem uma caracteristica
generalista tornando-o0 impreciso e fluido. Ao apresentar o coneeito da
FICC o autor acrescentaainda suapropria hipotesee faz a defesade queo
movimento cineclubista tem como marca registrada a socabilidade, esta
entendida comojogo,rede de trocasde lugaresaeterritérios institucionais ae

e posidesde pessoag;ondituindo -sei | l§gar alternativo de consumode
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fil mes, resultado da cinefilia e de necessidade®specificasde setoresdo
8 ° e z(PBREIRA2017p. 16).

A posicaode Pereirana remontagemda histéria do CCF,entre o
periodode 1948a 1963 remetepara a perspectivade cineclubismopautada
por uma sociablidade cinéfila e intelectualizada, desvinculadade um dos
principiosfundamentais do movmento cineclubista,queé a organizacéo e a
formacéo do publico para resistir as formas de exploracdo e de controle

ideologicoda ordem socialvigente.

Oscineclutes que fica(ra)m presosa um modelo cinéfilo, elitista,
datado, reduzemasdimensds de sua esfera de pertencimento.
Perdem,ou abandonam, o publico mais amplo do audiovisual:de
fato, muitos cineclubes giram em torno de comunidades etarias
mais reduzidas ou de gruposde cinéfilos de varios tipos, até os
i 8§ ~ z r ®quenadicenstituBm uma amostra representativadas
comunidadesmais amplas onde atuam. Ou limitam-se a trazer
publicosmais amplosde forma extremamenteespoadica, efémera,
CcoOmo nos projetos com criangas, presdiarios e semelhantes.A
atividade exclusivacom o proprio cinema s&eou mais exatamenteo
filme aeimplica hoje numareducaodessaesfera,poisoi |  hr ~" r «
do § ~ "~ @olao contrario, o audiovisualcontra o povo,aqueleque
Ihe é imposib e redne muito mais formas de apresentacao,
representacdo e recepc¢do. Restringi-rse a exibicdo de filmes
equivalea demitir-se da dimensaode criar, de se expressarmpelo
cinema e pelas multiplas formas audiovisuaisImplica em receber
(em n&o produzir) noticias e interpreta gdescomgometidas com o
poder vigente,em ndo conhecernem divulgar as noticias locais ou
de interesseda comunidade do cineclube. Significa n&o coletar,
conservar e promover as formas da cultura, da memodia, da
identidade de seu publico. Atuar exclusivamnte com filmes de
cinema implica em excluir as formas seriais weiculadas
emstreamingou na televisdo,acarreta a recusa dos espacosde
convivio virtual e real dos jogos audiovisués, as formas de
comunicacao pela internet e todas os formatos de recepcéoque
nao o da grande salaretangular. Cadaum dessegasosepregnta
um espaco de pertencimento perdido, uma possibilidade de
autoformacaéo critica abandonado, um publico excluido.Um recuo
ideolodgicoe politico (MADO0,2020,paginacaoirregular).
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Fora da polémicaquetem comoeixocentral a cinefilia versusa auto-
organizacdodo publico,apareceuma perspectia carregada de imprecisaoe
bastante difusa, quando consutamos o quefoi publicado recentementena
pagina virtual do CNC.Na searaconstituida pela atual diretoria do CNC
(20192023) surgeuma salada de ideias que esmaeceas luzescoloridas da
polémicaquevimostratando até aquisobreo quesejaum cineclube.

Paraa diretoria do CNC existemao merosonzedefinicdesdiferentes
para cineclube,entre as quass, estdoasi ®2 t ]dén André Bazin, Felipe
Macedoe FranciscoLillo; as definicdesnormativas pelo resgatedo Artigo 5°,
Paragrafo Unico da Lei5.536/1968 a Instrucio Normativa n. 63/2007 da
ANCINE.Ainda sereporta acs dicionarios (Aurélio,Michaelis) a Enciclopédia
Itad Cultural e, por fim, conceitoselaborados por Walter Silveira,Marcela
Servam e DiogoGomes,

Essaajada de ideiassoltas disparada peladiretoria do CNCsemum
estudo consubstanciado, mas apenas pela sobreposicdoaleatéria das
definicbes, desprovida de método para selecdo dos conceibs torna
guestionavebuavalidade e, a0 mesno tempq isenta 0 CNCde assumirquas
as nogdes de cineclube e que concepc@ de cineclubismo orientam as
praticas politicas da atual gestdo. Nao teria a diretoria do CNC um
posicionamento proprio sobre o que sga cineclube e cineclubismo?Eis a
guestaoque fica no ar, como um dos dilemas de Hamlet enfrentado pelo

ConselhoNadonal de Cineclubesho Brasill

15 As defini¢cdes as quais nos referimos podem ser acessadaso novo stio do conselho
Nacional de Cineclube Brasileircs, criado na gestdo(20192023) pelo seginte endereco
virtual: <https://cncbrasi.art.br/#oquee.
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Outrora o conceito de cineclubeadotado pelo CNCestava pautado
por um pensamentomais conciso Na definicdo defendida os cineclubes
eram concebidoscomo canais que viabilizavam a mudanca cultural e de
consci@écias, com a perspetiva de formadores de opinido, sobressaindado

conceitouma postura politico-ideoldgicasemhesitacdes

[...] organizadoscom bas na mobilizacdo de seusassociadosem
funcdo de um objetivonéo financeiro, oscineclubessevoltam para

fins culturais, éticos, politicos, estéticos, religiosos.Quasesempre
realizam,de algumaforma, mesmoparcialmente, seusobjetivos.Ou
seja, os cineclubes produzem fatos novos, interferem em suas
comunidades, contribuem para mudar consciénciase formar

opinides, mobilizam. N&o raro, sdo as semates que chegam a
floracdo de cineastase outros artistas; crescemcomo instituicées,
transformando-se em musus,cinematecas,centros de producéo;
criam o cado de «cultura para mudancas culturais,
comportamentais, para a geracdo de movimentos sociais. Os
cinedubesproduzeme modificam a cultura. (MACEDOPIMENTE
NETOsd)*®

A postura de outrora era completamate diferente da quevemsendo
adotada no presene contexto. As diferencas podem ser notadas na
consisténga conceitual, na tomada de posicdo, em contraponto a
tergiversacaoguepaira na apresenta@o de onze definicbesjustapostase de
diferentes matizes.

Entre estas definicbes retomaremosa analise para tratarmos da
definicdo de cineclubeelaborada pela ANCNE,por serum érgéo vital para

a potencializacado do cinemanacional, sen&o fossesuainoperancia na atual

16 Essdexto faz parte de material hospedadono sitio do CNC,na janela intitulada i A
queécr | j f mueatualmente esta desativado,mas que a época era acesado pelo
seguintecorreio virt ual <http://cncbrasil.wordpress.com/aque e-cineclubep
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conjuntura politica brasileira, dominada pelas atitudes destemperadasde
um governo sustenado pelos pilares do neoconservadorismo, do
neoliberalisno e pela vinculagcéo protofascista.

Na Instrugao Normativa de n. 63/2007 a ANCINEpor meiodo Artigo
19 resolveudefinir cineclubescomoi]...] esp&osde exibicdondo comercial
de obras audiovisu@s nacionais e estrangeiras diversificadas, que podem
realizar atividades correlatas, tais como palestras e debates acerca da
linguagemaudiovisuali. (ANCINE2007,p. 1). Essadefinicdo ndo acrescenta
nada de novo ao debate ja feito, mas reforca a viséo cinéfila sobre o
significado de cineclube Na perspectivada ANCINE cabe ainda uma
observacao,aos cineclubesé destinada a funcao restrita de exibi@o e

debaes acercada linguagemadotada pela cinematografia.

22 Centro de gravidade das controvérsias solre a origem do
cineclubismoda etimologiado vocabuloao primeiro cineclube

A cinefilia, como postura teodrico-estética herdeira de uma visao
elitista e int electualizadado cinema deu margem para o desenvlvimento
de um ponto de vista que define a Franca como recorte espaciale, com o
recorte temporal, o inicio dos anos de 120, para 0 nascimento do
movimentocineclubista. Essgponto de vista acaba negando o cineclubismo
como formacdo do publico e praxis de ressténcia com conotacbes

emancipadoras.

91



O mito do cineclubeexclusivado cinéfilo e/ou fanatico, contudo,

tomou raizes e se propagoupor todo o mundo. Quando,50 anos

depois,os primeirostextos avancaram a tesedo cineclubismocomo

organizacdo do publico, mal sabiam seus autores que apenas
retomavam o projeto que dera origem as primeiras praticas

[cineclubistas] e que orientou os primeiros cinedubes. Nao existia

ainda uma pesquisa histérica sistematica sobre cineclube e

organizacao do publico, que é projeto para este século(MACEDO,
2019apaginacaoirregular).

Encontram-se inquietagcdessemelhantesno etudo de Sousa(2018)
quando este analisa os primordios do cinema no Brasil e debate as
imprecisdeshistoricas sobre a fase do que denomina de pré-cinema no

territério nacional.

Osestudosdo pre-cinemase detém sobreum momento em que a
imagem em movimato ainda ndo exstia com as caracteristicas
gue permanecematé hoje, isto é, a pelicula cinematogréica, a
projecaosobreumatela branca e a ilusdodo movimento percebida
pela fisiologia do conjunto olho-cértex do observador. Nesse
instante predominavam os processogie vislwalizacdo de imagens
fixas e em movimentoou projecao por aparelhos épticos surgdos
antes dosinventosdos laboratorios de ThomasAlva Edisonou dos
irmaos Louise AugusteLumiére em um periodo que foi assinalado
por diferentes pesquiadores como desalorizados pela
historiografia. Autoras como Maria Cristina Miranda da Siha e
Alice Dubina Trusz destacaramse no movimento de revis® de
trabalhos como os publicadospor Vicentede Paula Aradjo e Alice
Gonzaga, que entendiam o0s espetacule apresentados por
panoramas,cosmoramasgioramas e lanternas magicasdentro de
um quadro de preparacao do que seconsolidou,a partir de 1894
1895,com o0 cinema, ou seja,a imagemem movimentofilm ada e
projetada (SOUSA018p. 17).

Asanalisesseaproximam também, ao mostrar quecomoexpresaode
umai ] 2{®]j « « r o o €irernd, seriprefoi alvo de disputas no interior

das lutas de classes.Macéd, ilustra esseaspecto ao compreender 0
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movimenb cineclubista como subversivoe que se confunde com outras
formas de organizacao popular, por exenplo, sindicatos e partidos politicos,
por issomesmoo capital tinha que,no embatede classesgar-lhe uma outra
significacdono intuito de controlar o publico.

[...] o capital tomava medidaspara controlar essamassa:surgem

as primeirasformas de censura, moral e politica; um corpo policial
€ criado nas salas para conter o publico ¢ o0susherssédo os

7

primeiros "lanterninhas”, cuja verdadeira origem € essa, de
repressaoDeslocamseas salaspara regidesdas cidadesde menor
concentracao operaria ou imigrante e o ingressoé gradualmente
aumentado, procurando atrair setoresda classemédia (MACEDO,
2019apagnacéo irregular).

Eisai uma boa razéo para justifi car o surgimentodos Clubesde Cinema,na
terceira década do séculoXX, fundado por jovensde classemédia e alta,
com perfis de intelectuais e cinéfilos. Estasentidades buscamse distanciar
da natureza popula do cinema que fundadores ou idealizadores
reivindicam, primordialmente, o status de arte, ou seja,de i « k §ra{@q i
qual depoisdessereconhecimento e legitimacéo passaa ter em parte sua
aura cultuada no santuario das belasartes.

Outro exempd das disputase embatesdas classesociaisremona a
uma épocaanterior ao préprio nascimento do cinema,nomeadopor Soua
dei | ~rmundodailusd § ® r AsformiilagGesargumentativasdo autor
estdo circunscritas no contexto da situacéo brasileira do séculoXIX. Nelas
aparecemas determinacdesescraagistas dos empresariogpaulistasdo Lindo

Cosmoramaao explicitarem
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[...] a proibicdo da entrada dosi { ~ z | @uma ctafalusdoaos
escravosgompletando o avisode quesomenteasi 8 j «deceltes
ou famiz r Jtewdm acesscao divertimento. Assim,0s arautos da

modernidadenum Brasil escavagistaestavamdistantes de cdocar

0 pais em sintonia com o progressareveladopelo novo mundo da

ilusdo Optica. Eisai um assuntoem buscade uma explicacdomais
ampla que nos fale sobre sua validade enquanto historicidade
(SOUZA2018p. 20).

Essemodelo elitista, defendido pela clas® empresarial paulista que
marginalizava o povo,faz parte das disputas politicas pela hegemoniado
contetdo do espetaculopromovido, primeiro pela ilusao ptica e depoisno
gueseconvencionowchamar de imagemem movimento.No casobrasileiro,a
exclsio que ocorre nos espa@s que vao se legitimando como lugares
adequadogpara exibgdescom excecaalas feiras religiosase festas civicas é
mais violenta e acentuada devido ao racisno estrutural, ao patriarcado e a
uma Visao segregaciorsta que conserva imanente o 6dio de classe e,
consequentementa 6dio da elite queaté hoje ainda é desferidoao povo.

Diferentemente da realidade brasileira, nos EUA,no alvorecer do
séculoXX (anos de 1905/6 1915)desenvolveise uma experiénciapopular em
salas comergais frequentadas por grande parte da populacdo. Nesse
intervalo de uma década ocorre a expansaodos rnickelodeons que se
espalharamem varias cidadesestadunidenses,ima experiénciaem torno da
institucionalizacdo do cinema em salas fixas com carater massiic ador.
Abertosa classetrabalhadora, incluindo mulherese criangas ao cobrar um
valor que podiam acessaos, inauguram uma forma i @ j f 2z [ "n&r ] i
relacéo filme e publico que altera a estrutura do cinema nos aspects da

producéo,comecializacaoe exbicao.
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A expansaalos nickelodeongntre osanosde 1906e 1909 permite
destacar dois fatos importantes: uma reorganizagdoda producao
cinematografica em termos industriais e as primdras
interferéncias no conteudo dos filmes exibidos.Ese novo local de
exbicdo, quetinha comopublico principal osimigrantes, mulheres

e criangas oriundos dos gruposproletarios, apresentavafiimes que
variavam de i ] ® ] z rebohshtyidas, gags de comicidade
popular, contos de fadas, pornografia e prest hr pr @]J]gc ~ i
(SALES2016.26).

E nestafase antecedidapelai f r | j { ] ®eaprdg]cdt(1P4/5-
1905/6) que o cinema assumeuma perspectia de linearizagcdo ou de
narratividade, com fortes apdos para a profissionalizagcdo, a
institucionalizacéo e consolidacdoda indudria cinematografica, a ultima
com agcbesacionalmente planejadasna corrida por lucratividade.

Emrelacdoao publico queos nickelodensconseguiaatrair para suas

salase osegpdaculos oferecidos destacanos

[...] espacosonde eram exibidosos filmes nickelodeonsforam os
primeiros locais de exibicdopermanente do cinema. Essaatragéo
estabeleceuuma distribuicdo nacional consistente, além de
construir uma audiéncia que continuou a manter o cinema pelas
décadasseguintes.O teatro nickelodeonera um espacopequeng
descotiortavel, normalmente um saldo de danca ou um
restaurante transformado para parecer um espagovaudeville Os
grandes posteresapresentavamno lado de fora o espetaculo do
dia. Peloprecode um niquel,o espectadorpoderia entrar e assstir
a um espetaculo de aventura, comédia,e filmes de fantasia, que
duravam cerca de umahora (ANDRIETTA017p. 17).

17 Para uma melhor compreerdo dessemomento da higéria do cinemafica a sugestéao
de leitura do trabalho dissertativo de Camila Biasoto de Araujo (2011)apresentadoao
Progama de PdésGraduacdoem Comunicacdoe Semiotica,da PUGSP,intitulado de
Modernidade e transicéo no cinemaamericanoentre 1894e 1915
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Richard Butch (2008), ao tratar do tema em sua pesquisaalude
para o fato de quea média de publico quefrequentava as salasde cinema
nosEUAem 1910,atingia uma significativa marca de 30%da populacdocom
frequéncia por pessoale uma ou mais vezesemanalmate e,em 1920cerca
de 50% seguindoa mesmafrequéncia e 0 mesmantervalo de tempo.

Em sua reflexdo sobre a sociedade moderna, podese ver que
Bernjamim, sinaliza para a necessidad&le umateoria da técnica aplicada as
artes, no intuito de compreenderos novos regimesde visualidade e de
percepcaoguedespontaram com o advento do mundo industrial. Ao adotar
esecaminho da critica para compreemler osterriveisfatos politicos de que
era contemporan®, no ca®, a ascensaodo nazifascismo,a crise da
socie@de captalista e a iminéncia da guerra, Benjamin, em sua teoria
estética introduz um ponto de inflexdo interessantissimaao esiabelecera
relacédo entre arte, técnica e jogo.Desenvolveréom baseemtal presuposto
gueo cinemaé um meiode aproximacgaoe dominio da técnica transformada
emi «j p natune] ¥ queassumiria,portanto, uma segundatécnica de

carater ludico.

[..] esasegundatécnica ndo visao dominio da natureza, massim
Jogar com ela. O jogo aproxima, mas mantém a distancia. A
primeira técnica seria mais séria e a segunda,lidica: a obra de
arte estaria no meio, oscilando entre a primeira e a segunda
técnicas. O cinema, por ser arte eminentemente dependente da
técnica, estaria mais proximo dessa segundatécnica e atuaria
justamente no treino da direcdo a essa segunda técnica
emancipadora(SEIGMANNSILVA2017p. 34).

18 O cinemacomosegundanatureza, seriacomopropésBenjamimumai « j p té¢nh § ]
ou seja,uma técnica emancipadapor meioda qual a humanidade poderia experimentar
novasmodalidadesde conviviosogometabdlicocom a natureza ensaiandq destarte de
forma ladica o futuro.
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O pressupostdenjaminiano indica 0s contor nos de uma concepgao
antiauratica emrelacdoa obra de arte e o artista. Aquia aura encontraria
na arte cinematografica suaantipoda. Emrelacéo a triade arte, técnica e
jogo cono elementosmanentesa segundanatureza, percebesequenesta se
concentra a forca do cinemacomo meio de comunicagag permitindo uma
relacdo massiicada com o publico.

E no ambito do i f q ~ @a yida modj 2 | Jolis&vado por
Benjamin, que ocorre uma intensa reestruturacédo da percepcéao
produzida pelo modus operardi industrial-capitalista e das
reviravdtas das coordenadastemporais e espaciaig...]. O modelo

de observadorclassicoé substituido peloi « toxagemto r | « ® " " j z i
fundamentado na experiénciado instante, do efémero e da
imersaonas imagens,circunscrezendono cotidiano moderno uma
nova visudidade, novosdesejoglo olhar, ou seja,uma mudanca de
exriéncia percetiva, no qual o cinema instala-se i f ~{ ~
tecnologia e industria e, também como uma nova forma de

i 18] 2 r.1](SALERG16p. 25).

Ao fazer essepreambulo sobre a teoria benjamniana que ajuda a
compreendera relacdo da obra de arte com o publico na era de sua
reprodutibilidade técnica, sema pretensédode esgotar o debate e com a
humildade de reconhecerseuteor muito mais complexce profundo do que o
apresentado nestaspoucaslinhas, passaemosa discussaalas iniciativas de
elitizacdo da expgriéncia com o cinema, arte eminentemere técnica, que
Benjamin ja identificava como sendo de massas e com potencial
emancipador,mas paradoxalmentk controlada pelosinteressesla sociedade
capitalista, Utero e berco mater emquefoi gestda, naseue sedeservolveu

Contrariamente, a possibildade de massificacdo, no sentido de

formacédo e organizacdo do publico, ou como anunciava Benjamin (2013),
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iformacao politécnicadaq { ] | r Imd chntextdadosanos192Q surgena
Franca as primeiras inciati vasde jovensintelectualizadospara a fundacao
de clubes de cinema com os interessesvoltados, principalmente, para uma
teorizacdo da sétima arte na perspectivaestética da cinefilia. Um esforco
gue estava associadoa reivindicacao do estatuto de arte das imagens em
movimento. Os esfor¢cos empreendidospor estese estas pioneirogas) do
cineclubismoassumemnmuma condicao elitista, mesmoque reconhe¢camosas
suasintencdese a batalha que travaram com quemera contrario as ideias
referentesao cinemacomoart e,

Vepmos, porém, dois posicionamentoscontrovasos sobrea questéo.
Primeiramente o relato de MaximoGorki, emgueo cinemaé problematizado

comouma paisagenctinza e nao pass de umasombrada realidade:

Ontem a noite estiveno reino das sombras.Vocés ndo imaginam
comoé estranho. Ummundo silencb®, semcores. Tudo: a terra, as
arvores,os sereshumanos,a agua e o ar, tudo la é de um cinza
mond&ono. Osraios cinza do sol brilham num céucinza. Emfaces
cinza, osolhossaocinza; cinza também as folhas das arvores.Nao
setrata da vida, masde sta sombra;ndo setrata do movimento,
masde seuespetromudo. (GORKI1896apud XAVIER2017p. 27).

Na outra ponta da curvatura da vara, a concepcaode Antoine de
Baecqueo tratar das contribuicGesde Bazin para pensaro cinema,mostra
gue esta arte se constitui como modo privilegiado da liberdade da

conscénci.
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O cinema liberta a arte de vaidades,e isto é 0 esencid: a

liberdade da consciénciacriadora ndo seconstroi maisa partir de

um pecado do orgulho, mas como uma segunda natureza, essa
i | Jre@amecanicacaracteristica do mundo{ ~ h j 2 Qcinénia
defato € umaontologia, na linhagem sartriana, masrestabelecea

harmonia da arte comosobjetosmodernos.

[...]

Apenaso cinema é capaz de remontar as origensdo realismo,isto

€, 0 registro objetivo, ontoldgico, do mundo, sema mediacéo da

arte. Estaé a posicéocentral de Bazin: o realismo,basedo cinema,
decorreda verdade absoluta do registro do real. (BAECQUR010,
p.63,73).

A segundaperspectiva,diferentemente da primeira, associao cinema
a ontologia e ao realismo, ou seja, um registro do real, que na primeira,
constitui-se num espectrode cor cinza. A controvérsa, aqui apresentada,
comoum exempldlustrativo de muitos quea questaosuscita, Snaliza para a
potente atuacdo de Canuto, Delluc, Dullac, entre outras e outros na

consolidacdode um pensamentocinéfilo quelegitimou o cinemacomoarte.

[...] no trabalho de promocdo do cinema entre 0S meios
intelectuais e como fundador do C/ub des Ams du SeptiemeArt,

Canudo ganhou logo dedaque na Francga, vinculando a si os
primérdios da critica e de uma tradigdo tedrica e cineclubista (o

seucineclubeé apontado comoo iniciador dessdipo de associacao
pelos proprios franceses:Delluc, Ep$ein, Moussinac). E mais, teve
vinculado a si 0 batismo erudito do cinema, que encontrou no

italiano seupadrinho no sistemade belasartes consagrandese
comonomedei &rka artei |

Teoricamente, um dos principais esforgos de Canwo € o de

justificar esa enumergdo na ordem estética, procurando

esclareer como o cinema estaria entrando no mundo das artes.

(XAVIER2017p. 51).

As praticas cinéfilas do grupo que atua na Franca ssguen uma

perspectivaidealista, definindo a experéncia estética comoi po-de uma
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vida superiora ~ r hi « D8] ¥4 rgatidade j o | { jviabjlizada pela
ior fdopc prédat+ jraijacdodof ~| ®r | Pjcihe®a apdrece,
portanto, como a sintese esp&o-tempaal dessaaspiracdo onirica e de
desejogle uma purezaestética No casode Canudo,seconstitui do ponto de
vista tedrico em inarracdo { t ®r fmhsi @mbém apresenta uma
proximidade com as vanguardas artisticas da época por exenplo, o

futurismo.

A fusdode inspiracdediversast nitida no pensamentode Canudo,
commpndo um mosaicono qual é particularmente notavel o que,
grossaamente, poderia ser apontado como leitura futurista de
formulac¢descuja origem pode ser Nietzschee Bergsonconforme o
caso. Elementoscomoi len ~ r ® b prim&do do movimento, o
culto da energia, sofrem um processade mecanizacdoa técnica
assumeo papel de Dionisio. E 0o esquecimentode si, 0 igozo
] « ®k @ présencadde um modelode arte em quea tendéncia é
destacar a experiénciasensorid como expressaae um desejode
onipoténcia, de comunh&o com o transcendente ou da possedo
I « jidp @ ~ r hdanhBm um toque futurista. (XAVIER2017,p.
53).

Para encorpar, ainda mais, a problematica aqui levantada,
acreditamosser necessariaima respsta para pergunta: a quempertence o
cetro que deu origem a palavra Ciné Club? A historiografia normalmente
tem atribuido a Louis Delluc, 0 primeiro uso do termo. Ndo obstante, o
i1 8 ~ g f2] ® 8eraiconsentido a Riccido Canudb. Contudo, poderia ser
entregue a Edmond BenoitLevy e porque ndo a Jorge Alcalde? E para
pensarmosem algo mais improvavelpor que ndo oferee ao CinemaClub

dos Democratas de Sobal-Ce, que em 1912j4 existia numa cidade

interiorana do Nordeste?
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Figua 02 s&epaginado i hrmr ® ~référéncia ao jornal Cinema Club de Sobra).

C 0 ] domitor.org/journals/#Brazil Q ©
Folha - Folh..
Cine-Theatro (Porto Alegre)

» 1918-1919, 1919-1921, 1921 (download)

» 1920,1930

Cinema (Curitiba)

O Cinema: Jorna! official dos cinematographos e revista de arte cinematographica (Rio de Janeiro),

0O Cinema: 6rgéo da Mocidade Cagapavana (Cacapava),

Cinema (Ceara),

Cinema-Club: 6rgdo do Cinema-Club dos Democratas (Sobral),

Cinema Pathé-Recife: jornal de litteratura, artes e noticias (Recife),

O Cinematographo: Jornal Semanal de Propaganda Commercial, Humoristico e Noticioso (Rio de Janeiro)

O Cinematographo: 6rgéo defensor dos interesses da Empresa do Cinematographo Falante (Rio de Janeiro-RJi),
Eden-Jornal: 6rgéozinho de propaganda da empresa Leonel & Mendes, proprietaria d'A Moda e do Eden, teatro e cinema,
0O Fan: Orgéo Official do “Chaplin-Club” (Rio de Janeiro)

O Filme (Rio de Janeiro),

A Fita (S&o Paulo)

Foto-Cine: semanario cinematografico, informativo, critico e educativo (Rio de Janeiro)

Kodak (Recife),

Fonte: <https.//domitor.org/journals/#Brazil>

Paa confirmar o queé indicado tanto na fig. 02 comona fig. 03, recorrema a
reflexdo de Macedo (2022) em que o Cinema Club de Sobral é parte da abordagem,
apesardas incertezase as poucasinformacdeshistoricas solre suaexisténciae forma de

funcionamento,

No estagioatual de nossoxonhecimentossobreo cineclubsmo,ha
fortes indicios de queege CinemaClub, de exatosl10anos atras,
possaser consideralo o primeiro cineclubebrasileiro.Esse f r | j { ] i
certamente ndo era comercial, nem era de uma emprsa
particular. N&o é possivelcomprovar totalmente seu carater
coletivo,masa iniciativa esta imersanuma instituicdo associativa
gue costumava organizar comissOeseleitas de associadospara
cuidar de suasdiversas atividades. Os dados ndo séo completos,
mas certamente sdo bem mais consistentesquetudo quetem sido
estudadoaté hoje. E mais,o CinemaClub é mais uma evidénciade
gue a ideia da invencdo do termo cineclube sé iria ocorrer na
década seguinteé, de fato, uma grande falacia. (MACEDO2022,
paginacdo irregular).
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Figura 03 aeAnaisda Biblioteca Nacional (referénda a materia publicada no jornal
Gnema AQub em1914)

memoria.bn.br/pdf/402630/perd02630_2002_00122.pdf

D
3

311 /364 — 100% + 3 ®

1914

42) NIC. Cinema: notas de um freqiientador. Cinema-Club, Sobral, CE, p. 3,
22 fev.1914.

Matéria sobre o cinema como canal de informacido e conhecimento de outros
paises: "... fazendo reclame do cinematographo que ¢ a arte de correr mundo
com pouco dinheira”. O jornal Cinema-Clubesia microfilmado e contém muitos
textos ilegiveis. Publicava aniincios de filmes.

43) POR theatros e cinemas. A Fita, Santos, SP. ano 3, n.37, 1° jan. 1914.
Antincio de varios filmes, entre eles a “Grande manifestacio a Santos Dumont”,
no Pathé Jornal, n. 215. O Pathé Jornal e Gaumont Jornal produziam filmes “natu-
rais” (vistas, paisagens,etc.) e documentérios de solenidades do governo e noti-
cias da época.

44) A HISTORIA e o cinematégrapho. A Fita, Santos, SP. ano 4, n.66, 23 jul.
1914.

Dirigentes de paises, coma Itdlia e Estados Unidos, mandaram registrar em filme

a histéria de seus paises, assim como o Mal. Hermes tem registrado as festas e

solenidades que toma parte.

Fonte: htt p.//memoria.bn.br/pdi/402630/per402630_20080122. pdf

As pistas sobre a existénciado Jornal Cinema Cluf fundado pelo
Club dos Denocratas na cidade de Sobral (interior do Ceard) no ano de
1912é uma demonstracdo de que pode ter havido diversas experiégias
cineclubistaspelo mundo, quica,com fi guracbegpopularese muito antes dos
anos de 1920 Vale ressaltar que a conotacdo popular € sempre um
diferencial a postura cinéfila-elitista, desewolvida a partir da década de
1920 por Delluc, Canudo e Dulac na Franca. O marco historico que
repregntou concretamente tais diferencas foi a existénciado Cinema do
Povoefundado em1913também no contextofranceés.

Enfim, essa historia controversa, pode ser resultante das disputas

politicas e simbdlicas que gravitam no campo e suas tensdes diversas
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Vejamos os argumentos de Heélio Costa Junior sdre o latente

tensionamento:

A prépria nomenclatura Ciné Clubsurgiuenvolta em controvérsias
e, comotodo estudosdire etapasiniciais, estara sempresugita a
muitas incertezas.Classicamente¢ atribuida ao critico de cinema
e ativista cultural Louis Delluc o pantedo da criagdo da
terminologia Cineé Qub, masessaafirmativa ndo sesustentanuma
investigacdo mais rigorosa, logo outros nomes surgirdo
reivindicando o seu lugar no Templo de Mnema@sine: Riccioto
Canudo, Edmond BenoitLévy e Jorge Alcalde (COSTAJUNOR,
2015p. 31).

E ineg&vel queo referido autor reconhecea incongruénciamitica de

seatribuir o primeiro usodo termo Ciné Cluba Dellucou a Canudo, mas é

hestante e timido deixandq incerta, na imaginacao do leitor, a resposta

para a indagacao: a quempertence o cetro da criacao? O perfil acanhado

em apresentar uma afericAo mais concisa se mantém no argumento

posterior:

Logicamente, a criagcdo apenas do vocdblo CinéClub nédo
qualifica ou clarifi ca 0 que era e 0 que pretendiam essefiomense
mulheresque passram a frequentar os espacosonde se exibiam
filmes e aconteciam acalorados debates em defesa do cinema
comoarte. (COSTAUNIOR2015p. 32).

Emvirtude da hesitagcdode CostaJunior, buscanosem Felipe Macédo

(2019c)e Priscila Sales(2016)algo mais consigente do ponto vista histérico

e gue também, seja menos acanhado e mais enfatico quanto a quem

porventura, cunhouo vocabulocinecluke. Tanto um, quanto o outro, aludem

para o registro do termo Ciné Clul pela vezprimeira, ter sido feito em 1907

por EdmondBenoit Léry seempresaricassociadca companhia Pathé diretor
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da revista Phono Ciné Gazettee da primeira sala fixa de cinemacomnome
homoénimoao do grupo Omnia Pathe do qual era lider. Foi envolvidg ainda
coma criacdo da Sociétedu Film h i | e¥emtoqueaconteceuem 1908.Cano

bemregistrou JacquesAumont e outros

Assim,em 1908, foi criada na Franca a Sociedadedo Filme de
Arte, cuja ambicdoerai 2 j ]Jcgnira®o lado popular e mecénico
dos primeiros o r z { ghamango atores de teatro famosospara
adaptar temas literarios como A volta de UlissesA dama das
camélias RuyBlase Macbheth (AUMDNTI[et al], 2012p. 91).

Um segundo deslize historico e epistemoldgicosurge quando se
atribui a Delluc a condicaode precursorda primeira atividade cineclubsta.
Nese caso especificoMacédo é categoéricona afirmacdo de queem 1913ja
funcionava o Cinéma du Peuble(Cinema do Povy, em Paris com as
caracteristicas fundamentais de um cineclube queatua para a organizacao

e formacao do publico num viésemancipador.

[...] organizac&ocriada em 1913por iniciativa dos meiosoperarios
anarquistas comunisas, em Paris. Laurent Mannoni, em artigo
publicado no niumero especialda revista 2895 de ouubro de 1993,
trata e documenta especificamenteessaexperién@. Exgriénda
curta, como significativamente foram tantos cineclubesem nossa
histéria, mas que esabeleceplena e claramente (e melhor que os
exemplos posteriores) os grandes tracos, caracteristicas e
finalidades que definem o cineclubecomo forma de organiza@o
do publico. Comoresiséncia e reacdoa um cinemade dominacao
e alienacéo, e cono base para a elaboracdoe produgédo de uma
visé® do mundo propria. Um cinema do publico, um cinema do
povo. Como expressao proprio nome da organizacdo (MACEDO,
20Bb, pagnacéaoirregdar. Grifos do autor).

Umtra balho com maior félego tedrico sobreo Cinema do Povg como

primeira experiéncia cineclibista de organizacdo do publico esta
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consubstanciadona analisehistorica quea define comocooperativa.Diante
dessefato, o Cinema do Paso suge em outubro de 1913conoi 828 r { j r @
organizacdo plena de publicoa pois envolveu o dominio do tripé
cinematografico: producéao,distribuicdo e exibicdode filmes em um circuito

ndo comef r ](MUNDIN,2016p. 17).

Portanto, ndo se sustenta mais 0 mito nos meic académicose em
diversagpesquisasle queo movimentocineclubista surgena décadade 1920
com Delluce seu LeJournal du Cine Club (criado em 1920)e depoiscom a
revista Cinéa(1921) Nem tdo poucocom a fundacdo do CASA(1920)e o
i > ] fésto das SetesArtes e a Estéticada Sétima! 2 ®spescritoem 191%
ultima publicacdo comseuautor emvida em1923| A Gazzettedessept arts
(criada em 1921)eacdesdo esteta italiano Ricdotto Canudo,radicado na
Franca. Essaé uma perspectivafomentad a pela aristocracia cinéfila a qual
historica e conceitualmente j4 des@&cadeou muitos imbroglios para a

compreensaalo conceitode cineclubee do movimentocineclubiga.

Outro agpecto negativo da cinefilia elitista € o de reforcar uma
concepcaoja badant e arraigada de que os cineclubes surgiram
nos anos 20 do século passado Claro, tratava-se do modelo
proposto: atividades bem elitistas, como as premiéresle filmes

promovidas para divulgar as revistas de Louis Delluc,Ciné

club et Cinaa, ou 0s banquetes organizados por Ricciotto Canudo
para debater os valoresda sétima arte. Ainda que essasacdes
tenham sido muito importantes para valorizar institucionalmente

o cineclubismoeee vdidas em si pela valorizagdodo cinemanuma
épocaem que ele precisavade reconhedmento e o0s cineclubesja

existiamha anos(MACEDQ019c paginacdo irregular).

A critica maisacida a tal movimento, por seidentificar com praticas

elitistas e a cinefilia, ndo invalida o seupioneirismoproeminente nos anos
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de 192Q eivadode uma militancia estéticae politica para fazer o cinemaser
reconhecido cono arte. Movimento que tornou real o sonho desss/as
pioneiros/asassociados/aas vanguardasde suaépocabemcomo,participes
diretos nos embatespara inserir 0 campo cinematogr&ico no ipantedo das
BelasArtes, reconhecidocomoi « k @ ra{®)]j i

Essanovmento histérico tem seuvalor no contexto do cineclubismo,
apesr de cultivar um modelo que s6 permitia a participacdo de uma
intelligentsia especializadague nos faz lembrar a cékbre frase inscrita no
frontis picio da Academia de Platdo i © njnguém exeto os gedmetras
entrem ] ©  Noicésodos cineclubesassociats a cinefilia i © nipguém

excetooscinéfilosentrem] © . r i

2.3 Embribesdo cineclubismono Brasil: da influéncia cinéfila
francesa as experiéndas de cineclubismaextensionista

Nofinal do séculoXIX no Brasil, principalmente, na cidade do Riode
Janeiro existia uma influéncia cultural francesa tao forte que jornais da
época numa linguagemhiperbdlica, chegavama anunciar que Paris estava
no Ria A intensidade dessainfluéncia vai dar nome a um saldo de
novidadesi | ] Ao & ,guetinha na suaprogramacaoo usode aparelhos

Opticoscomoo animatografo.
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Hgura 04 aeAnunciosdas edicbes’0 e 71do Gazetada Tarde de 1897

‘ | —

Fonto inexgotavel de receita encon-
{rou o propriefario do Puris no Rie om
sou animatographo quo funceciona & rua
do Ouvidor. E vale & pena assistir
‘dquolla novidado, principalmente agora
que o saldo soffreu importantes melho-
ramentos 0 6 toda nova a collecglio do
quadros.

L

sivel.

Pariz no Rio ! Esla ficgiio ¢ hojo roa-
lidade, gragas ao animatographo que
funcciona alli, quasi om [rente & nossa
redacciio. Sio doz tostoos que valom
mil francos, o satisfaz-se um idoal muito
ambicionado :(—vor Pariz!

Fonte: http.//bndi gital bn.gov.bréartigos/o-cinema brasileiro-emntperiodicos 186-1930

A influéncia francesa vai se transferir para a perspectiva
cineclubista dos anos de 1920com a hegemoniada cultura cinéfila. E esse
moddo, identificado com uma certa elitizacdo do acesso a producao
cinematografica, porque compartilhado por uma iaristocraciai intelectual
que em 1938, seld adotado par jovensda antiga capital da republica
brasilera e sociosfundadores do Chaplin Club Otavio de Faria, Plinio
SussekindRocha,Almir de Castro e ClaudioMello. O quarteto seconstitui em
vanguardana defesaincondicional do cinemasilencioscou cinemamudo. O
nome escdhido para o clube ja diz muito sobre a obsessédode seus

fundadores.
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Essegovensatuaram, também por meiode O FANajornal impresso
do clube aepara desenvolvereflexdestedricas sobre o cinema comoarte a

maneira de Delluce Canudo.

Figura 05 &eDetalhe da primeira edicdodo FAN

Fonte htt ps.//vww.blogletras.com/2013/10/vinicids-moraesctiti co-de-cinema.htm/

Ao ter como foco de andlise o Chapin Club e seu veiculo de
comunicacaoimpres®, Ismail Xavier deixa transparente as intencdes de
Otavio de Faria, lider do grupo,sobrequal linha tedrico-estéticadeveriaser

adotada:
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[...] Un exemplode trabalho correto citado € o da critica de

Canudo e Deluc, i ~2 r j | @b medegrpo«cinema franf | « i |
Segudo O FANesse: o modelode defesado cinema que deveser
segudo, poisaosestetas,comouma egpéciede PoderJudiciario no
dominio das artes, cabe julgar segundo as leis universais,
desempenhandoo papd de arbitros livres e isentos de qualque
compromiso com 0s executivosda producdo cinematografica
(XAVER2017p. 222).

A sociabilidade intelectual como tbnica da edificacdo de uma
cutura cinematogréafica, também, tem sua versdao em Fortaleza nas
atividades do CCF,analisadas por Pereira (2017).A direcdo adotada pelo

CCFseguea linha do Chaplin Club.

[...] primero nicleo brasileiro a desenviver uma reflexdo consistente
sobre o cinema como manifestacéo artistica. [...] Os membos do Club
discutiam e escreviansobreosaltos padrbesestéticosatingi dos pela arte
cinematografica silenciosae, consequeneémente,insurgiam-se contra a
invasdo do som que a seu ver aniquilava as potencialidades de uma
forma de expresséauetinha tudo para setornar a mais importante
das artes. A derrota do cinema silenciso pelo sonoromarcou o fim do
Chaplin Club.(SOUA, 2009, p. 51).

A pedra filosofal dos dois cineclubes para pensar o cinema
compreemlia um distanciamento de posturaspopularesao enveredarsepelo
horizonte da estéticado deleite ou do cinema pelocinema,semvinculoscom
as questbessociaise os interes®es e necesglades de oprimidas e oprimidos.
Repeteseo ideal de Canudona perspetiva da iestéticadop ~° ~ i |

Ideias muito semdhantes as cultivadas pelo Chaplin Club vao
mobilizar um grupo de estudantes vinculados a um nucleo da elite
intelectual paulista, gesada na Faculdade de Hlosofia da USR o que
possibilitou a criagdo do Clube de Cinena de S&o Paulo, outro marco

fund ante, do cineclubismadbrasileiro.
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O conjunto reunia, entre outros Antonio Candido de Mello e
Souza,Lourival GomesMachado, Ruy Ccelho, Cicer Cristiano de
Souza(médico),Marcelo Damy de SouzaSantos(fisico) e Gilda de
Morais Rocha(depoisGilda de Mdlo e Souza).

S&o estes 0s jovens que, estimulados e capitaneados por Paulo
Emilio, criam em agostode 19400 Clubede Cinema de SaoPaulo,
desle o inicio declaradamentecontinuador do Chaplin Club e que,
aos moldes dos clubesde cinema de Paris, objetiva reunir pessoas
para assistir a filmes ae sobretudo os silenciosos praticamente
esquecidogpelo grande publico desdeo adverto do cinemasororo
2 e discuti-los enquanto manifestacao artistica independente.
(SOWUA, 2009, p. 52).

Osinteresseslo Clubede Cinemade SdoPaulopodeiam serestéticos
e na perspectivado conhecimento sigematico daquilo queo cinema oferecia
como linguagem mas inserido em um contexto autoritario como era o
governode Getulio Vargasdepos do golpe de Estado de 1937,em que foi
implementado o Estado Novo, este ndo estaria isento das investidas
intimidator ias e de vigilancia dasforgas repressoras.

Foi com ese roteiro que o cineclube paulista teve suas atividades
suspensagelo DIP, o que demonstra mais uma vez a sempe renovada
insatisfacdo do Estadoe das forgcas dominantes opressorazom a atividade
formadora e politicamente engajada do cineclubisno e/ou de seus
representantes. Nessecaso,mesmocom o foco nas questbesstéticase nos
debates solre o cinema silencio®, o referido clube a partir da perspectiva
engajadade seusnembrose persegido por um érgdodo Estadoautoritario.

O que demonstra a natureza insurgente e profanadora dessas
organizacOes e/ou praticas diante do imobilismo do status qua O

cineclubismgpareceassustaro poder dominante por assumircomopoténcia
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e ato umacerta condicao iclandestinai e de iresisténcia, caracteristica que

movecontra S um estadode vigilancia permanerte.

Naofoi a divulgacaopelosjornais que atraiu a atencao e provocou
a intervencédo da policia politica no Clube de Cinema: desdeas
primeiras ses8es domeésttas, informantes alertavam o
Departamento de Imprensa e Propagnda a respeito dessas
estranhas reunides comandadas por um suposto lider da
Juventude Comunistae realizadaspor estudantescomoi 8§ 2 j~®)  ®
de assistir e discutir fitas velhas.Soba alegacdode que o Clube
nao tinha registro e ndo recolhia as taxas fiscais obrigatérias, o
DIP apreendeucdpias de filmes e proibiu as sessde®aulo Emilio foi
ao Rio de Janeiro conversarcom Israel Souto,chefe da Divisdode
Cinema e Teatro do DIP, sem resultados concretos. O assunto
prolongouse por algum tempo,tanto queno primeiro niumero da
revista Clima (maio de 1941), criada pelo mesmo grupo
universtario, fala-seainda de sessfepara a proximatemporada.
Algumas,clandestinas e de resisténcia,foram realizadas na casa
de PauloEmilio e na de Lourival,masna verdade a pdlicia politica
da ditadura varguista desarticulara o Clube.

Emborade vida brewe, o primeiro Clubede Cinemade Séo Paulo
tornou-se referéncia para os interessados pelas manifestacdes
culturais cinematograficas. Viniciusde Moraes,quecompareera a
primeira sessa@ublica do Clube,escreva uma coluna de cinema
no jornal carioca A Manhéa e, durante alguns mesesde 1942,
estimulouuma polémicaentre os partidarios do cinema silencoso
contra os defensoresdo cinemafalado. O Clubede SaoPaulofoi
lembrado comoum exemplae tentativa, premauramente extinta,
para que a arte do cinema ndo sucumbissel | « or fiefa] h ]
mercantr z r °© [S@@A; 2009, p. 53).

O clube de Cinema de S&o Paulo, mesmocom a interrupcado que
decretou sua brevidade,posteriomente, torn a-sea CinematecaBrasileira ae
um dos equipamentosmais significativos do mundo pelo seu acervo de
audiovisual e pelo seutrabalho de restauracdo Entretanto, nos dltimos

anos quasequeconpletamente relegadapelo Estado.A tatica do abandono

foi um dosmotivospara perda irreparavel de alguns materiais do seuacervo
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imaterial comum incéndio queteveinicio durante a manutencgao, por parte
de uma empresaterceirizada, no ar-condicionado de uma sala no primeiro
andar do imovel. Ela e outra sala adjacente, que abrigavam 0 acervo
historico de filmes da entidade, foram atingidas, bem como um terceiro
ambiente dedicadoa arquivosimpressos.

Qutr o aspectomarcante do cineclubismobrasileiro, que compdemo

panorama historico, correspondea suafuncdo formativa nos anos de 1950.

19 Estamogratando do incéndio ocarido na noite do dia 29 de julho de 20210 quinto

na histéria da Cinemateca Brasileiraquesesomaaosde 1957,196®, 1982e 2016.0 prédio
fica localizado na rua Othdo, nimero 290, na Vila Leopldina. O equpamento em
guestdo segundoa matéria do Jornal Folha de SdoPaulo, ndo é a sede principal da
Cinematecasituado na Vila Clementino, na zona sul da capital paulista.

Em todo caso aepdsito atingido pelas chamasabrigava parte importante do acervoda
Cinemdeca, como filmes de 35 mm e 16 mm, feitwe material altamente inflaméavel.
Essematerial era apenas ®pias paraexibicdo e néo se tratava dos filmes originais
Também ficava guardado no local consumido pelaghamas, 0 acervoda Programadora
Brasil ¢ iniciativa do antigo Ministério da Cultura para exibicdo de conteildo em circuitos
nao comerciaig, equpamentos museolgicos, como projetores antigos, e documentos,
incluindo quatro toneladas de arquivos sobre politicgaiblicas paa o audiovieual.
Osarquivosainda incluem parte da documentacdoda Embrafiime e a totalidade daquele
referente ao Instituto Nacional do Cinemae ao ConselhdNacional do Cinema.ilssotudo
com certeza se perdel, diz Carlos AugustoCalil, presdente da associacdocAmigosda
Cinemateca.Vocéndo tem maismemaoriada politica que sedesenvolvenesseperiodai

[...]

iPaloma Rocha, cineasta e filha de Glauber Rocha, que acompanhasiacdo da
Cinemateca, diz que essa € unmeagédia anunciada, jA que a entidade estava sem
técnicos monitorando seu acervo ha pelo menos um ano, oga o governo federal
demitiu funcionarios dali apds o fim do contrato de gestdo que mantinha com a Acerp,
Associacao de Comunicacédo Educativa RettpiPinto.

fIsso esta aontecendo desde que esse governo, que pensa que a Terra € plana, fechou o
Ministério da Cultura, vilipendiou o dinheiro do Fundo Setorial do Audiovisual e deixou
artistas e cineastas na migua. Esses cafajestes ndo dao dinheiro para a Cinente
mas consguem dinheiro para comprar Covaxin. E uma zdndiz ela, que explicou que a
obra de seu pai ndo esta no galpdo que pegou fdgisseconteudo esta disponivelem
<https://www1.faha.uol.com.br/ilustrada/2021/07/incendi@atinge- depositc da-
cinematecabrasileira-na-zona oestede-sac paulo.shtmb. Acess®6 fev. 2023.
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Nesta fase da historia, os cinedubes e a cinefilia se tornaram t&o
significativos para a vida do cinema nacional, queassumirama condi¢cdode
escolagnformais na formacéao de cineastascom reconhecimentonacional e
internacional. E o que demonstra o fragmento com o depoimentode Jean
Claude Bernadet, um dos protagonistas do documentario Caminhos do

Cineclibismo(DiomédioPiskator, 2008):

[...] Dentro do espiito dos anos 50, ou dentro de varios niveisdo
espirito dos anos 50, um deles, que era a chamada cinefilia...
Naquelaépocatodos nés viamosmuito filmes, no minimo um por
dia, frequentemente maisde um por dia.

Em1958,seeundo meengano,57,58 por ai, a Cinematecadeuum
cursode um ano, chamado Cursode Formag&o para Dirigentesde
Cineclubeg a importancia da cinefilia € enorme,porquenaqueh
épocaa ndo serumaoutra escolado IDECem Paris a formacéo do
cineasta sedava noscineclubes.

Pessoasomo o Glauber[Rocha], pessoazomo Joaquim Pedro[de
Andrade€], sado pessoagjue seformaram verdo filmes e discutindo
filmes nos cineclubese, além disso, discuindo entre si. Lendo
revistascomo Cahiers adu Cinema Sight & Sounde outros filmes.
(CAMINHO®OCINECLUBISM@008,frag. ¢ i -BET AAT B

Da pedagoga fundada numa experiégia estéticacom a visualidade
das sessdesineclubistas foi germinando as semetes que deram origem a
arvore frondosa e frutifera do Cinema Novq no Brasil e,da NouvelleVogig
na Franca. Tal fato historico define bem o significado do cineclubismapara
a histéria do cinemamundial. O quedemonstrao relato de Gerablo Moraes

cineast brasileiro, outro protagonista do sypracitado documenario. Parao

referido realizador, sema exsténciadoscineclubes,
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[...] toda geracdodosanos60 que acabouresultando, por exemplo,
no CinemaNovoe numa novacritica brasileira, tudo issondo teria
tido as caracteristicas que essesmovimentostiveram. Porqueo
cineclube foi o formador de tudo isso,ndo somente no Brasil.
Nessamesmaépocaa gente tin ha na Franga um movimento que
acabau na MNouvelle Vogue que também nasceuda critica e do
cineclubisno. (CAMINHOO CINECLUBISMQ@008, frag. AAi-AE i
AAi R
Entrelacada a tal pedagogiacineclibista, ndo podemosdeixar de
mencionar a presencae a influéncia do movimento catolico que culmina
com o periododos anos de 1950.Tal movimentosurgecom mais forca apos
as enciclicaspapais Vigilanti Cura(1936)e Miranda Prorsug1957)emitidas,
respetivamente, pelosPapasPio Xl e Pio Xll. Asenciclicastinham o intuito
de orientar o publico sdore quaisfilmes eram moralmente adequadospara
seremassistidos peloibomi cristdo. O teor da orientacdo era pautado pda
gueséo moral.
No Brasil, as orientacdes papais e suas influéncias ideoldgicas,
chegampela atuacéo de representantesda OCIC.Estaorganizacéocatolica
tinha como misséo implementar uma cutura cinematografica, o que

possibilitoucriar salasde cinemae cineclues.

O Office Catholigue Internat ional du Cinéma(OCIC),[...], visitou
por meio de uma comitiva o Brasil na década de 1950 para
oferecer cursose seminariose estimular a formacao de cineclubes
em instituicdesligadas a Igreja, com baseno quea enciclicapapal
havia orientado sobre a atividade cinematagrafica. Esta visita
serviu de incentivo ainda maior para a criacdo de cinedubes
catélicosemterritério nacional. (CHAVE2018,p. 186).
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Ao fazer alusdoa décadade 1950e, comoo campodo cineclubismo
brasileiro foi afetado pela acdo catdlica no period, o autor citado,

continua suaargumentagao nosinformando que

Tambémno inicio da década de 1950 ocorreu uma importante
reunido na Conferéncia Nacional dos Bisposdo Brasil (CNBB)pois
neste encontro instituiu-se a criacdo do Certro de Orientacdes
Cinematograficas, sob a presidénciado intelectual cristdo Guido
Logger. O foco central desta reunido, de acordo com Milene
Silveira Gismao, foi a formacdo de espectadoresEsta agdo da
Igreja Catdlica, no entendimento da autora, i { ~ epourecursose
pessoagpara a implantacdo de uma politica para a atividade
cineclulista, que promoveucursose formou equipespara difundir
seu modo de organizacddé |Varias foram as trajetérias de
cineclubes criados pdo pais para promoveremas concepc¢des
catllicas para o cinema O cinedube se converteuem um espaco
onde se poderia difundir as vis6s moralizadorasdirecionadasao
cinemaconforme intencéo da Igreja. (CHAVES018,p. 186).

Para se aprofundar sobreo que foi essemovimentoe sua atuacao,
principalmente, em Pernanbuco, indicamos a tesede Figueiredo(2012),que
de forma mais especifia mergulhana historia do cineclube Vigilanti Cure

Costa Junior (2015) numa outra abordagem historica, estabelece
uma diferenciacao entre cineclubismoae mais asso@do a preocupacdes
estéticasaee movimentocineclubista sendoqueeste Ultimo seconstitui, nos
anos de 1970 num braco politico colocado em acéo pelos partidos de
esquerdapara o enfrentamento direto ao autoritarismo dos ianos de
chumbai.

Nesse sntido o movimento cineclubiga diferentemente do
cineclubismotem como principio teleologicoa resisténciapolitica e a acao

transformadora, quica,revolcionaria. O autor argumenta, ainda, quea fase
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de 1928,ano de fundacdo do Chaplin Club, até 19%4 se constituiu em um

periododenominadode i engajamentoestéticd do cineclubismdorasileiro.

Apesarde ndo serencontrada emoutras literaturas, essadistingéo

de forma tdo evidente sera utilizada na presente trajetéria,

mesmoque em alguns momentos,haja intercambiamento desses
conceitos, dizendo de outra forma, que em algumas ocasides
podemos encantrar  cineclubismo e movimento cineclubista no

sentido de atuacéo tra nsformadora. Neste estudo, cineclubsmo
evidenciara a preocupacéo mais agudamente no engajanento

egético, mesmolevandc se em consderacao que o estudodo belo

também sofre a acdo transformadora do tempo e participa

ativamente dessa mesma acdo. A ruptura, entre nés, sera
constatada somente no pés 1964, quando os cineclubistas
brasileiros acresentam as suas tarefas cotidianas a luta civil

contra a ditatur a instalada naqueleperiodo, ficam entdo nitidos

oscontornos da divisdo proposta: o cineclubsmo,até aquelel1964,
concentravase no estud e na compreensdoestética da obra

filmica, ainda que em alguns instantes as preocupacfestticas

também surgissemmas estasultimas ndo eram objeto principal de

estudo;ja aposa referida data, os cineclubesassumeno carater

de resisténciapolitica ao regimevigente.(CO$A JUNIOR,2015p.

22).

A analise historica propostana tesedoi j | p] 0] {«®k ®@daf ~ i
1 2igtéacia 8 ~z t ®adé pniitir e deixar de fora varias experiéncias
cineclubistas como forma de organizacao, formacao e emancipacao do
publico que ndo foram auficientemente estudadas e, portanto, né&o
reconhecidaspela historia oficial do cinema nacional e nem fazem parte
das pegjuisas académicas sobre o cineclubismo A enunciacédo de dupla
expressadem uma conotacao linguistica criativa e poédica, mas parece
insuficiente quando € confrontada com os nexos de complexidade do

movimento cineclubista nacional. Indicativo para novas pesquisa que
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envolveo campoe quenao seratratada aqui por corremoso risco de perder
de vista o0 nossoobjeto de esudo.

Um estudo significativo para o entendimento do que tenha sido o
cineclubismobrasileiro nos anos de chumbo é a pesquisadesenvolvidapor
Clair (2008). Nesk trabalho, encontramos um enfoque na memodria de
cineclubstas para entendermosa trajetoria de luta e a clandestinidade do
cineclubismono periodo mais violento e sangrento da ditadura burgo
militar .

Para ndo nos repetirmos ao busca fazer uma sintesehistorica do
movimentocineclubistano Brasil e, por n&o seresseo objetivoda tese,vimos
apresentando indicacdesde autoras/esque se dedicaram com mais afinco
em suaspesquisapara entender o seuitinerario . Umapanoramicabreveque
passeia apidamente pelasdiversasfasespodeserencontrada no Cademno n.
4 do Programa Cine Mais Cultura, do Ministério da Cultura, quando este
existia,até 2017°.

Nessalinha das sinteseshistoricas Felipe Macedodisponibilizas no
blog Cineclube Apontamentos um escrito em que 0 autor se propde a
apresentar uma nova cronologia do cineclubismobrasileiro. Ali, pode se

encontrar uma Vvisao panoramica em relacdo a quest® do cineclubismo

20 Como titulo Formag&odo Pblico e Cineclubismpo Caderro 4 do Cine Mais Cultura
faz uma abordagem sobre os momentos histéricos do cineclubismono Brasil que se
estendedesdeosi 8§ 2 r { [(infeténcia iquestionavel)cineclubes(120 s 1940) até a
iretomadai em 2003, em virtude da reorganizacdodo movimento arti culado pelo
Ministério da Cultura na pessoalo cineclubistalLeopoldoNunes.
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brasileiro com marcagcdegemporaisquecome@ no ano de 1914e seestende
ao ano de 2013 portanto um percursogueabrange guasecemanos

Pontuamos como outras referéncias, para se entender a historia do
cineclubismono Brasil, as pesaisas hospedadasnos catalogos de tesese
dissertacbesda CAPE e do BDTDIBICT que fazem parte do prisma
caleidoscopicga mencionad aqui comoprimeiro bloco,emque essegstudos
adotaram a linha historica visandoperiodosmaislongos

Por fim, no chamado pericdo de i 2 | ® ~ { do hcindclubismo
brasileiro a partir de 2003, principalmente, aposa criacdo do Cine Mais
Cultura??, destacamosas dissertac6esde Bddini (2013) e Silva (2014). A
dupla referénda, vinda do Rio Grande do Sul, procura canalizar esforgos,
guardando a devida proporcido da especificidadetedrico-meodolégica de
cada um dostrabalhos, para a compreensaae analise das politicas do Cine

Mais Cultura na rearticulagdo do movimentocineclulista brasileiro a época.

21 MACEDO, Felipe. Nova cronologia do cinecludismo brasileiro. Blog Cineclube
Apontamentos. [S.1], 2018. Disponivel em
<http://felipemacedocineclubes.loigspot.con/search?updatedmax=20188-22T14:03:00
07:00&maxresults=10&start=30&bydate=false> Aces® 24 abr. 2022.

22 OCine Mais Cultura era uma acdo do Programa Mais Cultura & instituido pelo
Decreto 6.226/2007 e posswd trés principais dimensfes:a cutura relacionada a
cidadania, a cultura relacionada as cidades,e a cultura relacionada a renda. Assim,o
Prograna se pautava pelo acesso,pela qualidade de vida e no ambito econdémico
respectivamente,priorizando os locais com altos indices de violéncia, baixo nivel de
escolaridadee desenvolvimentoPortanto o Cine Mais Cultura visavapromovero acess
da populagéoa obras audiovisuaise apoiar a difusdo da producaoaudiovisualbrasileira
por meioda exibicdondo comercialde filmes. A prioridade era atender localidadesrurais
e urbanas que ndo possuemcinema, locaizadas nos Territérios da Cidadania e nas
periferias dosgrandescentros urbanos (BRASIL2003).
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Estaspoliticas sepor um lado mobilizaram e oxigenaramem parte o
movimentocineclubista e as a¢cdesdos cineclubes, inclusive com o incentivo
ao surgimento de novos cineclubes,colocaam uma fenda na autonomia
politica e na autossustentabilidade,principalmente, com institucionalizagao
da pditica dos editais, o que vem enfraguecendo estas duas qualidades
fundantes do cineclubemo que se pretende insurgente, libertador,
emancipatorioe queatua para autoformacéo e auto- organizacaodo publico
ou numa linguagemfreireana, ao lado dos/asoprimidos/as.

No atual momentode crise do movimentocineclulista no Brasil, sem
tempo certo para ser resolvida,em alguns estados,por exemploo Cear3g
percebeseuma tentativa de retomada da reorganizacdo do movimenb por
intermédio do CICLOCE

No entanto, o0 processotem se dado de forma lenta e numa
dindmica de maior aceleracdocom debatescoletivosientelados no plano
remato, num quadro de temporadasqueseimpdemcom as proximidadesde
anuncio do lancamento de um edital para o audiovisual,sejapdo goveno
federal ou pelogovernoestadual.

Por influxo de tal contexto, podemossinalizar, mas sem profetizar,
que o futuro do movimento cineclubista, sga 0 cearense, nacional ou
internacional, continua sua jornada zigueagueandoem forma de espiral
nos contornos daquilo que € incerto. Incerteza que defenestrou quase tudo
nessepais pela janela da ilusdo e do 6dio. Resultadoda intensificacéo e
ampliacdo das politicas neoliberais abracadas calorosanente com o
conseradorismo, levadasas ultimas consegénciaspela extremadireita no

poder.

119



Frente a tais incertezaso quetem seampliado nos ultimos anos séo
as experiéncias difusas de cineclubismo extensiorsta dentro das
universidadespara potencializar por meio de praticas cineclubisas e do
cinemao ensino e a pesquisaa formacéo académicae profissional, pintadas
com as coresda arte engajada e da estéticacriativa e critica, bemcomo,o
dialogo coma comunidade e o publico.

Nesse movimentq se sdoressai uma pedagoga da insurgéncia,
libertadora, na perspectva freireana. Outro cariz de tal pedagogiaé a
profanacdo como a concebe Waler Benjamn. Associadasas referidas
pedagogiassecolocamna nova jornada a ética do cuidado e a partilha do
sensiel. Tudo como parte da acaoreflexdcacdo num gesto em que a

extensdoabraca a pesquisa o ensino.
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3 Roteirizando o campo de pesquisapanoramica de trés

experiénciasle extensaauniversitaria como cinema

Euvinha aquelatarde pelaterra
fria desapa...
Oazul das pedras tinha cauda e canto.

Deum sad espreiava meurosto um passarinho.
Caracolspasseavansom ros@scasacosao Sol.
As maoscresciamcrespagara a aguaaa iltha.

Comecgarande mim a abrir roseirasbravas.
Comascrinas a fugir rodavamcavalos
investindo osorvalhosainda emcarne.

Demeurosto viam ribeiros...

Limpandoda casa do-vento oslimos
no ar minha vozpisava..
(Manoelde Barros)

Ao triangular a observacaoparticipante, realizada em tempos e
locais distintos com a andlise documentd dos texos dos projetos e os
relatorios de encerrameito das atividades desenvolvidasanualmente,
articuladas com as imagens de arquivos foi possiveltecer uma viséo
panoramica sobre os projetos de extensdo em foco, nomeadosde Cine
ltinerante, Arte e Critica Sodal que acontecemem espacosda UECEO
primeiro na FACEDIunidade da UECEo interior, localizada na cidade de
Itapipoca e o segumlo no camuusdo Ita peri, na capital cearenseA terceira
experiénciadenomina-se Cinemano Hospital? esta ultima desenvolvid no

HUCFFvinculadoa UFRJ.
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O conjunto de eyeriéncias ao ser acompanhad pela observacao
participante, constitui o campo de pesgisa feito jardim, do qual,
1 f ~{] gdedim{a abrir 2 ~ « j m&o]taoibfvas,como menciona o
poeta da epigrafe, mas como um repertorio de praticas orvalhadas pelo
i vd@8lhoemf ] 2 |que&ao longo de 5 anos foi gotejando o verde da relva,

tornando posivela feitura da tese.

3.1 Profeto de ExtensdoCine ltinerante aelettura de mundo por
meiodo cinema.da militancia panfletaria a arte engajada?

O Cine ltinerante: leitura do mundo por meio de cinema,
institucionalmente, esta vinculado ao LUTEMOS)m dos laboratorios em
atividade na FACEDI,unidade da UECEsituada geograicamente no
municipio de Itapipoca aeregido norte do estado do Ceara. O LUTEMOS
agregaoutros projetosde extensag quesearticulam como Cineltinerante:

1. Banda de Rock LUTEMOS:formacdo Musial, Cultura Popular,
ConsciénciaPolitica Juvenit

2. Bandade Lata: o Somem Defesada Expansaala UniversidadePUblica
e Gratuita,

3. WebRadioLUTEMOS

Na concepc® de universdade no conteudo do projeto do Cine
Itinerante , subnetido a aprovacdoda PROEX(204-2017) a definicdo que
aparece a denomina como lugar de producdo do conhecimento que
extrapolaas fronteiras de centro de for macgaoprofissional em nivel superor
ou de treinamento técnico. Este entendimento a compreende conp

instituicdo educatva que,além da educacgaosuperior, produz cultura, faz
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ciéncia,desenvoletecnologa, bemcomointerage coma comunidadepor via
da extensdq considerando, que esseconjunto de acdes conditui o fio
condutor que leva ao compromissoético, social, politico e estético da
universidadecoma sociedade.

A partir desse pressuposto Cine /tinerante atua com aexibi@o de
filmes e documentariostematicos nas diversas commidades que ainda
permanecem organizadas na area rural do municipio diapipoca, bem
como eminstituicdes sindicais, escolas, faculdades, associacbes de bairro e
ouras organizacdes, seguidaeddialogos problematizadores do cafiano
permeados pelos sujes historicos part icipesdessegoletivos Suas tematicas
contemplama cultura popular, a aise do trabalho e a problematica social
contemporanea que afetadiretamente a ida humana no seucotidiano em
tais espacos. Para queos filmes e/ou documentads cheguem as
comuridades, primeiro € realizado um estudo prévio da cdenacdo e
bolsistas coma participacdo das liderancas comunitarias para selecéo do
que sera apesentado.

No inicio do s& desenalvimentq essa pratica bem rais democratica
foi seguidg sendo que, a rapsentacdo comunitaria ou lideranca desses
movimentosparticipavam das reundbes do LUTEMOS e a pauta da escolha
dos filmes era compartilhada para dscussédo as reunides do labratorio.
Essa posturaa partir de 2015 foi abandonada, principalmente, porquea
atuacao do Cine /tinerante pas®u a ter vinculagdo mais efetiva com a
pesgisa emcinema O novo direcionamentoexerceumaior presenca nas
atividades de famac&o académta e com apesquisa dg0s) bolsistas e @

coordenador, impulsinadas pela prépria ex¢nsdo. Com emersao na
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pesquisa, as atividades exteosistas do projeto diminuiram sua frequéncia

nas comunidades se voltaram para dentro da FACEI.

Depos de participar do V' Fesval de Jericoacoara se Cinema
Digital, em junho de D15, ap6s um convite a pro-reitora de
extensdo a época, isSsO no mesmo denho daqude, voltei
encantado com a atividade cinematogréfica. Isso porque contribui
na mediacdo de uma oficina de animacdo coodenada pela
professora e cinasta da UFG, Rosa Bemo. Fiquei cada mais
convencido que ndo conhecia nada sobre cinema e preves
ampliar as leituras sobre o tema. Foi entdo, que sugeri para os/as
bolsistas do Cine Itineante que as acdes se cgentrassen mais no
interior da Faculdade e quepudéssemosiciar um processo de
reflexdo sobre as nossas praticas para transforrrlas eme<rita
académica paa submetélas a congressos, seminarios e encontros.
Assim, buscamos vinlar as atividades extemionistasa pesquisa.
Isso me motivou gensar num projeto paraa sele¢éo do doutorad
que envolvesse a tematica educacéo e cinema. (ZEMARIO [E
CAMPOGiif os do autor).

Apos essa referéncia a mudanca singulacorrida no dir ecionament
das atividades do progto Cine [ltinerante num movimato que passa a
priorizar mais o dentro do qwe o fora, retomaremos a discussdo sobre as
finalidade s que orientam o projeto.

Para contemplar a relacao universidade e sociedade na perspectiva
da extensao, o projeto propbe como lgetivo geral a& promover a
exbicdo/apresentacaale filmes e/ou documentans seguido de didlogo sobre
seu conteudo nas comunidkes instituicdes sindicais, escolas, assentamentos
e universidade.

Consta, ainda, que do pnto de vista metodolégico a abordage
adotada fard uso dos aspects do projeto 7ela Critica s pedagogia

audiovsual numa perspectiva problematizadora e transformada dos
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contextos histéricos e das subjetividades humanas. Entre estes aspectos

destacamse

{ interpretacdo do cinema como expenéia critico-problematizadora,
expressa pela harenéutica do cinemasecompreensao da obra de arte
Pfr|j{] ®~p2"rord R ®If ~4 iida Ibgalj enzspa$
multiplas determinacbes capaz de enriquecer a praxis gitar do
sujeto-receptor;

1 a ressigniicacdo das imagens em movimay explicitando <u
conteudo critico e habiltando as individualidades e coletividades de
classea darem uma respsta humana positiva a barbarie do capital;

T182)jl«c~ h~« eoijz{f«<{&O7{I8*~i ®FFt@ «t
conduzir o ser social espectadeintérprete para a autoconsciéncia
reflexiva b tempo histérico presente;

{ a alianca entre a arte e a razio dialética comomodo capaz de nos
redimir da barbarie interior.

A proposta pedagogec do Cine /tinerante a partir de 2016 € revista
e sua orientacao sciolégica sobre anundo do trabalho perde inensidade
conduzindo as atividadesa uma perspectivamais proxma da estétca, que
valoriza as discussdes do cinema como aeteomo fontede inspracéo para
a resisténcia politicae a insurgéncia juvenil no catexto das ocyacdesEssa
mudanca marca um ckslocamento da perspectiva critica darelacbes de
trabalho na saiedade cajtalista para uma vertente, que vincula a
experiénciacineclubista a pedagogia daresisténcia e da insur§ncia juvenil
com ares emancigtérios. Nestestermos temos o desabrochar d praticas

identificadas com a perspectivacineclubisa do século XI que
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cria um ambiente de encontro festivo com o cinema, aliando a
outras linguagensartisticas; apropria-sedas novas tecnologias de
exibcdo e captura ce imagem e som para construie expressar sua
identidade, usando as midias digitas para se articular
politicamente, ou apenas para manifestar seu amor ao cinema.
Criacao, conamo, formagao, participacdo politca, construcdo de
identidades, expressdo, satilidade; as dimensdes, que
caracterizam as praticas cineclubistas em suas diferes épocas,
afetam osjovens de modo particular. (GONCALVES], [s.d]).

A virada de chae nas praticas cineclubistas doCine /tinerante
deixamno mais poximo da juventude universitaria inspirada no movimento
das ocupacdes estudantis que dominou aneepolitica do Brasil nos anos de
2015 e 2016, bem como atrai um publico vinculado a linguagemsical ro
municipio de Itapipoca Aqui abre-seespaco para préicas boémias poéticas
e estéticascomo podemos acompaar no relato de CCllsobre a experiéncia

com o Cantinho do Cinem&:.

O Cantinho do Cinema foi o que houve de mais comovente e
apaixonante durante o periodo que coordeneio Cine /tinerante.

Ndo desmerecendo anmniportancia das demais atividades ja
realizadas, mas € que essa em especifico reuniu a irreverédaia

arte cinematografic] f ~{ ~ j | p]l x]{j]| ®~ 8§~zt G
deurock 1 5~ ’t¢ encaftamentodor aquée momento por

parte do publico que paricipava. As prineiras sessfées comecaram

2 O Cantinho do Cinemacompreendiaexibicbe® debatesqueaconteciamao ar livre. Na
FACEDIexste um epaco aberto entre duas edificacées,uma era a biblioteca e a outra
abrigavao LUTEMO8 0 CAMOLSendoa paredelateral da biblioteca queficava paralela
a porta quedava acessao LUTEMQEsa paredetoda branca, transformou-seem um
iteldo de alvenariai, a céuaberto para a projecaodosfilmes. O maisimpressionanteera
o horario em que ocariam as exibicéespor volta das 2zh quando as aulas da noite se
encerravam.Assegesterminavam, normalmente, por volta da meia noite, uma hora da
manha, comum publico assiduce cativo.
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com un publico de seis a oito pessoas e depois da tercesessao,
gue aonteda sempreas quintasfeiras, apdso encerramento das
aulas na FACEDBs 2140, j& tinhamos entre D e 35 pessoas.
Finalizada a exibicédo @ filme ainda tin ha uma conversa entre nés
e na sequéncia, um nucleo mais boémio e interessadoreasica e
poesia continuava exercitando essas duas linguagens artisticas
permanecendo na FACEDI até alta madrugadadusa echoro). Me
emaiono ao pensar nisso porqueirp mim a experiéncia foi
sensivelmente #@gica e, talvez, tenha contthuido para uma
formacao politico-estética que marcarduma geracao,qual seja a
geracdo doMovimento Ocpe: ExpansdoFACEDUA! E isso. CCllee
DIARIO DE CARQ Grifos nossg.

Numa outra ponta do novelo, com aracteristica mais académica
surgeuma das atividades regulares doCine /tinerante, a partir do ano de
2012 a organizacédo da Mostra Cine Trabalhg com quatro edicdes até o ano

de 017.

Figua 06 &eProgramac&do dal Mostra Cine Trabalho (2012)

Laboratério Universitario de Educacido Popular, Trabalho e Movimentos Sociais

APRESENTACAO - CINE TRABALHO
(FRUICAO ESTETICA E ANALISE FILMICA)

PROGRAMAGAO:
22.05 - LADROES DE BICICLETA (VITTORIO DE SICA - 1948)
23.05 - A CLASSE OPERARIA VAI AO PARAISO (ELIO PETRI - 1978)
24.05 - PAO E ROSAS (KEN LOACH - 2000)
25.05 — MISSAO DEMISSAO (JEAN-MARC MOUTOUT - 2004)
LOCAL: SALA POLIVALENTE (FACEDI)

HORARIO: 16h00
CARGA HORARIA: 20h.

Fonte: arquivoaecoordenagdo @ie ltinerante

As Mostras Cine Trabalhoforam motivacdo para um bolsista e ccoadenador,

desenvlvaem um trabalho de pesquisasistematizado na forma de artigo, o0 qual foi
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aprovado e consta nos anais do/V Seminadrio do CETR®S0 objdgivo do supracitado

estudo foi

[...] analisar a contribuicdo da mostra Cine Trabalho para uma
formacéo esgético-critica do expectador ativo que ammpanhou as
exibi¢cbes e participodos dialagos critico-problematizadores sobre
as relacbes capital/trabalhg presentes nas narrtivas filmicas

exibidasna mostra. (MATIAS; SANTOS, 204.317).

Figura07 - Il Mostra Cine Tratalho (2015)

I MOSTRA CINE TRABALHO

Obras Filmicas:
24/ 06 Linha de Desmontagem | Carne e Osso

01/07 Menino de Carvio

08/07 O Homem que Virou Suco

15/07 Os Carvoeiros | Migrantes

22/07 Correntes

29/07 Zé Pureza Horario-das 15:30/ast18:30,

INSCRICOES DE  Reatse: m
01 A 19 DE JUNHO & F '&x‘ g

Fonte: arquivo coordenagéo Cine ltinerante

As redizacOes ciematograficas que aparecem nas fig06 e 07,
representama influ éncia que a expetncia de praticas cineclubstas na
extensaoyiabilizada pelo Cine Itinerante a épaa, recebia d projgo 7ela
Critica. A abordagem centrada no mundo do trabalhoe carregada pela
estéica da critica sociologica fala por si mesma das marca dessa

influéncia.

24 Bvento promovido,bianualmente, pelo Centro de Estudosdo Trabalho e Ontologia do
Ser Social (CETROS)iaboratério académio vinculado ao Centro de Ciéncias Sociais
Aplicadasda UniversidadeEstadualdo Ceara. O tema do /V Seminariorealizadoem 2013
foi Neodesenvolvimentismv,abalho e questdosocid.
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Por outro lado, a metoddogia adotada se consubstanciavano
formato de cursopara agos parti cipantes, conduzindo a uma pedagogida
descoberta sobre o mundo @ trabalho, tendo como porta de entrada o
cinema e o0 cineclubismo extensisia e possibilitando um conjunto de
praticas, entre elas, ade incentivo a pesquisacomo fomento da formacéo

académca das(0s) bolsistas

A Extensdo, portanto, compreendida comoomunicacdo, como
trabalho social e como articuladora do ensingesquisa, precisa
constituir o eixo fundamental para qualquer proposta de acéo
universitaria cujo interesse estejao des@volvimenb da formagéo
de sujeitos com cunho critico, cidaddo e emapeitorio. E a bag
para quea instituicdo universitaria possa encarar, sem tergavsar,
a atividade de pesquisa como possidhde efetiva de analisar
criticamente a realidade e ®us fendmenos, pocurando
problematizar as situacOedimite para desvelar, de modo
compartilhado, atoslimite e inéditosviaveis, qualificando as
iniciativas ja empreendidas entada contexto, criando navas acdes
possiveis e também compreendendo melhor essaidade, suas
espedicidades, seus desafios e suas potencialidad@SRUZ et. al,
2021, p77).

Em 2013 e 2014houve uma interrupcao daMostra Cine Trabalho
dentro do projeto Cine ltinerante. Em 213 substituida peloCine Ocupeem
funcdo do longo periodo de greve nas ulversidades estaduais do Ceara,
aslos estudantes da FAEDI ocuparam um esgo em comstrucdo, onde
atualmente funciona o campusdo IFCE (It apipoca). No repectivo espago
aconteceram diversasatividades militantes de cariz formativo e cutural,
entre elas oCine Ocupe

Como aocupacédodo prédio publicq vizinhoa FACEDI, que perhcia
a edera estadual, o Movimento OcupeeExansdo FACEDI Japretendia a
ampliacédo e reforma da FACEDs$plicitando do governo doCeara a doacgao
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do espaco agpado a FUNECEQO goveno ndo atendeu a revindicacaq
mesmoque 0 process permmanecer ocupado tenha durado mais de cem
dias.

A longa convivéncia entreagos oclpantes acentuou diferencas e
potencializou conflitos entre si, situacdo que exigia da arte tarvencéesno
intuito de apazigualos ou resolvdos. Entre os eventos &#sticos para
oxigerar o espiito coletivo e a solidaridade de classes entreasos agentes

sociais da ocupacao, @ine Ocupé&i uma pratica cultural ativa.

Hgura 08 eeMovimento @upe seExpansdo FACELA!

000 PRepio pp 38
LD FACEDI-UgCE i/ il

Fonte.: Movimento OcupeeExpansdo FACED4! Disponivel em
<hitt ps./mww.facebook.com/Movimemt® CUPHxpans % C3%ABacedi JJC3%A1
431447473627%9>

Uma das ultimas acBes envolvendo a estéticamarmatografica ao
movimento pditico de ocupacéo de 2013 na FACEDI, compreendeuilaigio
do filme Cine Holliudy (Hélder Gomes2013). A decisdo coletiva do

movimento para que essél me fosse exibido e gpois debatido tem um
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motivo curioso e, muito, parcular do momento pdo qual passava a
ocupacao. O grupo enfrentava alguns desgastgtivos, dstanciamentos e
tensdes entresuagseusparticipantes, situacdo que ameacava a contindade
da ocupacéo e enfaquecia o poder deeivindicagdodo Movimento Ocup.
Bpansido FACELIA!

Ao ter conhecimento da estética do filme, que envolvia comad
historia do cdnema,a expressao caricata do coronelismogrotescoe o jeito
proprio do nordestino aeresistente e ammado diante das dificuldades a
protagonizado pdo personagem Franciggleydisson (Edimilson Filho), a
coordenacao doCine /tinerante sugriu a exbicdo, no intuito de acalmar os
animos e diminuir as tensbes que circulavam pelo espagosugestéo foi
dada porque era previsto que a medida que o rfie fosse sando assistido
muitos risos e @rgalhadas apareciam entre o publico, fato que contribiria
para os distensionamentos afetivos e Bjetivos Ao haver a distensaq a
possibilidade de raproximacao coletiva paa o fortalecimento do objetivo
em comumda ocupacd® aportaria. A acdo foi exitos, evidenciando a
poténcia mobilizadora do cirema e o significado politico-estético do
cineclubismoextensionista para a organizacao coletiva.

Uma divesidade de filmes fez parte dessa jornada do Cine Ocupe
entre os quaigdesacamos Antes da Reolugdo(Bernardo Bertolucci, 1964);
Quanto Vale owe por Quilo?(Sérgio Banchi, 2005); 7he Corporation(Mark
Achbar, Jennifer Abbott, Joel Bakan, 2004); Gavibese Passarinhos(Pier
Paolo Rasolini, 1966) A Terra Trene (Luchino \lsconti, 1948) Raulaeo inicio,

o fim e o meiqWalter Carvalho, 2011)
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Os flmeseram sugestdeslo proprio grupo que fazia a ocupagi Uma
espécie de curadoria coletiva e de inspiracagdemocratica, reflexo da
realidade mediado pelo clima da ocupacéo e do esfib da juvertude que a
liderava. Foi uma expeiéncia que dialogava de forma evidené com a
resisténcia politi@, pintada pelas ores da emancipacdo humana com
sinais para a constucd de uma pedagogia @ praxis orientada pela

insurgéncia juvenil.

Figura 09 eeChamadas paraas exibi¢és deCine Hollitdy e Quanto Vale ou é por Quilo?

Pagina  Caba deEntiadall  Gere Notficaghes@  Informagdes  Fema Mais+  Edtar . @ Configwaches  Ada *

hCurtior | 3) Seguindo v Compartihar + Adicionar um batio

) Curt J Comentar W Lompartingr Gy v

~
v

=\ Movimento OCUPE - Expansao Facedi Ja,
L

¢ o Transparéncia da Pagina

{Emank Hoje Sexta-feira também & dia de CINE OCUPEN
Movimento OCUPE ¢ = 5 b ofine

-Expansdo Faced! g
i Ll

adorocinema. convimes/fime-110753 *
! 10 Pigina ciada em 2 de selesbeo de 2013
Pagina incial

My Quanto Vale ou é por Quilo? Pigines curtids por est Pigina )

A A
B Um fime de Sergio Bianch i
Sahar
Qmmmm

W

Sabre
Sobie wehido Fotos

Tmpasonmmentoiporiel | || @) Emiemosagem
Evantos

Videos
patihar )~

Fonte: Movimento OcupeeExpansad-ACEDJDa! Disponivel em
<https://www.facebook.com/Moviento- O CUPHXxpans%C3%ABecedi J%C3%A1
431447473627508/

Como movimento grevista encerdo, ap0s negociap com 0 governo
do Estado em que ficou a promessa dampliacdo da FACEDI, &o pela
doacao do espaco ocupadatual IFCE(Itapi poca), mas com a castrucao de
dois blocos nopréprio terreno em que esta situada & ACEDI, somado a essa

construcdo um prédio paa biblioteca, outro para o restaurante
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universitario e a reforma dos espac®existentes, obra que néo foi concluida
até o momato da escrita dessatese.

No retorno das atividades académicas erB014e a retomacda do Cine
/tinerante com suas acOes para dentr da universidade a Mostra Cine
Trabalho fora substituida pela Mostra Cine Documentariode edicao Unica.
A respectiva mostra 6i arquitetada com intuito de lancar o Qne /tinerante
em outro campo estético das rnpducdes cinematogratas. O desejo de se
aventurar nos caminhosda imagem em movimento que cortasseo publico

da mosta ] ~ 1 fr | j{] f ~{~ ®j « ®l¢ aspdtog €dd

h]

cotidiano da existénca das pessas emque pdessem « ®] 8 8§82 j «j |

exploacdo do inconsciente, o videodiario, as aut@presentacdes, a busca
das qualidades metafisicas @ experiéncia, documerdtrios em animacao e a
manifestacdo de outras formashibridas com a ficc ~i P AN\ RIULPER
2009, p. 7) é qe a Mostra Cine Documentdo foi oferecida para o publico
facediano.

Com esse espidtfoi planejada, no intuito de incorporar a formacéao
do pudico, outra perspectiva estética do cinemaque deacordo com Bill

Nichols

[..] € uma representacdo do mundo em que vivemos. Repnetse

uma determinada visdo de mundo, uma vis&mom a qual talvez
nunca tenhamos deparado antes, me® que 0s aspectos do
mundo nela representados nos sejam familiares. (NIOHS, 2005,
p. 47. Giifos do autor).
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Figura 10seProgramacdo daMostra Cine Documergrio
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Laboratério Universitario de Educagdo Popular, Trabalho e Movimentos Sociais

APRESENTAGAO — CINE DOCUMENTARIO
(FRUIGAO ESTETICA E ANALISE FILMICA)

S 0L X T
Al T & el

PROGRAMAGAO:

25.09 - UTOPIA E BARBARIE (SILVIO TENDLER - 2010)

27.09 — CAPITALISMO — UMA HISTORIA DE AMOR (MICHAEL MOORE - 2009)
23.10 — TIROS EM COLUMBINE - (MICHAEL MOORE — 2002)

25,10 - SERVIDAO MODERNA (JEAN FRANGOIS BRIENT - 2009)

26.11 - 0S ANOS JK (SILVIO TENDLER - 1980)

28.11- JANGO (SILVIO TENDLER - 1984)

LOCAL: SALA POLIVALENTE (FACEDI)
HORARIO: 16h

CERTIFICAGAO (PROEX) CARGA HORARIA: 25h.
TOTAL DE VAGAS: 30 vagas

Fonte: arquivagecoordenagédo Cie Itinerante

Mesmo possuindo estas caracteristicas estéfica experiéncia com a
Mostra Cine Documentaridoi sonolenta e sem emggacao. A recepcéo do
publico participante a denunciou como enfadonha e sem capilaridie no
territdrio da invencdo que SuscHsse O engajamento necessario para um
envolvimento com as arativas apresentadas,suscitando baixo estimulo
para a conversacao dwe as categorias que @lineavam o enedo. Diante do
nao-dialogo do conteddo dos filmesdocumentarios com o publico da
mostra, 0s quais fizeram parte da programacdo da mostra, sua
continuidade foi repensada ea coordenacgao doCine /tinerante junto com
as/e bolsistas tomaram a dedsdo de nao reedta-la no ano seguinte,
retomando novamente aMastra Cine Trabalhao

Para a exibicdo ds flmes que compunham a#fostras Gne Trabalho
e Cine Docmenrtario, devidoas quetdes operacionais relacionadas ao espaco
adequado para projecao, em ktud e de o horario das exvicbes ser no turno
da tarde, o que irviabilizava a exibicdo no auditorio pel excesso dkiz, foi

necessario a realizacao de ing¢cbes as participantes com vagas limitadas
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a um numero de 30 pessoas, Gapdade que a salapreparada no espaco
fisico da FACEDUUECE comportava.

Por fim, as mostras eram apresentadas em forma d=ursoaeseguiam
uma institucionalidade, porque eram regisdas como atividade
exensionista na préreitoria de extensdopara emssaode certificados de
40h/a e e tinham como publico prioritario a comunidade facediana,
principalmente, estudantes.

Fora do foco das mostras sem a marca da certificacd@ no espaco
aberto, o Cine /tinerante nos s£us inumeros partejamentos no cotidiano da
vida politico-pedagdgica daFAEDI, gestauma experigcia muito singular,
batizada de Cantinho do Cinema Suas atividades por sua vez,
incorporaram uma formacéao politico-estética, movica por uma perspectiva
boéma que agrupava no mesmo espaestudantes do curso de Licenciatura
de Pedagogia da ACEDIUECEe jovens artistas ligados a linguagemusical,
entre outros jovens boémios daidade de Itapipoca As atividades do
Cantinho do Cinema aconteciam sempreas quintas-feiras, apos o término

das aulasdo turn o noturno as 2a.

Figura 11zEstrutura de exibgdo de filmes noCantinho do Cinema

Fonte. Arquivosecoordenacdo Cine Itineante
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Seguindo um viés antropolégicoembora com certo teor de
efemeridade a programacé acontecel entre o final de 2015 e inido de
2016 Na lista de filmes priorizou-se ralizagcdesnacionais que abordassem a
poesiae a musica, bem como filmes latinameicanos que f@assen na luta

politica conectada com o cont&to de ocupacoes e gres.

Tabda 2 aeExibicdesCantinho do Cinema(20152016)

DATA DE ALME ANO REALIZADR
EXIBIGO
18/11/205 A Febre do Rato 2012 ClaudioAssis
28/11/2015 Raul: o inicio,ofme o | 2012 Walter Carvalho
meio
02/12/2015 Faroeste Cabool 2013 René Sampaio
03/12/2015 Somos téo jovens | 2013 Antonio Carlosda
Fontoura
18/02/2016 Tim Maia: ndo ha nada | 2014 Mauro Lima
igual
15/04/2016 Acabou apaz! Isso aqui| 2015 Carlos Pronzato
vai virar o Chile! Escals
ocupadas de Sao Paulc
18/04/2016 Peqleno grao de areia | 2005 Jill Freidberg
02/05/2016 A revolta dos fnguins | 2015 Carlos Pronzéo

As trés ultimas a&ibicOes ddista, fizeram parte da repregntacédo do
contexto vivido peleocupac® das escolas de educacéo basica por estudantes
do ensino nédio, que estavam em &léncia no Ceara e no Brasilnaquele
contexta Serviram, também, de bab de ensaio para a deflagracdale mais
uma greveiniciada na FACED] quedepois se expandiu para toda UECE e

UVA. Esses aspectos demonstram o engajamento aniligé do projeto Cine
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Itinerante na vida politica dos sujeitosque ®nduziam sua mediacdo cora

comunidade

Destarte, essasxperiéncia de Extenséo trazianem si um processo
educativo que intenmnava que O0s sujeitos alcancassem a
capacidade critica deser e estar no e com amundo ativamente,
em um processo de superatuacdes de opressao sotiacondmica,
politica e cultural. No que s refere a isso, Free (2013a) avaliava
gue, mesmo os homere as mulheres sendo condicionados socio
historicamente, esss ndo sdo seres detminados. De modoque,
como viabilidade histdica, a transformacdo da realidade social
opressora exigex insercao critica, dedicada e persistente dos
sujeitos, evocando arecessidade do exercicio de uma auténtica
praxis: acdereflexéo-acdo.(CRUZ et. al, @21, p. 72).

Essas acOesonsolidaramo projeto Cine /tinerante na perspetiva de
uma arte engajada e profundamente envolvido com asaasas que
constituem os interesses daomunidade en que estainserido. Suas acdes
assumem um corppditico de mobilizac&, o que pdera levalo a ser visto
como orgaizacdo de atuacdo panfleéria, mas, muito nais como
potencializador do engajamento para aluta emancipatoria. Assim sendo,
sua duacao compeende a politizacdo da arte e fomenta tanto a
autoformacao e autoe organizacado dopublico no territério inventivo em que
estd situado. Estamosconvencidos queao adotar esse viés nha sua
corporeidade o projeto Cine [tinerante trilha um caminho com catornos
cineclubistas, mesmo que ndo atenda aos criti&rs gerais da epistemalgia
gue gavita no nucleo do conceito.

Coma atuacao pautada pelo engjamento politico o Cine Itinerante
vai tecendo praticas etensionistas no campo do cineclubismo

potencializando a organizacé® da resisténcia de uma juventude &a por
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defender e ampiar o que considerava como seu espaco format alémdos
interesses el flertavam com a melhoria de suas condi¢cfes objetivas de vida.
Esta € a mzéo indispensavel ao processevolucionario e concebidaomo

] gc~ f 7~ z® 2ra, lcujaiptatga para tonsegir a unidade dos
oprimidodas] vai degpender da experiéncia higtrica e existencial que eles

[elas] estejam tendo, nesta ou nagelaestrut 2 1 i I P3L. 6L. D A¢¢

Nesse sentido, estamos dignde uma confluéncia de expetndas que
inspiram para a pratica da liberdade e estimulamagos agentes sociais nelas
envolvdag(os) a buscar mecanismos para romp&om as praticas opress@s
rumo a emancipacao do jgo do capitd.

Por fim, o Cine [tinerante realiza algumas acfes pontuai an
parceria com o prgeto Arte e Critica Socigl entre elas oficha (2013),
minicurso (2015)e dne greve (2016). Em relacdo a primejrgata -se da
oficina A Stima Ate como Experiéncia Elucativa apresenada na
programacao do/V Seminario CETR8Nealesnvolvimentismo, Traalho e
Questdo Sociabecorrido de 29 a 31de maio de 2013, na cidadale Fortaleza
& Campus ltaperi. Na oficina, tratou-se especificaente da partilha
metodologica adotada mlo Cine Itinerante naquilo que se constituia o0s

passos pa a analise filmica.
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Figura 12ze0¥ficina. A Sétima Arte comd&Experiéncig&ducativa

Forte: arquivogecoordenagédo Cine ltinerante

O minicursoCinema e Edacacdo numabPerspectiva Emancipada. foi
ministrado durante a XX Semana Universitaria da UEGEO15) o evento
académicoteve como temase UECE @ anos construndo saberes, 20 anos
compatilhando experiéncias A parceira ainda teve a colaboracdo da
PROEX que disponibilibpu o espco e garantiu a certificacdo de

mediadorage9 e participantes.

Figural3aeCartaz de divulgacdado minicursoCinema e HucacdoNuma Rerspectiva
Emancipadorae exposicéo sobrélmesCartas

Avuditério da PROGRAD

10 de Novembro

i1l de Novembro

93 ah

Aex - ~ FACEDYUECE)
Ssmbara Pauls TROS -~ CESATUECE)

12 de Novembro

Fonte:arquivogecoordenagcédo Cine [tinerante
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Aimagen a direita (cf. figura 13)representao segundomomentoda
programacdo do minicurso com a curadora e idealizadora da mostra
Fimescarta que na ocasidQ expressavaos registros do projeto e as
investigacdesealizadas no sertao cearensejuntamente com moradoragey
por meo de suas histérias-memodrias.As proposcdesformativas saidasdo
ambito interno sdopontesde conexdodo projeto Cineltine rante comoutros
es@acosacadémicos

Esseintercambio de atividades, demonstra o quanto as praticas
cineclubistasqueocorremna universdade, extrapolamo objetivoinscrito no
documentode suaregulamentacdocomoprojeto de extensaols seassocia
ao pode de transformacdo e inovacao da experiéoia implicada com o
cinemace o cineclubismoO fato noslevaa crer quei | jt§do nesavida é
modelar, mastudo ¢ 1 j { 8seguridoaxpressagueBenjamim(1996,p.
36) adota para falar da i magemde Proust.

Uma terceira acdo da parceira Cine ltinerante e Arte e Critica
Socia/ surge no andamento da grevede 2016,soba direcao da SINDUECEe
se&do sindical cearense, vinculada ao ANDESSN. Nesse espacp as
coordena@®es dos respectivosprojetos, participam da Comissao Artistico-
Cultural do Comandode Greveda UECEAO atuar na conmssao,propuseram
a criacdo do Cine Gree como intuito de mabilizar os movimentosdocentee
estudantil para aderirem amplamente e atuarem nas demais atividades
grevigas.

Este por sua vez ampliou o dialogo do movimento paredista
universitario com estudantes da educacdo basica cearenseque naquele

momento estavamocupand as escolasUmainteracdo su generismascom

140



aspectosdaquilo que Brecht vai denominar de iarte engajadai e que

Benjamin adotara para formular o conceitode ipditizagcéo da artei.

Figura 14aeCartaz do Cine Grevee atividade em escolaocupada

Fonte: Arquivoaecoordenagdodne ltinerante

Esseircuito do Cine Greveeom o documentarista Carlos Pronzato na
UECE em grevee em algumas escolascearensesocupadas (E.E.E.MJader
Mordara de Carvalho, CAIC Maria AlvesCarioca, Liceudo Conjunto Ceara,
EE.BEM. Aldaci Barbosae Liceu Estadual de Maracanau), foi denominado
pela equipeda Comissadrtistico-Cultural do Comardo de Grevedei * ~z | ]
| @ ~| ° As&@iwvidadesda colunaacontecegam nosdias 30 de maioe 0lde
junho com o propodsitode artic ular aslutas em defesada EducacaadPublica.
Com esse objetivo conseguiu aproximar a greve de professoras/esdas
universicades estaduaisdo Ceara e as ocupac@s das escolasde educacao

basica.
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A liga dos encontros e dialogos era fomentada pda exibtdo do
documentario Acaboua paz! Isto aqui vai virar o Chile! Escolasocupadasem
Sé&o Paulo (Carlos Pronzato, 2015). Segugna integra, a compreensaoda
ComissadArtistico- Cultural do Comandode Greveda UECK2016),a qual foi
express@&mforma de nota para a categaia de docentesda universidadee

disponibilizadapara a sociedadeemgeral:

COLUNAPRONZATO UECEEM GREVE ESCOLASCUPADARO
CEARA

CIRCULBAO DODOCUMENTARI®CABOWA PAZ! ISTOAQUIVAI
VIRARO CHLE! ESCOL8 OCUPADAEM SAOPAULO DIREGA:
CARLO®PRONZAT@2016)- ATIVIDADEDO COMANDME GREVE
DAUEE

Entre os dias 30 de maio e 01 de junho, o Comandode Greveda
UECE(2016), por meio da comisséo artistico-cultural, trouxe a
Fortaleza e regido metropolitana, o cineasta e documentarista
argentino, radicado no Brasil, Carlos Pronzato. A vinda de
Pronzato tevecomoobjetivocentral o fortalecimento e articulacéo
das lutas em defesada EducacaoP(blica cearenseNo periodode
suavisita a UECEemgrevee as escahs ocupadasno Ceara(E.E.E.M.
Jader Morera de Carvalho, CAIC Maria AlvesCarioca, Liceudo
Cornjunto Ceara, E.E.E.M Aldaci Barbosa e Liceu Estadual de
Maracanau), exibiu e dialogou com o publico participante das
exibicbes,a sua mais recente narrativa cinematografica - o
documentario Acabou a paz! Isto aqui vai virar o Chile! Escolas
ocupadasem S& Paulo.

Viabilizar essaacdo no intuito de potencializar a unidade da greve
dos e das docentes da UECEda educacaobasica e as ocupacdes
das escohs de ensiro médio em Fortaleza e regidao meropolitan a
foi uma experiénciahistorico-sociale politica com um aprendizado
imen® para o0 documentarista, para 0 grupo da comssao
artistico-cultural, bemcomopara o publicoemgeral.
Umademonstracdoquea luta emdefesa da educacaopublica fica
cada vez mais intensa com ligas mais consistentes e uma
elasticidade na consolidacdoda \itdria sobre a inoperancia do
Estado burgués e seus representantes dentro dos poderes
instituidos. Assim como 0s e as estudantes de S&o Paub
impactaram a sociedade brasildra por meo de acdo direta,
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legitima e vitoriosa, em 2015, fazendo o governo de Gesrldo
Alckimin (PSDBYecuar da decisdoda "reorganizagaodas escolas
publicas paulistas”,aqui no Cearamostraremosao governoCamilo
Santana (PT) que ndo tem arrego e continuaremoslutando até
guenossagautas sejamatendidas.

SOA LUTAMUDAILUTEMOSAMARADAS!
Comissadrtistico- Cultural do Comando de Greveda UECK2016.

O fato demonstra a poténcia da arte engajada no fortal ecimerto
da politizacdo das acOes coletivas desenvoldas por grupos distintos e
motivadas pelo cineclulisno extensionista.Tais acdessetornaram possiveis
pela itinerancia da experiénciamobilizada pelo audiovisual e fomentada

pela estéticada resisténca.

Hgura 15aeAtividade do Cineltinerant e em NazaréseComunidadeQuilombolado
distrito de Arapari aeltapipoca- CE Exibgdo do filme Dr. Gama

Fonte:arquivo pessoalCCl1
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No tocante a relacdo da extensdocom a pesquisap Cine /tinerante
por meb de sua coordenacao e bolsistas, manteve uma regularidade de
producéo cientifica, participando anualmente da SemanaUniersitaria da
UECE, com apresentacdode trabalhos. A coordenacdg ao participar da
elaboracdoda programacédodo EPMARXe 2016 sugerea criacédo do G7&
Cinema, Educgdo e Estéfca Marxista s sugestdaoacatada pelb comité
cientifico do evento aepara oportunizar pesquisadoras(es® estudantesde
graduacao e posgraduacéao a posshilidade do encontro, da reflexdo e do
debate concernenteao tema. O tema da relacdoentre extensaae pegjuisg a
partir do cineclubismoextensionish que forma bolsistas mediadorag(es) e
coordenadorages) retornara a pauta de problematizacdo e analise na

préxima secdomais propriamente,na subsecad.5.

[..] o processo de acdo universitaria e de producdo do
conhecimentotem seuinicio fundamentalmente deflagrado pela
comunicagdododas universitarios/ascom o mundo mesmogcom 0s
seus conflitos, com as suas contradicbes e com as suas
complexidades.Ainda, esseponto de partida, que se da pela
comunicacdo, s expressae se desvela necessariamentepelo
trabalho. E n&o por qualquertrabalho, mas por um trabalho que
envolvao outro; portanto, um trabalho soaal.

Hnalmente, esseponto de partida passa,em seucaminho, pela
pesquisae pelo ensino, na medida em que 0 processode
comunicacdoe o trabalho saial mobilizam o desvelamentode
temas Uteis para o0 ensino e a aprendizagem,como também
provocam a identificacdo de questdes,de problemas e de
curiosidadespertinentes para a atividade de pesquisa(CRUZet
al., 2021p. 7576 Gifos do autor.).

% Evento ciertifico local, realizado pela UECEa mais de 20 anos que opatuniza a
socializacéoe a partilha do conhecimentoentre pesquisadoras(esejam professoras(es)
e/ouestudantesuniversiarios no estadodo Ceara.
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O aspeto difuso que permeiaas agdesdo projeto extensiornsta parece
Ihe constituir certa identidade panfletari a comocanal de agitacao politica.
Figuracdo que a primeira vida, poderia enfraguecer seu passaporte
epistemoldgicopara ingressarno mundo do cineclubismo exteasionista, mas
ao contrario, tal caracteristica difusa o fortalece como parte integrante
dessa nova experiéncia cineclubista, justamente por ser panfletario e
itinerante. E essamesmaidentidade que permitiu o projeto dialogar com
diversospublicos e com uma juventude avida por mudancas, disposta a
resistir frente a exploracéoe as opressfesSemesquecaenosqueo ponto de
partida dos dialogos foi, sempre medado pelo que o cinema tem para
oferecerao publico por meiodas praticas cineclubistas.
Flgura 16 Cartaz, paredetela e ses8o de Democraciaem Vertigem, na comunidadede

Braga (Distrito de AssungdaeeMunicipio de Iltapipoca-
Ce).

DOCUMENTARIO ORIGINAL NETFLIX
e )
0 CINEMA SOBEA SERRA DE ASSUNGAO!

, sabado, na comunidade
de Braga (Assuncao), faremos a exibicao
. UM FILME DR PETRA COSTA d

IMPERDIVEL!

o documentario Democracia em
%N . Vertigem. (Petra Garvas, 2019).
k. Vi e leve a familia,
” T LanARne: amigos/as e parentes. Dé essa
£ oportunidade a vocé de conhecer a arte do
1 cinema.

DEMOCRACIA
EM
VERTIGEM

Fonte:arquivopessoatle CC/1
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Diante de tudo o que foi posto, torna-se mister mencionar que o
projeto teve seusrevasese que em algumasedicdéesmais vinculadasa escola
nao teve tanto éxita As bolsistas desesperagosase a coordenacadosem
tanto animo para tocar as atividades, principalmente, porque em meio ao
turbilhdo de acdesdesmotivadoraspara que o projeto fossetocado, o que
mais causa estranhezae abalou as estruturas de bolsistase coordenadora
conpreendea uma acao de censuraqueo projeto sofreu por parte de uma
gesté escolar.

As atividades nas esolas, elas nunca tiveram muita tranquilidade
para acontecer. Ai enquanto a gente conseguiu com algumas
escolagle Itapipoca ter muita liberdade para construir o processo
de exibicdojunto com os professoresputras escolasterminaram
tendo uma participagéo maior na escolhadosfilmes, onde a gente
até sofreu censua por algumas tematicas que abordavam a
guestaosobresexualidadedrogas...Aitivemosgue mudar o filme, a
escolhada direcédo foi um filme que terminou nao tendo muita

relagdo, mesmo,com O universo juvenil, que ndo causouinteresse
pras juventudes|..]. (CCI2aeDIARIODECAMPO).

Essaespinhg atravessadano contexto de atuacao do projeto, € um
sinal da complexidadejueenvolvea articulagcdo de dois camposfrontei ricos
como o cinema e a educac® escolar tendo ainda o cineclubismo

extensionita comocunha queestabelecea ligacdo entre ambos

3.2 Projeto de ExtensdoArte e Critica Social um lampejo de
formacd&o critica noslabirintos opressoreso capital ?

O Arte e Critica Social/surgeno contexto da UECE, comam projeto

de extensdo, que maisecaitemente passo a condigdo de programa,
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vinculado ao laboratério CHROS.Como projetg foi uma das primeiras
atividades do CETROS, que a época de suas primeirgdesl ainda ndo era
institucionalizado via PROEX Independente da institucionalidade as a¢des
programadas elos fundadores foram acontecendp priorizando as
tematicas domundo trabalho.

E dessa forma que se inicia a experiéncia do projetdrte e Critica
Socia/ isto €, como possibilidade de a & ser uma expressao da realidade
que promove a refledoacerca de tal realidade, no intuito de transforma-

la.

Como na universidade a gente tem umaaténcia muito grande
disso, como o Servico Social é um curso tgra uma formacao
muito voltada pira o entendimento da realidade, pro
conhecimento da totalidade sogal, entdo, eu smpr vi nesse
projeto uma possibilidace de fortalecimento na ampliacdo do
conhecmento, da elevacao da cultura dos estudantes e da reflexa
critica sobre a realidade. (CACS2DIARO DE CAMPO).

A partir de sua institucionalizacdo em 202 pela PROEXmudau
algumas veze® foco de abrangéncia em suas edicdes. A mudanca se
expressu no proprio subtitulo do projeto. No primeiro registro institucional
aparece com o titulo Arte e Critica Social: questdo social no cinema
(Resolucdo CEPE n. B®012).Nessa edi@o, a questao social assume o lugar
gueantes era destinadoao mundo do trabalho.

A reconfiguracéo sta relacionada ao direcionamento mas especifico
das acdes do projeto para cotamplar o curso de Servico Social, mas
particularmente, no intuito de comprender questbes estéticas €e se

apropriar do cinema comairecurso pedagdgoi.
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[...] de alguma formao debateontolégico envolve tambémmo caso
do laboratério, as questbes do asda estética, o debate da
estética, também, e uma motacdo mais particular que ema trazer
piro curso de Servico Socja experiéncia do cinema com@curs
pedagdgico. (CACSDIARIO [E CAMPO).

Aqui o cinemaem vez de arte passa a ser referendadmas como
recurso didatico ou ferramenta pedagogica, perge;do ancorada na
perspetiva hj  ozj]<@éfr°]2ai jU~" 1hrh]®r°o]afj

MiguelLopes véao pildematizar nos seguintes terms

Devese dstacar, ainda, que tudo o que aqui dizerasobre cinema
e sobre seus vinculos com a educacao refsx a sua manifesacao
como arte. Nao estamos nos referindo a qualquer filme ou ao
cinema ap@as cano industria cultural, apropriado pelo mercalo,
como um ben de consumo, mercantilizado.

Também néo« | ®2] ®] hj 1 j«f~z]areo]aj
z ~ i 8b estamos e ndo cgrenos cmcebélo e restringi-lo a um
instrumento ou recurso didaticeescahr, tomando-o como uma
estratégia de inovacao tecoldgica na edeacdo e no ensino. Isso
seria reduzilo por demais. Ao contrario, por si sO, porque permite a
expeéncia estética, prque feaunda e expressa dimensfes da
sensibilidade, das multiplas linguages e nventividadeshumanas,

0 cinema é importantepara a educago e para os educadores, por
ele mesmo hidependentemente de ser uma fonte de conhecimento
e de sevir como recurso @latico-pedagogico como introducéo a
inovagdes na escola. Com isso nao estes deendo que o ciema
nao ensina ou que nao pasa ser utilizalo para tal. (TEIXEIRA;
LOPES, 2008, @-11).

A possibilidade de priorizar o cinema como recarpedagogicotanto
na Univesidade, como nas escolas de educacdo basmaando se trata de
articula-lo com a sala de aula a outros espags didatico-pedagdgcos em
que as atividades extensionist acontecem € um risco para 0s iniciantes
Torna-se arriscado, também,para a condugéo do dialogq caso conflua paa

uma vertete, inspirada apenas nodebate sociologio sobre a narativa
148



filmica. Esa postura podecomprimir o conhecimento s territorios da
estética e da arte imersos & dindmica inventiva datot alidade do filme.

Naprobz j { ] ®r °] gc~ | 8r «®j { 5envoventlop h]
audiovsual a preocupacado central € om o reduciacnismo que muitas vezeo
cinema que, tambémé conhecimento, kega ros espacos coletivos de
partilha de percepcdes e s mentos medianteuma exibi@o de filmes

Superar a perspectiva da didatizacdo, nao signifig, também,
reivindicar apenas a concepcéao cinéfila, a qual tem ®u grau de
significancia para o conhecimato da arte cinematografica, mas por si s6
nao consegue d@r a amplitude de qie necessa 0 cinema como arte
engajada, aquela que pode massificese e pssiblitar uma conscientizacéo
coletiva que atue nos espacos Ifticos, sociais e culturaiscom o ense de
transformar o queé instituido pelosregimes de exptacao, de opressae de
autorit arismoreacionario.

Sal h~ h] j «oj 2] h~ hj eebc@j®r &} B2j
retomando a disaissao das alteracbes na nomenlatura do projeto
extensionista em telaputro subtitulo despontaao nome do projetoem 2014,
juntamente com a mudanga na coordenacéo.A denominacdo passa a ser
Arte e Critica Social: debaten@ a questdo social através do cinema
(ResolucddCEPE n. B52/2A4). Para 2017, ao consultar o titulo dgrojeto
aprovado pela PROEX, estigura como Arte e Criica Social: questd
nacional, cultura e politica, apresentandq também,nova coordenadora pa
fim, no registro feito no diario de campo, a rtir da o bservgdo de CACS2,

aparece mais um temaeArte e Critica Social: questasocial e resisténcia
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As alteragc@es ndo sédo aperm decisdes burocraticas, masstao em
conedo com G contornos  contexto socioeondmico ehistoérico-cultural
gue tracejam as linhas pontilhadas da conjuntura politica. Por issp o
pressuposto quenobilizou a criacdo do Arte e Critica ®cial, funda-se na
intencdo das(as) proponentes de criar formas de maior insercado @
universidale na comunidade académica @a sociedade de uma forma geral
fomentando a cultura e a consciéncia criti@. Seu objetivo primordial
desenvolverpor meio de maniestacfes artisticas, o conhecimento acerca
das contradicdes sociai e dilemas subjetivos engdrados pela crise do
capitalismo tardio (CRARY2014).

A ideia que norteia as acés do referido projeto constitui-se em
proporcionar a exibicdode filmes e/ou exoscao de obras ¢ arte (artes
plasticas e literarias, teatro, danca etc.), que exres&m a problemética
social contemporanea e promovam a analise e o @b em torno de tais

obras.

[...] o projeto Arte e Critica surgiu na UECE como uma maneira de
fomentar a cultura entre a cmunidade académica e extra
académica, com o propésito derabalhar o conhecmento das
contradices sociais e dilemas subjetivos simaados pela crise d
capitalismo tardio por intermédio de manifestacdes artisticas.
(NICODEMGS 2017 p. 13).

Ao raunir em seus aspectos teleoldégicos o conhecimento e a acao

diante da realidade sodal, o projeto Arte e Critica Socigl manifesta

26 A referida autora foi umadasbolsistasdo projeto Arte e Critica Social( BACS1Nesse
caso,utilizaremosa sistematizacdodas ideiasqueapresent no seuTCCe por issomesmo
a revelacdode suaidentidade pela singularidade do caso,seutrabalh o monogréafico é um
documentopublico quepodeseracessad@ela plataforma digital da biblioteca da UECE.
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intencdesde uma formacgao citica para o enfretamento das mazelas do
capital, o que pode desencadearaquilo que Jean Anyon apeseria como
licbes que orientam experiéncias de envolvimentjdventude om a justica

social.

Ha licdbes importantes aqui para os profigsnais da pedagogia
critica. As campanhascomo a que se descreveu aqui oferecem aos
jovens expenias importantesnaquio que eles precisam a fim de
envolvererse na atividade dh justica so@l por conta propria sea
capacidade critica para reinterpretar situacfes e organacdes que
contenham passibilidades para mudanca, um conhecimento das
redes de ystica social e o envolimento com elas, uma
oportunidade de participar e um senido de sua pbpria eficacia

por meio da préatica real, numa tentativa de fazer de suas
comunidades ambienis mais justs. (ANYON, 2014.,436).

O projeto Arte e Critica Soci4 a0 movimentarse nhas veredas
estreitas da pedagogia critica, inspirotse na expriéncia do 7e/a Gitica, um
projeto de extensédo desenvolvido por um grupe dstudantes e coorenado

pelo professorGeovami Alvesda UNESPcampus deMarilia-SP

O projeto [Arte e Critica Socid], tem clara inspiracdo no Tela
Critica. A gente meio que iniou comouma etensado doprojeto do
prof. Giovanni Alves, que era a exg@ncia de usar o filme efazer
junto ao filme uma analise sociologica e, se possivel uma analise
estética dos filmes. Naminha edi¢c&o, na edicdo que eu coordenei a
escolha foi muito [..] pelo filme ter algum tema direcionado,
relacionado com expressdesn geral, com a questaasial. (CACS1
a&DIARIO DE CAMPO).

No relato, fica evidente a inspiracdo para o desenvolviento do
projeto e o porqué da priorizagdao do cinema e/ou dos filmes esmas
atividades Os relatorios doArte e Critica Sociafindicam que o propadsito

deste é traballar com diferentes modalidades de artes, mas até 201
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privilegiou o cinena como o difusor da proposta. S&o as atividades de
exibicdo e debates que atravessam @gsaticas do projeto como fica
demonstrado na memoria histérica constitiida pela consulta aos
documentose nos legistrosno diario de campo.

Uma referéncia da memoéria @ Ate e Critica Social para além
desses documentagferendados, éa sistematizacdo de todasas atividades
desenvolidas de 2006 2016. O balanco histérico ds dez anosfeito por meio
da atividade de pesquisadiscorre sobreas acdesano a ano das edicos
feitas em uma déada. (FRANCELINOMOREIRAVIONTEIRQ016).

Nas suas primeiras dicOes priorizou-se as exibicbes e debates
de/sobre os filmesexibidos,entre as quais,se sobressaenduas grandes
tematicas norteadoras: a)o mundo do trabalho no limiar do Século XXhb)
a egecificidade da politica na America Latina

Numa breve comaracaq percebems que a tematica ee mundo do
trabalho eeeixonorteador de parte das acdes doArte e Critica $cial no
inicio de suaatuacdo na UECE, permite uma conexdo gwojeto com o
projeto Qne ltinerante, em razdo das tematicas problematizadas nas
edigdes da Mostra Cine Trabalhoque tinha como horizonte as discussoes
sobreo mundo do trabalho, mobilizadas pebs conteudos dos filmesexbidos
em cada mostra.

Na abertura das atividades do Arte e Critica Sociakmmaio de 2006,
que aconteeu no espaco fisico do autbrio central da UECE, exibise o
documentério A RevolucdoNdo Sera TelevisionaddKim Bartley; Domacha
OBriain, 2003). Esta producao esta diretamente articldda com a tematica

do item (b) que tem como foco a especificidade damérica Latina Na
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ocasi®, esevepresente para debater o contetdo do filme um pesquisad
daslutas sociais o continente latino -americana

Esa configuracdo assume uma particularidadedo Arte e Critica
Socal, a participagcdo de um(a) convidada(o) qudaem dominio teodrice
politico solbe o tema central do filme ou do seu enredgara realizar a
expaeicao logo apds a exibicdd metodlogia com tonalidades académicas
pode suscitar criticasisto €, praticas dessanatureza sdo possiveide um
distanciamento do publico pelo aspecto mfessoal, apesar de ssabe& que a
intencdo de suas organizadas tinha como finalidade ultima, o debate
aprofundado e a ampliagcdo do conhecimento sobre o tema.

O formato pode levantar questionamentos de que essa ndo € uma
pratica cineclubista que tenhaintenc¢des na auteorganizacdo do publico
bem como a descrencdo poder pedagogico que tem a imagem psr mesma
na edu@cao e transformacédo da percepcdo do pulto. Consideramos,
todavia, que esse aspecto € um diferencial geensorpora na complexidade
do gue vimos denominando de cineclubismo extensionista como caempo
em construcdoe insurgentecom praticas polissémica que ndo podem ser
f ~| «r hj 2] ibidasccom uma furionalidade determinada dentro de
um modelofechado.

Retomaremos ao debatena préxima secdo, quandalialogaremos
sobre a antitese entre oimestre ignorantei e o imestre &plicadori. Na
discussap apresentaremos 0s principios que constm a iiguadade de
intdigéncias (RANCIERE, 23 e a propositura netodolégica do
especiabta convidado para debater os filmes ekidos pelo Arte e Critica

Social Um dos pontos que apontamos camparte das contradicdes que
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estdo envolta dos processosle sociabilidade o ambto da extensao
universitaria. Nesse sentido cabequestionar se tal atitude negari,
parcialmente, o espiito democratico da participacad?

A respostapara a questaoficara em aberto, mas devemos considerar
de modo geral queas acds que definemo Arte e Critica Saial, na sua fase
embrionaria, estdo conectadas a contexto histérico da UECEem que as
condicdes de trabalho tinham atingido condicionalidades extrenamente
precarias Circunstancia inquietante que Ekvou o movimemo docernte
deflagrar greve.Essa duacéao € retratada por Saah Nicodemos ge busca
contar a historia do projeto, partindo, da memodria de estudantese

professoages)que fazem parte do CETROS.

Nese mesmo ano em que surgiu o projet@ UECEatravessavaum
longo periodo de geve. Aparalisagdo durou 155 dias, onde a
questdo salarial dos docentes foa principal pauta. Duas das
exibicbes do projeto, a segunda e terceir@gonteceram durante
ege periodo como atividades de greve, respectivamente, no campus
do Itaperi e outra no Centro de Humanidades da UECE. O CETROS
se caracterizava como um laboratériativo, que contribuiacom as
mobilizacdes dentro na universidadéNICCDEMOS, 2017, p. 14).

Com aparalisacao das atividades académicas em virtude da grewe
coordena;dao do projeo articulada com a acbes grevistas organizou seu
segundo feito, exibindo dilme Pio eRosas(Ken Loach 2000), seguido da
analise de umpesquisadorda area do trabalho, enfocando as implicacGes
da reestruturacdo produtiva na organrzacdo de trabalhadoras(es). O
desdobamerto do terceiro momento constituiuse articulado com as ages
da greve, em setemb de 2006 nas dependéncias do auditorio do Centrde

Humanidades da UEE, ekindo-se o filme E/esNdo Usam Black-Tie (Leon
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Hirszman 1981)e mantendo a dinamica do palestante. Apds a exibicdo
houvea fala do professor Dr. Giovann Alves quefez uma aralise socioldgica,

abordando as categoriascentrais que o conteudo filnto swyerna.

A experiéncia do projetd! 2 ®| j * 2 tteRrdénjonstkheof r ] z i
grande éxito tanto no numero de participantes quanto na
gualidade dos debates e ailises encetados. A matiologia
adotada mostrouse muito apropriada, revelando grande potendia
para integracdo e participacdo efetiva da plateia. Contamos,
inclusive, com um certo numer de paticipantes ativos,
devidamente cadastrados em arquivos do Gem [CETROSHue
utilizamos com o fim de divulgar os eventos. Apresentamos a seguir,
alguns ekments que ms servem para ilustrar a metodologia
utilizada.

O primeiro recorte é dado peloproprio nomedo §2 ~xj ®@e i ! 2
*at ®rf] M~ f-mo} @dpdgr & ma@njfeltacdes hiristicas
gue traduzam as contradicdbes geradas pelo capitalismo
contempo@neo m plano da materialidade das relagbes
econdmicas, politics, sociais e no plano da sydtividade. Otit ulo

do projeto aponta para a necessidade de formar aconsciéncia e a
atitude criticas frente as varias formas de alienacdo engendradas
pela formacéo socal capital ista, mormente na sua forma atual em
gue o fetihe mercantil se espraioupara todos os reantos da
existéicia individual e coletiva. Tratase, potanto, de
proporcionar as plateias de diferentes origens sociais e vinculacdes
ideologicas umtempo,um lugar e uma forma de reflexdo acerca do
fenbmeno humam nos tempos atuais. Tratese, por fim, de
proporcionar momentos de formacao da rica individualidale, isto

€, do sujeitoque se descobre como individuo e como agente social.
(FRANCELINO; MORE" MONTEIRCR0B, p. 9).

27 Monteiro fez parte do projeto Arte e Critica Socal como bolsista, o cédigo para sua
identif icacdo seria BACS2no entanto, sua identidade foi reveladapelo fato de queas
ideias transcritas, associadasa sua compreensé e participagdo do/no projeto estdo
sistematizads na pesqusacitada aqui.
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Figura I &eCartaz do filme Pdo e Rsas atividade como professor Dr.Giavanni Alves

Fonte:arquivos CETROS e coordeao &Arte e Critica $cilal

Inserido nas acdes que dinamizam a vida organizativa e as lutds
classes travadas no interio da instituicdo que o abriga e lgado aos
problemas socia enfrentados pela comunidadeonde e$a inserido, o Arte e
Critica Socialé uma experiéncia de ineclulismo extensionista comelativas
semelhancaso Cine [tinerante.

Prética cineclubista viva que acompanha os desafios da comwade,
ao mesmo tempo quearrega em suaontogénese a formacéao glitica pela
via da arte cinematografica. Por assumiem esse perfil, taisexperiéncias
fazem da extens® universitaria a parte do tri pé wiversitario que pode
indicar horizontes para a presenca @& unma educacdo diddgica,
acompanhada da politizacdo da artee de uma pedaggia da praxis.

A educacacaqui compreendidaconstitui-se daquilo que Paulo Freire
| ~{j ~  hj 1l «] ej @ { 1 gatei de hossp -hum&nizac@® | h

desumanizada pela tragédia do captali smo tardio.
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[...] educar e educarse, na pratica da liberdade [como] tarefa
daquelefas] que sabm que pouco sabemee por is® sabem que
sabem algo e podem assim chegar a saber masem didlogo om
aqueleBas] que, quase semprpensam que nada sabem, parauq
egeqas], transformando seu pensar que nada sabem em saber que
poum sabem possamigualmente a saber mais. (FREIRE1975, p.

25).

As acles de extensdcom essas cacteristicas tornam possivel
conhecer e reconhecer a diversidad estabelecer uma relacdo dlogca
entre saberes populares e o0 académico, bem como promover a
interculturalid ade, sem hierarguzacdio de culturas. E possél, enfim, fazer
uma extensdo que se configure como resisténcia e ataedesconstrucao e
na descolmizacdo do imaginario e na vérizagdo dos saberes locais e
regionais

Parecenos que é com essspirto problematizador e criico numa
perspectiva freir@na que ro ano de 2007, o ponta pé inicial, do Arte e
Critica Social eteve relacionado aoDia Internacional da Mulhere o filme
exibido foi Terra Fia (Niki Caro, 2005). A postura metodologica sag a
mesma do ao anterior e para a ocasido existe a colabacao de convidadas
hj | ~{rl]lh]« hj 18]«© r a4 «ij4q§jfor
géneroque proferiram palestra em tono do filme.

As colaboradras cawvidadas para realizar o debate analisaram a
condicédo da mulher nas relagbes de trabalho e dugar do 8 de margo na
historia. Em maio do mesmo andoi realizado uma exibicdo comemorativa
ao Dia do Trabalho, com o documerdrio Operarias do Mundo (Marie-
France Collard 2000), acompanhado de dbate sobre o desmprego no
contexto da reestruturacdo podutiva. Para completar o ciclo de exilgbes,
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relacionado a teméatica do mundo do trabalho, fez parte daprogramacéoo

filme Miss@ DenissdoJean-Marc Moutout, 2003).

Figura B aeCartazesfilmes Tara Tria e Missdo Demissdo

Fonte:arquivo CHROS

No segundo semestre de 2007, o enfoque Ade e Critica Social
assuniu a categoria de curso, deixalo em stand by as exibiGespontuais.
Isso porque o CETROS, laboratorio ao qual é vinculadm am apoio da
PROEXrealizou um curso sobre:7rabalho, questdo social e questido urbana
no cinema O curso teve duracdo de seimeses com 3 moédulos e 9 filmes
exbidos. O Modulo |aeTrabalho nos séculos XX e K&bontou com a exibicdo
dos filmes: Germinal(Claude Berri, 1993) Wall Street(Oliver Sone, 1987) e
SegundaFeira ao Sol(Fernando Léon de fanoa, 2002). O Moadulo Il &
Caitalismo contempordneo e questao oesial processoise sob a
apresentacdo dos seguintes filmesWleu Nome é Joe(Ken Loach 1998)
Globalizagdo.Mfolénaa ou Dialogo (Patrice Barrat, 2002) e Noticia de Una
Querra Farticular (Joao Moreira @lles Kéatia Lund, 1999). Por fim oMoaulo
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/Il &eContradi¢cdes do caftalismo contemporaneo e a questao urbangve o
seu formato competo pelos filmes:Meu 7io (JacquesTati, 199); A Gdade
Esta Tranquila (Robert GQuédiguian 2000) e Cidade de DeugFernando
Meirelles Katia Lund, 2002).

Com esse formatp o curso teve cmo publio-alvo estudantes
ueceanas(os) eepresentantes dos moviméos sociais com aproximadameet

40 parti cipantes, segndo informacdes disponibilizadas por CA2

Figura B &Folder: Curso Modular

WallStrest

it o Chale Shee) é um e corretor ambiioso que
traaha no mercada de agbes. Apds viras tniatvas, e
conseque faar com Gordon Gebdo [Mchaed Douglas) um
Inescrupuloso billondno, Ourante 3 conversa, Bud sente que
piecsa s imaudho par ter 2 atenio e Geki ¢ e e
fal e sew i Ca P arn Shee),um der sindical
tnks e confdenciado: a Bustr,  companha abrea para
2 gl trabha, gachoy um imporante procesa, A
Informagntraicadarendeta fortunas com a ala das aghes
da empresa. Gekko vé em Bud um auspicioso pupllo, que
a3 rabalha secreamente ra  podertsa et
abandonando quaguer escripulo, efica e meks [chos.
Vivento 2 sanhi uppieca ascensdo vertginasa, Bud obiém
sutesso gue queia. Emalese com Daren Tayer (any
Hannat), uma Inds decoradors em acencda - mas e 05
anhos s bem malores, s riscos fambém sio.

Sequnda feira 30 Sl

Noma pequera cidace Indusirial ag narie da Espanfia, um
grupo de amigs, evoperirios metalirgcs da Indistra
nal, costuma s reunr um bar e propriedace também
de um evoperine, onde comeram ¢ compartibam
frustragdes e esperanas. Neste recuto, descortinamse a5
namativs dramitcas dstes peronages, iinas do
desemprego de longa duragio. Entre estes homens, Santa,
intepretac por aver Baren, destacase par smu
semblante solfdri, apesar de ser soctdvel ¢ de mprito
sldiie. Fol uma deraca sdcal ce e, e
persoralidade: marcante ¢ ofganizador de um calethv de
trabaha desesruurad pelas navas formas de opressio
slenciosa demandatas el modemiacin, O stale naval
em que iralbavam fo adgurido e desatvade por
Investidores coreancs, que pretendem construir no local um
hate turkteo de aho oo, Arciedade, desespern &
desencanto canstiuem 3 Faturas expastas ndo 58 dos
dramas pessoats ¢ conjogais lsiracs, mas, sobretuda, de
uma sacisdade em gue Lm poder estrano € cago imple
cama medida desua anbigio it e desumanigade.
(s fios invsivels da explraia aptalista gamum mesmo
oty experiéncias erantes ¢ snpulars,  povém
Intimament refcionadas, Oualguer semehnga camo que
VHEMEs apont nde 30 para 0 realsma do envedo, mas,
o além diss, para 3 miséna que nos afge a todes:
estranhamentod vica socil
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b 0 segund Impéinfancs, tenne Lante, um jovem
deseroregac que s toma mnei, enfenta uma
verdacei descda 0 nfem. Em Monts em mei 3 suas
perpcias, e descobrea migra e o dtoolsna. Decobre
tanbém cripulas coma Craval e omens genersas, rum
ceniio orde 3¢ e em estado permanente de uta ¢
saftimenta. Ante a condigio artante ¢ escrvzadora do
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wérct. Em seu ntmo, b med urge como 3 resatante
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vazioce suavida.

Fante: arquivo c@rdenagdo Arte e Critica Saal

O protagonismoda formagao académica critica,se fara presente nas
acbesdo Arte e Critica Saial, quando suasseus realizadorages) adotam

como conteudo basico filmegct. figura 19). Esse teose revelanas primeiras
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experiénciaem formato de curso atividade formativa quese constitui na
diferenca central que o distingue das perspectg estética emetodoldégca
dos projeos Cine Itinerante e Cinena no Hospital?

Entre 2008 e 2010, nova conpedo metodoldgica fez com que o
projeto assumisse o formato deficina. Com o titulo de Pedagogia do
Cinema em Sa de Aulg primeiramente, acontece na /// Semaia
Univergaria da UECE no periodo de 20a 24 de outubro de 2008
Posteriormente, expand-se para trabalhadoras(es) em parceria com o
IMPARH e 0 SINTICONF.

Com a nstitucionalizacdo em 2012, o projeto passa contar com
bolsas de extensdo remuneradadacilitando a implemenacdo das
atividades. Estas dimas apresentam por sua vez, uma sistatizacdo de
planejamento que torna possivel a regularidade mensdas apresemacoes
de filmes relacionados a questao s@l. Com esse enfoquas discussdes séo
ordenadas em dois eixosl. abordagem geral da questasocial no cenaro
contempordneopll. esgecificidades e fragmentagdes da questdo social

A primeira peltula dess ciclo foi Capitdes da AreidCecilia Anado,
2011), tendo como convidado para fazer umexmsicaosobre a tematca do
filme um militante dos direitos humanos, o qual no mesmo ano far
candidato a prefeito de Fortaleza pelo PSOL. Um dos ultimobrfes exilwlos

do periodo entre 201:2014foi Clube da lita (David Encher, 1999).
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Figura 20 eeCartaz do filme Capitdes déAreig fotografia do debatedor,
seguido de cartaz do filmeClube da luta

Fonte: Arquivagecoordenagéo Arte e Critica Social

Entre os anos de 2014 e 201@® projeto seguiu com @bjetivo de
abordar a questdo social por meio da@inema promovendo o dmte e a
analise de obras filmias que focavam diversas expressdes oeiabilidade
capitalista. Assim foram trabalhadas questOes exss pdas desigualdades
sociais que aparecem non@ito da juventude, da sexualidade, das relagcbes
de género, raca e etra, da educacdo e da saude, da ligiosidade e da
violéncia.

No dia de @da exibi@o em um primeiro momento, o publico era
acolhido combreve &posicédo acerca do significado dé\rte e Critica Social,
seguido do anuncio da obra a serxéda e da(s) pessoagjue faria(m) a
analise, contetualizando a tematica tratada e a obra. Encerrado esse
processprealizavaseos debates entre palestrate(s), docentes, bolsistas do

projeto e o publio em gerd
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Figura21aprojeto Arte e Qritic a Saal. atividade de exibgdo de filme

Fonte:arquivosecoordenacdoArte e Critica Social

No VSeminaro CETRQS8ueocorreuentre osdias 19,20 e 21de agcsto
de 2015,com a tematica /mperialismo, Dependénciae Luas Sociais foi
especialmenteplanejado tr és dias de oficina destinada ao Arte e Critica
Social A oficina denominada de Arte, Cultura e Resiséncia pontuou a
necessidadeda apropriacdo da arte como processopotencializador da

construcao da criticidade e de um olhar mais abrangente em relacéo a

ociedade.

Figura 22 seCartaz de divulgagdoda oficina Arte, Cultura e Resisténcia

V Seminario CETROS

IMPERIALISMO, DEPENDENCIA E LUTAS SOCIAIS
OFICINA: Arte, cultura e resisténcia

DIA 19 DE AGOSTO DE 2015
14h - 18h

Facilitador: Coletivo Nigéria
DIA 20 DE AGOSTO DE 2015

14h - 18h
Facilitador: Carlos Pronzato (Cineasta)

NIGERIA

1A 21 A T 1

14h - 18h
Facilitador: Carlos Pronzato (Cineasta)

Langamento do Livro: Poesias sem licenga para Carlos Marighella
(Carlos Pronzato)

Forte: arquivodo Cetros
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O primeiro dia de oficina contou coma preserga do coletivo Nigéria
& grupo que ao longo dos ultimos anos tem realizado documentarios
independentes, queestaodisponibilizadosem streamingpelo proprio coletivo
via YouTube ou Vimea A experiénciateve duracdo de cinco horas e nesse
tempoforam exbidosos frailers e fragmentos das realizacdeslo coletivo.

A conducédo pedagogica de ilustrar a concepcdo estéetica das
filmagense suaabordagempolitica, despertou a curiosidadedo publico e o
inquietou diante da narrativa sobre as dificuldades da realizacdo
independente e militante de um coletivo de cinema compostopor jovens
interessadosem registrar as suasproprias percep¢éesociaissobre os fatos
da conjuntura sociopoliticabrasileira.

As tematicas que fazem parte do olhar da camera adotadas pelo
coletivo, conpreendemas agitacdespoliticas, as demandas de movimetos
sociais,MST,MTST,de atividas de direitos humanos, coletivosfeministas,

juventudede areasperiféricas,entre outros

Figura 23 aeParticipacdodo coletivoNigériana oficina s&Arte, Qultura e Resisténcia

Fonte:. arquivoaecoordenagdoArte e Qritica Social
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Os dois ultimos dias de oficina tivaam a mediacdo do documentarista
Carlos Pronzato, realizador que percorreuvarios paisedatin o-americanose
gue tem suas realizacbessempe relacionadas as questfeslatentes que
atr avessana regiao.

O primeiro dia de participacdo do argentino na oficina fluiu, dando
possibilidadede debatesacercadas dificuldades em suapesqisa audiovisual
na América Latina, principalmente para observarmomnentos de conflito, o
gueconduzo seucinema militante, ou seja,o tracado de narrativas atraves
de embatesfrutos das lutas de classesA exibicdodo seulonga-metragem
Carlos Mariguella: Quem Samba Hca, Quem Nao Samba Vai Bnbora (Carlos
Pronzato, 2011), ocoreu no segundodia, sendo reservadotodo o horario

disponivelda oficina para projecaodo fil me e debate como realizador.

Figura 24 seParticipacdode Carlos Pronzatona oficina a&Arte, Cultura e Resisténcia

Fonte:arquivo Cetros

Em 2016 deuse énfase as tematicas do exterminio da juventude
negra e pobre, como também, géneroe familia. Com essedirecionamentg,
uma das atividades do Arte e Critica Socal desenvolvese no CUCAdo
Jangurussu aezona da periferia de Fortaleza seem parceria com o Coletivo
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Nigéria. Na oportunidade, exibiuse o documentéario Envolvids (Coletivo
Nigéria, 2014).0 contetdo dess narrativa trata do exterminioda juventude
pobre e preta, seuenvolvinento com a criminalidade e com as drogasno
territorio do Grande BomJardim em Fortalezae€e.

Outro feito do projeto compreende a realizagdo do seminario
intitu lado: 10 Anos do Arte e Critica Social que aconteceuno més de
dezembro.Vale salientar que essasatividades iniciam apdso encerranento
da grevede docentes ja no segmdo semestrede 2016.No primeiro semestre
a coordenacaodo Arte e Qitica Socialparticipou da CanissdoArtistico-
Cultural do Comando de Greve da UECEe, conjuntamente, com a
coadenacdodo Cineltinerante estevea frent e da conducdodo Cine Greve
e dess parceria, articulada com a SINDUECEfoi produzido um curta-
metragem com caracteristicas de docunentario em moldes artesanais,

intitulado EuApoioa Greveda UECEeNegociaCamib (AlexSantos 2016).

Figura 25 &eCartaz dos dezanosdo Arte e Critica Saial e fotografia da equipedo
CETROS

10 Avl\os de
ARTE E CRITICA SOCIAL

13 de dezembro /16

Auditério Paulo Petrola
no Ttaperi

PROGRAMAGAD
h - Aberturs: 7 | S i - "
4 Unw pouco da mossa histdria £ l 7 \ “
R 40 ViVo @ d cores... i 1 » )
A h-nesal: Teatro, corpo ke o
L e resistineia critica ) ‘ )
S 14 - Oticings: R |
1-Coco [ Pandeiro ‘ ] he
i ,"._.' 2 -Danga . e
-y BT 3-Teatro do Oprinido

- 18h - Mesa 2: Audio-visual
CErRGs, Ry, | e

Fonte:arquivocoordenacdoArte e Critica Saial
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Em 2017 o projeto sinalizou,com a nova coordenagaoque realizaria
atividades no ambito da cooperacéotécnica e cientifica com o Dieee -
regional de Fortaleza aecontemplando, a partir da parceria, o publico do
Movimento Sindical de Fortaleza. O objetivo se ampliou, quando foram
acrescentadasas exibicoesle filmes, apresentacéesinculadasao teatro e as
intervencbesda arte urbana. O enfoque das atividades foi definido pelo
tema ae Esgotamentodo projeto democraticopopular e desconstituicdodos
direitossociails a questad nacional e a atualidade da revoligdo brasileira

Entre as acbesdes@volvidasdestacamseo debate Porquepensaro
Brasil hoje? Cutura e politica depoisdo golpe com a participacdo de dois
pesquisadoregdas ciéncias socias, professoresda UECEe uma atriz e
bailarina, mestre em Humanidades pela UNILAB.O evento aconteceu em
marco do mesmaano.

Em abril, chegoua vezda apresenta@o da pecateatral Mae Gentil
(ColetivoGentil). Nessaépocacom flertes mais distintos para a lit eratura.
Segindo comas atividades do projeto no mésde maio, foi realizado debate
sobre a obra de Lima Barreto, intitulado, L/ma Barreto: literatura,
preconceitoe reséncia.

As exibicbes de filmes aconteceram em julho e setembro,
respectivamentecom as obras QueHoras Ha Volta (Anna Muylaert, 2015)e

S&doBernardo(LeonHirszman 1972).
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Hgura 26 &Apresentacdacoletivo Gentil e cartazesde divulgacdo debate sobre a obra de
Lima Barreto e exibigdodo filme SdoBernaro

do projeto de -populs dos direitos socials:

Lima Barreto:
literatura, preconceito e resisténcia

Dia 30.05 | Auditério da Reitoria (UECE - Campus aperi) | 18h | Venda de livras no local Dia 28,08 | Auditirio Central (UECE - Campus taperi) { de 18430 as 21:30 | Venda de

Fonte:arquivoCETROS

Com a dinamica proporcionada por esseciclo de atividades a
coordenacdodo projeto Arte e Critica Socia/ no ano de 2017,realizou
analisesde aspectosandentes da socieéde contemporaneacomoforma de
fomentar a cultura e desenvolvero posicionamento critico dos sujetos
historicos que nelas se envolverame delas participaram, em face das
contradi¢cdesquemarcam a materialidade das relagGessociaise dosdilemas

vividosno plano da subjetividade.

3.3 Projeto de ExtensaaCinemano Hospital? Gnefilia, parti lha do
sensvele etica do cuidada

A ideia de atuar com cinema dentro do hospital no ambito do
CINEADsurgiua partir de 2009, com visitas de integrantes do programa no
IPAMG (UFRJ)como intuito de conhecero funcionamento do seucotidiano.
Nesseconmeco se busou desenvoler acdesintegradoras do CINEADcom o

projeto BRIN@QNTE®, queja tinha suahistéria constituida junto ascriancas

28 E um projeto coordenado por professoresda UFRJe desenvolvidgor estudantesda
graduacéo,sobsuasupervido. Consisteno desenvolvimentae diversasatividadesludicas,
gue contribuem para a socializacdoe o desenvolvimentopsicomotor das criangas,
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hospitalizadasna referida institu icao (FRESQUEZD08a, 2008b, 2009, 2013;
OMELCZK] 20B).

O objetivogeral era intro duzr o cinemano hosptal e por meiodeste
desenvolvern experiénciavisud com a imagemem movimento,aproximando
as criancas enfermas e suagssusacompanhartes do ver e fazer cinema. O
resultado dos desdobramentosdo Cinema no Hospital? no IPPMG estéo
narrados e analisados numa teia poética e cartografica, que compdea
pesquisale Omelczuk2016)

Um breve historico dentro de uma longa transcricdo do projeto

Cinemano Hogpital? mostra suaconcepcaoe desenvolvimento.

[...] Como seria, para uma crianga hosptalizada, por
exemo, assistir a um filme na cama? Isto poderia ser
uma experiénciaestéica, educativa? Seria possivelque
uma escola hospitalar incluisse alguns filmes, ou
atividades audiovisuais, para oferecer as criancas
enquanto ficam hospitalizadas? Refletindo o espiito da
pergunta, o projeto foi chamado Cinema no hosptal?
Disso surgiu um longo peraurso que comecoufazendo
apenasvisitas no Instituto de Pediatria e Puericultura
Martagdo Gesteira da UFRJ, s6 para ver como
funcionava o cotidiano. Olservamosa Unidade de
Pacientesinternos (enfermarias), a quimioteca,as salas
de esperados consultoriosdos ambulatoérios. O projeto s6
ficou elaborado com um formato, mas com a
incompletude necesséria para a articulacdo com a
especificidadeda instituicdo a qual era oferecda, em
2010.Mais outro ano se passouem observacfes;omités
de ética, e preparacdo até dar inicio as atividades em

durante o tempo em gueestdoaguardando suasconsultasambulatoriais. O projeto existe
desdeo ano de 2006 no IPPMG(UFRJ).AS0s bolsistasfantasiadaqos) de palhacaqos),
atuam emum dia especificada semanana sala de quimioterapiae nas enfermarias.
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2017...]. Confesoquesd em 2012[...] foi feito, entdo, um
verdadeiro cardapio de filmes da Programadora Brasil
para ensaiar a escolhade filmes pré-escolhidos,com
petiscossobremesagratos fortes. E,também,improvisar
alguns gestosde enquadramento, producdesde Minutos
Lumieree outras experimentacfesudiovisuaisdentro e
fora das enfermarias,articulando osfilmesdoscineastas
gue estdvamosestudando no grupo de pesquisacom as
praticas diretas das criancas (FRESQUEZ0Q13,117Grifos
da autora).

Feita a devida apresentac@® geal, pasamosa vertente do projeto
guefaz parte do objeto de estudoemtela - Cinemae velhie: a imaginacdo
atravessandoa memorig concentrando as agcdesno HUCFF Nesseespaco
desafiador para promocao de atividades cinematograficas os primeiros
passos do projeto foram em 2013 quando ocorreu a elaborago e,
posteriormente a aprovagao no edital 06/2013da FAPERJ.

O projeto visavarealizar experiénciasde ver, falar e fazer cinema
com o publico idoso de diferentes condi¢cBes e institui¢ 6es, entre estas

incluiam-seagd/os idosag(0s) internad ag(0s) na ala geriatrica do HUCFF.
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Figura 27 a&eVista fr ontal e vista aéreado HUCFF

Fonte: https.//www.google.com/searaPudi+ufri&sxsri=ALeKkObD-sSP

HOvXsMvZoOIKcKELJA. 158575455 7630&source=Inthe#&isch&sa=X&uelahUKEwWi9x
6IxXMFoAhXINH 7kGHIIANUQ _AU0AXoE CB4QAw&biw=h3688bmgrc=UaBT4DYKNId|
Me&imagdii=tL KUNAyK0OOvI5M

As acOesdessa ramificdgdo do Cinema no Hospita? chegou ao
ambiente hosjtalar em 2015 e se desenvolvea ala geriatrica do HUCI.
De inicio & organizou quatro encontros que visavam uma experimentacao
das possibilidades do cinema junto a populacdo idosa hosgalizada nas
condi¢cdes de internacgao, sitacao que permitiu apenas exibicdo de filmes.

Diante das circunstancias deinternacdo na ala geriatrica, fez-se a
selecdo de filmes que possibilitasse enada encontro o0s pacientes
mergulharem na histdéria do cinena o que em ajumas ocasifes tornavae

uma revisitacdo das memoaria diante das imagens em movimento.

Selecionamosl mesquepudessenmepresentara cada encontro um
passeigpela historia do cinema, o que seria uma oportunidade de
estabeleceuma conversacom os paciertes desdeo ponto de vista
da invencaoda sétimaarte. Comecamogortanto, coma exibicao
dos filmes produzidos pelos irmaos Luis e Augusto Lumiére,que
foram osinventoresda primeira camera de registro de imagensem
movimento:o Cinematdgafo. [...]. ExibimosA chegadade um trem
a estacdo (1895) consderado o primeiro filme da histéria do
cinema,e outros também realizadospor eles.
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https://www.google.com/search?q=hucff+ufrj&sxsrf=ALeKk00bD-sSP-H0vXsMvZoOiKcKs-XLjA:1585754557630&source=lnms&tbm=isch&sa=X&ved=2ahUKEwi9x-6IxMfoAhXNH7kGHf4jANUQ_AUoAXoECB4QAw&biw=1366&bih=695#imgrc=UaBT4DYYKNIdiM&imgdii=tLKUNAyK0Ov95M
https://www.google.com/search?q=hucff+ufrj&sxsrf=ALeKk00bD-sSP-H0vXsMvZoOiKcKs-XLjA:1585754557630&source=lnms&tbm=isch&sa=X&ved=2ahUKEwi9x-6IxMfoAhXNH7kGHf4jANUQ_AUoAXoECB4QAw&biw=1366&bih=695#imgrc=UaBT4DYYKNIdiM&imgdii=tLKUNAyK0Ov95M

Elasestranharam as roupasutilizadas na época,especalmente no
flme A saida da fabrica, onde as mulheres usam vestids
I 8§ ~{ 8§ e esheniensestio de terno e gravata. Além disso,0s
filmes geraram um estranhamento por seem muito rapidos
(menosde 1 minuto), o que nos deu a oportunidade de exibir um

video que mostra como a camera era antigamente. Ao verema

camera de madeira dos irméos Lumiére as acompanhantes
fizeram comentariossobreoutras camerasparecidasda épocaem
gueeram criangas.

[...]

Uma das senhorasinternada comentou estar muito feliz com o

cinema e que quando jovemadorava frequentar as sdas escuras.
Nos contou de filmes que gostaiva e que acompanharam sua
mocidade. Quando nos despedimosela e sua mae agradeceram
emocionads pelofilme.

Observamosiessedia quea projecaocausavaum impado positivo
nos acompanhantesque chegavampara visitagcao. Muitos sorriam
ao ver a imagemna parede, um simplesgestocapaz de adogar os
desafiosde um ambiente hospitalar e 0 encontro com o outro que
desja seracolhido. Nao s6 os visitantes, mastambém a equipede
saude que entrava desavisadasobre a atividade de cinenm,

comentava sobre como a projegdo deixava a sala bonita.

(RELATORIBAPERX/, p. 3-4).

Figura 28 eePrimeira exibicdo na ala geriatri@a do HUCFF

Fonte:arquivopessal MCH1

Seguirdo a abordagem da histéria do cinema exibidse noutros

encontros Corrida de Automoves para Meninos (Henry Lehman, 1914)
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RPequeno(Ernesto Molinero, 2011) A Velhaa Fiar (Humberto Mauro, 1964)
MeusQito Anos(HumbertoMauro, 1956).

Figura 29: fotografia s de pacientes da ala geriatrica assistindoao filme Corrida de
Automoveigpara Meninos

Fonte: Relatério FAEERJ(2015)

Na dindmica da ala geriatrica do

HUCFFnéo foi possivefixar as exibicdes

num mesmo espaco,por esta ser compcsta de varias enfermarias. Nao
bastasseessadificuldade, existam os procedmentos meédicosque as vezes
precissvamserrealizadosno momentoqueaconteda uma exibic®.

Em algumas situacdesera necessariodeixar a enfermaria e buscar
por oura. Ou em outras procurar por uma enfermaria que existssem
pacientesinteressadas(osjjue ocorressea exibicdo. Era um movimentoque
envolva muita motivacéo,poder de negociagcédoe convercimento, bem como
postura ética, paciente e conpreensva. Aspectogjue estdo inclusas no geso
delicado e comgdexo do cuidado. Algo estritamente necessario para quem

atua comocineclubistaextensionistano ambiente hospitalar.
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As exbicbes despertaram em algumagalguns participantes,
lembrancasde suajuvertude, possibilitandorelatos de experiénciasemotas.
Talis projegdesalimentavam o despetar de vozessilenciadaspela dor e a
melancoliada internagao.

O curta-metragem A Velha a Far desencadeouconversassobre
Getulio e seu projeto nacionaliga e politica de incentivo cultural que
possibilitou a realizacdo do filme assistido. Uma das pacientes fez
comentariossobre Mazzaropi, enfatizando queo assistiana TV quando era
crianca e a suafascinacaopelo personagenestavaassociadaas lembrancas

do pai.

Figura 30 aeFramedo curta-mdragem A Velhaa Fiar

Fonte <https://oguevocefariasesoubesse.blo /2014/11/penéranca-e-vdha-
fiar.html >

Entre asacompanhanteso ialarmeder | f | |(BENJAMIN20Ib)
gueativou a memora foram asimagensqueretrata vam a vida rural, motivo

para uma conversaa respeito de tomates,frutas e o lamento de quando se
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deu a mudanca de vida e desla@damento das existéncia da paisagemrural
para a urbana.

Nessafase piloto, no ultimo encontro, dos quatro planejados exibu-
se o classico O BRaldo Wermelho (Albert Lamorisse 1956).0 filme francés,
mundialmente famosqg enocicnou toda a enfermaria pela narrativa de
amizadeentre um menino e um baldo. A expreséo estética delicada quese
mistura a simpicidade e curiosidade sensitiva da infancia, consegiu
despertar nag09 pacientes, acompanhantes e profissicmais da saude a
sensibilidadequeso a arte é capaz de proporcionar em quemesta longe de

casae no leito de um hospital.

Figura 31 exibicdodo fiIme O Baldo Vermelhma ala geriatrica do HUCFF

Fonte:relatério FAPERJ2015)

Siperado 0 momentoexpenmental e feitas as primeiras aproximagoes
com o epaco hospitalar da area geriatrica, saindo da histéria do cinema,
adotou-se a estratégia de exibir filmes com potentes narrativas musicais,
elemento fundamental para estimulodo didlogo, a ativacdo da memoéia
das(os)paciertes e capaz de pintar sorrisose apontar para partilhas que

sugerema igualdade de inteligéncias (RANCIERER01D).
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Neste ensaio da expeéncia cineclubista do projeto Cinema no
Hospital? queconvidapara bailar a categoriarancieriana da iigualdadede
inteligéncias, fizeam parte as reflexdespresentesno relatério do projeto

Cinema e Velhice.a imaginacdoatravessandaoa memoria

Dealgum modo, tivemosa impressapque nessegugazese sinceros
encontros,podemoscriar nas enfermarias um espacocomumpara

o compartilhamento de uma /gualdade das inteligéncias no

sentido que nos fala JacquesRanciere em seu livio O Mestre
lgnorante. Isto é, diante de situacBes de vida tao dispares,
apostamosno filme comoum elo (e uma experién@) de igualdade
entre nos.

Aideia ndo é distrair ospacientes para quendo sedeemconta do

gue estao vivendo. O cinema, porque arte, recebea tristeza, as
dificuldades,a aventura humana,com naturalidade, e acolhetudo

como parte de nossasemocdesO cinema pode integrar a dor a
vida com alegria e bom humor, porque estesndo sao antagonicos.
N&o querems ensinar nada com o filme, e sim viver juntos uma
traves$a pela imagem,onde cada um de nés pode compartilhar o

gue vé, sente,recorda, entende. Podems compartilhar aquilo que
nos afeta. A igualdade da arte sesal substrato comumaeesta na

liberacdo do campo da experiénciada memoria,comoo lugar de
acontecinento da liberdade e comoporta de acess@ imaginacao.
(RELATORIBAPERX.A.,p. 6-7. Grifos do autor).

O conteudo das narrativas tendo como pilastra a imagem em
movimenb, geravagatilhos ativadoresde lembrancgas e experiénciavividas
Estas dltimas verdadeiras pontes sensitiva para diversas partilhas
experienciadasa infan cia, na mocidadee até mesmana velhice.Tais filmes
tornavam-sea forga motriz para o encontro e, nao obstante, proporcionar
a partilha do sensivelissocompreendena suainteireza a ética do cuidado
como modo de ser e de conviver, na perspectiva da emarcipacaq

(WAHLBRINGKPACHEC02016) ou sep, i a lol émbaralhamento da
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fronteira entre os queageme os queolham, entre individuose membrosde
um corpo coletivai. (RANCIERER017bp. 23).

No bloco de realizacbes cinematograficas voltadas para a
mustcalidade, a primeira exibicaofoi do filme A MusicaSgundoTan Jobim
(Daa Jobim; Ndson Peedra dos Santos, 2012. O feito sensivelafetou
subjetividades e deixou marcas que se conectam dialeticamente com outras
expeéncias de vida, as quaistornam-seevidentes no relato de quemmediou

a atividade:

[...] enquarto a vozde Gal Cosa entoavai Mgdos fossemiguais a
" ~ f d serfboracomecoua cantar. Do outro lado da enfermaria,
uma residente cantava e dancava discretamente. Em seguida,a
bela cancdoi . ndo existo sem” ~ f draiinterpretada por uma
cantora que ndo foi imedatamente reconhecidapor muitos de
nos.iElizeth* ] 2@ h -~alguéinl®mbrou! Asimagensde um Rio de
Janeiro mais poético e infinit amente mais belo dialogavamcom os
sonsde Tome Vinicius,encantando a todos e era quasecomosea
musicairrompessepeloscaredores do hospital, sempretdo cheio
de dores e espera,convocandoos olhares de todos que passavam
por aquelaenfermaria. E um siléncio profundo fez-se,quasecomo
sea musica,como linguagem universal,criasseum imaginario de
memaria coletiva, sensivie tocando-nos a todos, semdiferenca de
idade ou estadode saude Emalgum lugar da memdériade cada um
agquelasmusicasfaziam ecq reverbeavam, criando uma vinculagcéo
quasepalpavelentre nés (MCH2aDIARIODECAMPQ)

A expeiéncia carregada de sensibiidade, também serviade estimulo
para a mediadora das atividades se inspirar e expressaras impressoes
causadaspela vivénciaem espacotao melancélico e desprovidode sorrisos.
Entretanto, a arquitetura e a dindmica do terri tério hospitalar, bemcomoa
imobilidade dos pacientese 0 movimento dos profissionais de saude nas

enfermarias impdem restricdes as exibicbesao comparalas com outros

espa@semaquetranscorrem praticas cineclubistas.
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Asemocde® as limitagdes do proceso de exibicdona ala geriatrica
foram poeticamente narradas pela descricdo de MCH2 sobre a sessio do

documentario UmaNoite em 196 ARenato Terra; Ronaldo Calil, 2010Q.

Pareceincrivel que,em meioao calor, as enfermidades,ao cansaco
e a rotina de um grande hospital a musicase sobreporha como
narrativa, mesmoque por alguns momentos.Mas sim, enquanto
exibiamosi P { joite em A Atldbumentario de Renato Terra e
Ricado Calil, a maior parte das pacientes acordadas
acompanhavaa evolugéode Chico Buarque,Edu Lobo e Caetano
Velos, em videns de arquivo e entrevistas gravadas em off. Uma
das pacientes,empolgada,citava fatos da vida de cada artista

enquanto as acompantantes comentavam cada apresentacao.
Logo aparecia na tela (a parede da enfermaria, diga-se de
passagempa imagemde um Robeto Carlosem seus20 anos,o que
levantou exclamacdesle todas. Mas foram os belosolhos azuisde
Chico o componenteque alimentou o devaneio feminino naquela
enfermaria. [...] Poderiamosdizer que estavamosem uma sala de
exibicho ou sala de egar como oura qualquer, em que
comentavamosumas com as outras 0s sucessogsa telinha ou na

telona. Contudo, estdvamos na enfermaria do Hospital
Universitario,onde a cada minuto profissionas de saudeentravam
para procedimentos, pacientes entravam e saam e até um
aparelho de raio-X irrompeu no local. Em dado momento, a
paciente mais grave preci®u ser submetida a um procedimento
delicado, sendo atendida por uma profissional que, apesar de
permaneceratenta ao trabalho, permitiu-se cantar os versosde
Ceetano. Alheo a tudo isso,o filme continuava sua narrativa e
SérgioRicardo quebava seuvioldo em pleno palco. A cada cena,as
pacientes e acommnhantes lembravamde um fato, uma histéria,

comentando umas com as outras. [...] Assin, um breveolhar aos
rostos nos primeiros acordes das cancdes permite registrar o
instante do reconhecimato, como se 0 som ativasse
imediatamente uma memodria, um afeto. E cada uma que
participava daquelemomento vira-se para a outra, perguntando:
vocélembra? (MCH2aeDIARIODECAMPQ

E na dialética de contextotdo adversogue o cineclubismainsiste em

sereinventar, ndo tanto na linha benjamniana de politizacéo da arte, nem
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do ato criador defendido por Bergala(2008) e Fresquet(2013),masde uma
proxmidade com a partilha do sensivelda qual fala Ranciere (2018a;

2018D)

Figura 32 aefotografias da exibicdode UmaNoite em67na ala geriatrica do HUCFF

Fonte: Territorios SenséveiszeDisponivelem
<http://territoriossensiveis.blogspt.com’20154

Outras abordagenssaoexgrimentadasno ano de 2016,por exemlo,
em agosto foram projetados dois curtas-metragens que tratavam da
tematica espotiva. O documentaio A/da dos Santos.:Umna Mulher de Garra
(André Pupg Ricardo Quintella, 2012) e, ainda, 7apete Verde (Angelo
Martins, 2014). No primero mostra-se a trajetéria vitoriosa e dificil da
atleta brasileira que superouenormesbarreiras entre elas o racismoe o
preconceito.No segundop realizador narra as experiéncia® as escolhasde
3 jovens que sonhamem setornar jogadoresde futebol. A escolharesultou
das Olimpadas, quenaqueleano tinham acontecidono Riode Janeiro.

No mé& de setembro,o angulo do ponteiro exibidor fez um giro de

90° graus e da temética esportivadirigiu-se para o drama da fome e da
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secano Nordese, com Vidas Scas(NelsonPereirados Sartos, 1963).Uma
adaptacéao de livro homoénimo, escrito por Graciiano Ramos,obra classica
da literatura nacional.

Em fevereiro de 2017 MCH2 tenta algo diferente, mesmo
reconhecendaosriscosqueseria propor atividadesde criacdo coma camera
e um tripé dentro de uma enfermaria com pacientesacamadas(os) Nesse
dia, apos a exibicdodo filme A /nverrdo de Hugo Cabret (Martin  Scorses
2011)a0 apresentar a camera e o tripé buscoudesenvolvero exerciciodo
Minuto Luniere prética altamente disseminaé e com boa recepcgaoentre
as criancas do IPPMG Na ala geriérica, mesno com as limitacdesimpostas
pelascondi¢cbesde saude,algungmas pacientesdemonstraram interesseem
realizar a atividade

Diante da impossibilidace de levantaremse das camas mas
animados para fazer o exercicioutilizando a camera e o tripé, dois dos
pacientesforam narrando para a mediadoraa ideia do quequeriamfilmar
no seuentorno e ela fazer as imagens.Um deles infor mou que gostaria de
passa@ uma mensag@m para as pessoa. MCH o fotografou e o deiou livre
para escolhero enquadramentodesejadoem seufilme. Eledemorouapenas
alguns segundospara pensar no que ia dizer e, com o texto elabaado
mentalmente, comecoua falar. Descrevew acidente de moto que o tinha
colocado na situacdo de acamado e falou, ainda, sobre como as pessoas
precisamlidar comosproblemas O depoimero € encerradocomum sorriso.

Em seqguida,outro paciente ficou um tempo pensandono quedizer.
Aofinal da projecaodo film e,depas de um brevedialogo com MCH2 revelou

gueso6 havia um lugar que ele gostavano hospital, a paisagemno final do
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corredor, onde podia ver a Baia da Guanalara e um poucoda llha do

Governado.

A imagemé de encher os olhos e nos levouinclusive a fazer regstro
fotografico nas primeiras vistas feitas ao HUCFF,tamanho foi o

encantamento.

Figura 33 sevista da Baia de Guanabaa e da llha do Governadoriotografia feita do
corredor de acess@s enfermarias (décimo andar do HUCFFUFRJ

Fonte:arquivopesod MCH3

Estaera a imagem sobrea qual o paciente queria fazer seuMinuto
Lumiere momento frustrado por conta de fortes dores quando tentou
levantar-se da cadeira de rodas para filmar. Comas fil magensrealizadas
pela mediadora com a orientacédo dos pacientes foi solicitado que fossem
exibicas na enfermaria no mesmodia de suarealizagdq mas inf elizmente
ndo havia recurso técnico para exibilas naquele momentq situacao
inesperada para a mediadora que resultou em desapontamento para 0s

pacientes quedirigiram o seuMinuto Lumiéere
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No entanto, da intrigante situacdo registra-se também que a
presen@ da camera de acordo com o que narra MCH2, mudau os
semblantes captando a atencéo dos pacientesque manifestaram interese
pelo exerciciode manusar a camera e filmar. Inclui-se como elemeitos
relacionadosao interessede filmar, o fato de poderemopinar sobreo filme,
de querer ou nao filmar, de deddir sobre a posicdoda camera e o que
capturar par meiodo dispogivo optico.

Figura 34 aeFilmeA Invengcdode HugoCabret e a camerapreparada
para fil mar o Minuto Lumere

Fonte: Territorios SensiveisDisponiel em
<http.//territoriossensiveis. blogspot.an/201 7/02%

Como protagonistas, tornam-se sujetos na medida em que podem
contar suas histérias, da forma que preferirem. O que parece haver de
dif erente nessecaso € que tal pratica cinematografica néo invade seus
corposa suarevelia,comoasrotinas de saudeas quas sdosubmetidos.

Nestaacdoemespecificop quediferencia o cinemaparecesero grau
de surpresa,de ineditismo da pratica naquele ambiente, que os aproximam,

deixamcuriosose temerososA presencada cameraassumeaim protagonismo
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e, ao desconvidara conversasobreo filme, faz um convite ao proprio ato de
filmar.

O conjunto de situagdesa que leva a exp&éncia com a camera
remde a segunte observacé concernente ao receio da alteridade e a

vocacgaaodo cinemapara desenadear partilhas de experiéncia:

[...] O medo da alteridade muitas vezesnos leva a anexar um
territério novoao antigo a moda colonialista, ndo enxergandono
novo seréio aquilo queja sabia ver no antigo. Ora, 0 cinematem
exatamente a vocacado contraria: a de nos fazer compartilhar
exeriénciasque,semele,nos permaneceriamestranhas,nos dando
acess@ alteridade. (BERGALARQ08, p. 38).

No encontro de marco de 2017 wltando a dinamica da exibicag
acreditava-se que Cartola. Musica para os Ghos (Lino Ferreira; Hilton
Lacerda 2007), era o documentario acertado. Para surpresade MCH2 nao
foi. Issodemonstrado que é capazo cinemae suarelacdocomo publicoem
situacadode internacao. Estapresentemesmoguede forma veladao espirito
da contestacaoe do conflito.

O filme em tela inicia com uma sequénciade cenas do proprio
enterro de Cartola, algo ndo muito animador para um publico idoso e
hospitalizado. Em seguda € a vez de um microfone passear sobre um
esqueletocom um plano fechado na caveira. E para acentuar a carga
conflitual com o publico, seintercalavam enquadramentosque destacavam
praticas religiosasafro-brasileiraseai ° ~ [chbarés)na periferia carioca.
Tais caracteristicas foram suicientes para ndo causar comocao e sim
repulsdoa obra, logo nos primeiros minutos da projecdode uma producao

commais de umahora de duracgao.
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Eis um exemploexplicitamente delicado da prética cineclubista no
ambiente hosptalar, principalmente, no mometo contemporaneo, que
guestdeslessanatureza séo afetadas pela polarizacaopolitico-religiosaque
atinge a sociedade Esseaspectosintomatico, torna a funcdo de mediacéo

conplexa,exighdo da curadoria dosfilmes muita sensibilidadee cuidado.

[..] a fim de humanizar considerase que é preciso adotar o

Cuidado como saber e fazer, cono uma forma de vida em que a

possibilidadede humanizacaoseefetiva por uma ética baseadaem
principios universaisque ndo podem ser negalos, negligenciados
olvidadosou negociadossob risco de resultar em desumantacao.
Issoimplica em um ethos compreadido como jeito, modo, forma

de sere de conviver(vivértia ética). Ethosesteque,fundamentado

num principio axiolégico,esimula uma atitude préatica de apoiar e
(re)criar atos conducentes a autonomia do ser, numa
interdependéncia saudavelcom o meio em que s convivee com 0
outro ser,soba perspectivado Cuidado. (WAH.BRINCKPACHEDO,
2016 p. 20. Sic).

O circuito do projeto é interrompido no més de abril de 2017,
mativado pelo afastamento de MCHZ°, Na falta de quema substitua de
imediato, o projeto Cinana no Hospital? com suavertente para idosogas)
fica em stand by até abril de 2018quandofoi retomado.

Uma dificil fase historica da realidade socal brasileira, em
especifico,para 0s investimentos estatais que sao drasticamente afetados
peloscontinuos cates no orgamento publico e com a aprovacdode EC/95,
sancionadaem 15de dezembrode 2016.EssabEmerda, estabelecew teto de

gastoscom as despsasprimarias da Unido. Medida queafetou diretamente

29 Asmotivacfedlo afastamento de MCHZ2 ja foram mencionadasna Introdug o da tese
especifcamentenas paginasb5-56.
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a educacéoe a saude ndo obstante, as universidadespublicas e os hospitais
universtarios.

Diante dessasituacadq a ala geriatrica do HUCFHoi deslocala do
nono andar, emvirtude do seuisolamentopara reforma de infraestrutu ra.
Comofaltou verba, a obra parou e a reforma da ala passouo ano de 2018
parada. Com as atividades inviabilizadas na ala geriatrica, com sua
retomada, no ano de 2018,0 projeto teve queserrealocadoem outro espaco
do HUCFF.

Em negociacdocom a coordenacdo do CDP,foi sugerido que se
desenvolesseas atividades de exibicdode filmes na ienfermaria de hospital
diai & ala do décimo andar, onde ficavam os pacientes de pequenas
cirurgias seminternacéo, apresatando uma rotativid ade semanalno seu
contingente. Feito o reconhecimento do espacoe o0s devidbs acordos
burocraticosemabril asatividadesti veramseuinicio.

Com raras excecdesmantevese uma regulridade semanal das
exibicdesaté o inicio de julho, quando veioo recess da universidale e com
issoa suspensademporaria do projeto. Asprojec@snesseperiodoocorriam
as quintas-feiras, logo apds o almoco. Horario menos provavel de os
pacientespassrem por algum procedimentomédico,permitindo a atividade
cineclubistaacontecer semprejuizode interrupcao.

Raro,também,era encontrar o mesno publico de umasessaa outra.
Praticamente a cada nova sessé@ um novo publico, ou seja,novospacientes
na enfermaria de hospital dia. Concentrouse as primeiras exibicbeqnessa

enfermaria, porque nas demas em funcionamento no décimo andar, a
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condicdo dos pacientes ndo permitia atividade de cinema pelo risco de
infeccdoe/oupor seencontrarem sedalos.

Todosos filmes apresentadosna retomada mantiveram uma relagéo
com a musica e o cinema brasilero. Com esa opc¢ao, um outro traco
metodologicoé acertado com as profissionaisda Sala de Humanizagcdoue
ficavaao lado da ienfermaria de hospital diai, no décimoandar do HUCFF,
qual seja,queosfilmes fossemde cuta duragao ja queo tempo da exibicao
deveriase estenderde 1330 até, no maximoas 1430.

Coma retomada das atividadesdo Cinemano Hospitalno HUCFFa
primeira projecdo foi do curta-metragem sobre o grupo musical mineiro
Clubeda EsquinaTrata-se da realizacdode Sobe Anigose Cangdes (Bel
Mercés Leticia Gmenez 2010). A grande luminosdade nas paredes da
enfermaria dificult ava a visibilidade, obstaculo superaa pelo embalo das
cancbesnas vozesde Milton Nascimento,Beto Guedesl.0 BorgesFermando
Brant, entre outros.

Figura 35 aecartaz de anuncio do filme Solre Amigose Cangdese fotografia da projegdo
na enfermaria do HUCFF

* DIRETORAS: BEL
MERCES E LETICIA
GIMENEZ

 ANO: 2010 ’Soére f{/’ﬂﬁO\S e Cangces i 4
- PA‘S!‘ BRAS“:
 DURAGAQ: 45"

Fonte:arquivopessoaMCH3

Ao ritmo da mdusica as atividades seguam Seu curso, na mesma

proporcdo que MCH3 se deslocavade Botafogo ao Fundéo, todo final de
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manha das quintas-feiras. E nessemovimeito se a luz j4 era intensa na
ienfermaria hosptal diai, tornou-se mais ainda, quando as exibcoes
passa@am a acontecerna Salade Humanizacdo

Comtal mudanca a mustcalidade como uma constante nos filmes
exibidossetornou cada vezmais necessarigpara assegurarmublico e manté-
lo motivado a participar das atividades do projeto. Osenormesjaneléesde
vidro tran sparente, mantidos abertos para circular o ar soprado por Eolo
sobre a Baia de Guanabara, absorviam, também, toda luz emitida pdas
tardes outonais. Por tais condi¢des,filmes em preto e branco e desprovido
de musicalidade se tornavam cansatives e praticamente invisiveis pela
claridade.

Com tais caracteristicas, foi necessariofazer uma improvisacdoe
sobre o vidro dos janeldes colar cartolinas pretas, para adaptar
minimamente 0 ambiente da Sa/ade Humanizacdppossibilitando as sessog.
A primeira sessdoapds a mudanca consistiu no documentario média
metragem £/za Soaresp Gngado da Neg (Rafael Rodrigues 2013).Recorde
de publico do ano de 2018 tomando como parametro as atividades de
exibicdoqueocorreramna Salade Humanizacao

Um dos fatores que pode expicar essefen6meno em torno da
referida producdo estd associadoaos elementosestéticos da escolha do
realizador. Quando destaca a vida dificil da cantora carioca, mas sua
resiliéncia,carismae pode de supeacao é possivetjuepotencialize 0 animo
de quemesperapor um procedimentocirurgico, injetando por suavezuma
dose de coragem para enfrentar o momento de tensédo e incerteza em

relacdoao ato de existir.
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Figuia 36 seCartaz de divulgacdo Hza Sares. o gingado da negae
fotografia da sessdale projecao

[ PROJETOCINEMA NO
HOSPITAL?

| ‘M APRESENTA

: DOCUMENTARIO - ELZA
SOARES - O GINGADO DA

NEGA

DIRECAO: RAFAEL DE PAULA
RODRIGUES

ANO: 2013

PAIS: BRASIL

DURAGAC: 52'

DATA: 12/04/2018 s ‘
HOARARIO: 13:30 &3 ’;@m LECAV

Fonte:arquivopessoaMCHS3

Quando ndo era possvel filmes com menos de uma hora, foi
necessarim tra balho com fragmentos, procedimentoadotado nas exibic@&s
dos filmes: SomosTao Jovens(Antonio Carlosda Fontoura, 2013);Faroeste
Caboclo(RenéSampaio, 2013);7im Maia (Mauro Lima, 2014);Raul. o Inicio, o
Am e o Meio (Walter Carvalho, 2012); e Cassia Hler (Paulo Henrique
Fontenellg 2012).

Comounico fil meempreto e branco, foi feita a projecdode Caro de
Gato (Joaquim Pedrode Andrade, 1962).Era final de agostoe nessedia a
sorte resolveudar uma contrib uicdo. No momentoda exibicdo,0 céucoberto
por um nevoeirocor de chumbo, indicava chuva e sua chegada exigiu o
fechamento das janelas, diminuindo a claridade. Estascondi¢desreunidas,
deixaram a luz da sala mais amenae a imagemreproduzidana paredeera
vista emforma de slhueta. Estecurta extraiu sorrisosde facesentristecidas
e pusilanimes,bem cono, conversasmemorais sobre valores cultivados na
periferia carioca queficaram nosrecorditos do passado.

No encerramentoda jornada de exbicbesno HUG-F de 2018, exibiu-

sea poesiaimagética,no formato de curta-metragemintitulada Da Licenga
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de Contar (PedroSoffer Serrano, 2015).Esta obra magnifica e delicada em
todos os seusaspectosegéticos, retrata a vida de Adoniran Barbosa,uma

lenda da musicapopular brasileira.

Hgura 37 &eCartazesdos curtas metragensCourode Gato
e Da Licencade Contar

APRESENTA

b FILME DE PEDRO SERRAND.
D W IR Bk

DALIENA 0F ONAR.

Fonte:arquivopessoaMCH3

Fica percepivel que o mundo do cinema diluido nessasprati cas de
exibicdoé compreendidocomoespacaprivilegiado na promazao das relacées
de sociabilidadeentre as pessogsmesmoestando acamadas na enfermaria
de uma instituicdo hospitalar. Uma porta que abre novas janelas para
encontros, didlogos, interacdo entre desiguais, aproximacdes entre
desconhecids(09, na construcao de partilh as sengtivas e de tessiturasque
conectam memoriase experiénciasao modo que estdo expessas no fil me
MeusQOto Anros(Humbeato Mauro, 1955)

A captura do olhar saudosode um tempo que nao volta, o
enquadramentodos desejoxperimetados na infancia que em 7 ashback
faz o personagense encontrar com sua vida pueril do campo. Cena que
redualizam na memodria viencias coletivas ja insaitas na subjetividade
daquelesque o assistem.O que se coaduna com experiénciada vida readl,

unindo lembrancas de uma infancia feliz e agradavel, livre, com uma
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melancolia sentida, de um presente rodeado de dificuldades e de um
passado sem retorno. Senimentos que 0 cinema conseguemobilizar na
subgtividade do publico, tirando o expectadorde sua zoma de conforto.
Uma poesiavisual que lembra GoncalvesDias e suai * ] | dac.~ft zr ~i
envolto ao romantismo que exalta a natureza e suas belezas mas que
também expressaaudade
Nas observacoeslas atividadesdo Cinemado Hospial? percebemos

gue se sobressaemuma pedagogiado sersivel,associadaa uma ética do
cuidado, regada por encontros entre pessoagjuetém os primeiros contatos
viabilizadospelosfilm esexibidos.Sené&o fossepela existénciado Cinema no
Hospital?é possivetiuetais pessoagamais seencontrassen, compartilhando

0 mesmoespaco

As inquietudes acerca da poténcia do encontro, do valor da
expeiéncia,da educagéosensivee significativa, a buscapor outros
fazeres pedagodgicos, que surgimm na graduagdo, me
acompanharamno mestrado,me motivaram como professorae me
conduziram para o ingresso no doutorado, encontraram nas
experiénciasde cinema no hospital um laboratério de ensios,
algumasrespostas novasperguntas.(OMEICZUK®, 2016,p. 21).

A particularidade demonstrada pela eyeriéncia extensionistg
proveniente.emparte da especificidadedo espacoonde acontece o IPPMGe

o HUCIF, diferencia o Cinema no Hospital/? tanto do Cine Itinerante

% Fernanda Omelczukoi uma das mediadorasdo projeto Cinemano Hospitd? atuou na
fase de implantacdo do projeto e sua mediacdocomtemplavaas criancas pacientes do
IPPMG Em substituicdo aos relatos, adotamos como fonte de pegjuisa sua tese que
problematiza com diversosencantamentose rigorosidadecientifica a propria expeéncia
da autora como Cinemano Hospitd? Numatessitura de pesquisande a cartografia vai
indicando osterritérios do sensivek a ética do cuidado possbilitados e potencializados
nosenantros do cinemacoma instit uicdo hospitalar.
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quanto do Arte e Critica Socid Ao analisarmos percebemos diversidadede
elementosquehabita sua dindmica metodolégicae a concepcéacestéticaque
orientam as acOesde exibicdoe os exerciciosde criagdo. Mesmoque a
atividade Cartinho do Gnema viabilizada pelo Cine /tinerante, tivesseem
sua programacaofilmes em que a estética musical predominase como eixo
central do enredo,com foco em filmes nacionais os objetivose o contexto
eram, profundamente, distintos.

A conjuncéo dos fatores que compd@m o repertorio de imagensfeito
recitais e as experiénciagom os exercicioginematograficosvao desenhado
um mapa que convergepara a ética do cuidado. Uma ética encorpadapela
compreensaalaquilo queseassentana atencéo sensivelsema qual ndo ha
humanidade. A partir de tal pressupostonas palavras acertadas de Maria

de LourdesPinto Almeida

[...] podamos sim ter a contemplacéo da Etica do Cuidado em

projetos de ExtensadJniversitaria[e junto a ega], o didalogo sobre
préaticas eduativas libertadoras [...], as acdesextensionistassdo
deserwolvidas,via de regra, considerande sedemandasda regidoe

visando o desenvolvimentdiumano,tecnolégicoe regional,onde as

acOessociaisa contemplam,na medida em que procuram mitigar

sofrimentos e exdusdesTaisacoespodemsedesenvolveemescdas,

entre professorese alunos; em hospitais, entre adoecidos e
familiares, na rua, entre a populacdo;em conunidades, entre

gentesmarginalizadas;no campo,entre agricultorese campmeses.
[..] Ao se ao se peaceber falta dei g { ] | r dm] afgynia
atuacao profissional ou em face de umai « r ® désgmané, em

algum contexto histérico-social, a Extensdo Univerdiaria é

chamada a uma agéao cuidadora. Essaacdo configura uma praxis
(acdo -reflexdo) que reaulta em transformacdo, humanizacgéo.
Entdo lutemospor uma extensaauniversitaria para além dosmuros
da Universidade,transformad ora na vida dos excluidosdo modo

de producéocapitalista. (ALMEIDA2017p. 1213 Gif 0SN0ss9).
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O percurso histérico das exibcbes do Cinema no Hospital? com
lampejosda ética do cuidado, também, esta representadopela partilha do
sensivel sendo que as pistas tedricas que a definem compreendemas
reflexdedfilosoficas de JacquesRandere. Segundoesteautor, a constituicao
esttica ou partilha do sensiveseinserena formata cdo da comunidadeviva

e quereconhecesuaparticipacao peladivisdoconcreta das ocupacoes:

Partilha significa duas coisas:a participacdo em conjunto comum
e, inversamente,a sem@racao, a distribuicdo dos quinhfes. Uma
partilha do sensiveg, portanto, 0 modo comoa relacdo entre um
conjunto comum partilh ado e a divisdo de partes exclusivasse
determina no sensiel. Antes de ser um sistema de forma
constitucionais ou relacdesde poder, uma ordem politica € uma
cata divisdodas ocupacOesa qual seinscreve por suavez.emuma
configuracéo do sensivelemumarelacdo entre osmodosde fazer,
os modosdo sere osdo dizer, entre a distribuicdo dos corpos,de
acordo com suas atribuicdes e finalida des e a circulagdo do
sentido; entre a ordem do visivele do dizivel.(RANCIERE019, p.
7-8).

Para o fildsofo francés as praticas artisticas fazem parte de um
regimeestticoondeocorreail 8] 2 ®0«zjq|] « expgséo definida conp
i §istemade evidéncia sensivaiquerevela,ao mesmatempo, a existénaa
de um comume dos recortesquenele definem lugares e partes respectivas.
(RANCIERR2018 p. 15 Grifo do autor).

Rancierechama atencéo para as possibilidalesqueo regimeestético
da arte pode propacionar ao estado intersubjetivo dos sujeitos e,
consequentementeas identidades que conseguense organizar emtorno do

comum
A distri buicao para quesepreencha os espagcogntre comuns,define

guem participa ou ndo da comunidade. A maneira de participacdo €&
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definida de acordo com a competénciaou incompeténciado participante.
Quemdemonstra ser compet@te tem um lugar a ocugr, do contrario,
estara excluidoNo jogode participacéo-divisioguemnao dominar asregras
do comum ficara exclusofeito o sugito que ficou de pé na danca das

cadeiras.

[..] Essareparticdo das partes e dos lugares se funda numa
partilh a de espacostempos e tipos de atividade que determina
propriamente a maneira comoo comumsepresta a participacédoe
COMO uns e ouros tomam parte nessag | 2 ® r(RANCGIERE2018
p. 15.Grifo do autor).

Nessecasq para queacontecaa interlocucdoda experiénciasensivel

entre o fazer, o dizer e o ouvir

[...] é precisorever os quadrossimbolics e valorativosque,no seio

de uma comunidade, definem e determinam o quedeveser visto e

por quem, 0S espacosque devem ser ocupadose por quem, 0S

discurs quedevemser formulados e ouvidos,0s corposquedevem

ser apontados como sujeitosmoralmente reconhecidose dignos de

serempercebidoscomo potendais interlocutores. (MARQUES011,
p. 42).

Essesapontamentos sobre a partilha do sensivela aproxima das
dindmicas que afetem a sensibilidade das pesoasno tempo presente da
acao.Entao é nessgonto de convergénciaguepodeserobservadanas acoes
com cinema nas enfermarias do IPPMG na ala geriatrica, na ienfermaria
hospital diai e,depoisna S/a de Humanizacdodo HUCFF

Na consubstanciacdoda partilha do sensivele atravessamlo as
vivénciasdo cineclubismoextensionsta, faz-se salutar a mengcaode que no
repertorio que orienta as praticas do grupo, ha uma aproximacaocom a

perspectiva classica da cin€filia. Esa proximdade fica evidente nas
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atitudes de CCHlgue em suasaulas na pésgraduacdo em educacédoda
UFRJfazrelato das suasaspgracdespara uma sessaale cinema.Umadestas
aspracdese a atencado auditiva queo publicoouoi | «t&lprfemanad 8] h ~ i
(RANCERE,20T) deve apresentar numa sessaade cinema. Como critério
fundamental do procesq sugereo siléncio. Por se pautar pela perspectiva
estéticado silénciq herdeira da cinefilia, considera,portanto, queo somde
alguémna plateia mastigando pipocair | f ~ { eihr] |i © polj isBdn&iob
é aconselhavelporquetira a concentracdo do i jpedador | ®j | ®aisi |
ruidos, por suavez,interferem no que pode ser captado sensvelmente pelo
ouvidoatento.

Outra marca do CINEADsao0 os expementos com o Minuto Lumiere,
uma influéncia do francés Alan Bergala (2008) que ao refletir sobre o
projeto Missdesdo qual participou no gowerno Jack Lang, executadopelos
Ministérios da Educacdo e da Cultura na Franca, demonstra uma
admiracéao particular pelacinefilia sei f siderada comomaneira de assistir
aosfilmes, falar delese emseguda difundir essalisaurso[como]a maneira
correta de considear o cinemaemseucontextai (BAECQUR01Q p. 33).

Na acepcéode Alan Bergala,para conpreendero cinemacomoarte

e o filme na suadimensaoinventiva,

[...] talvez fosse preciso comecara pensar e&mas néo € facil do
ponto de viga pedagddgco eeo filme ndo como objeto, mas como
marca final de um processocriativo como arte. Pensaro filme
como a marca de um gestode criacdo. Ndo como um objeto de
leitura, descodificavel,mas, cada plano, como a pincdada do
pintor pela qual se pode compreemler um pouco seuprocessade
criacdo. (BERGALARQ08, p. 33-34).
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O Minuto Lumiereno ponto de vista de CCH1lse constitui em um
dos exerciciosque o Grupo de Pesquisae Extensdo Aprender para
Desaprenderealiza na totalidade de suasacdesNesadigres$o historica
as primeirasimagensem movimento,tambémexisteo Minuto Segretouma
alusdo a Afonso Segeto, a quen a histéria oficial do cinema nacional
atribui como realizador das primeiras filmagens em terras brasileiras,
atribuicdo polémicae envolvidaemcontrovérsias.

O Minuto Lumiéere que foi adotado pelo grupo € uma espéciede
reverénciaa Alan Begala, o cineasta quelevouo cinema a mais escolasno
mundo e a quem o CINEADteve a grata oportunidade de télo como
consultor. A vinculagdode ambosé tdo expressivgueo francés veiovigtar
o Rio de Janeiro a convite da coordenadorado grupa A época ministrou
cursos e fez parte do trabalho de pesquisai ! ej f j had pratica« i
reflexiva que se produziu do dialogo entre cinema e educac¢éocono gesto
de comunicacdo e compartilhamento de producédo colabaativa do

conhecimento

Todo abecedario sugere uma iniciacao, espéciede béa-ba no
aprendizado de alguma lingua. Neste caso, significa também
acompanhar passo a passo 0 pensamento de alguém, o que
constitui quaseuma cartografia. A diferenca do dicionario, por
exemplondo ha no abecedarioo propdésitode definir verbetes.Nos
ABCsesto presentesos movimentosde titubear, apalpar, olhar de
novo para conceitossuicientemente conhecids até estranha-los.
Isto €, a aproximacéoa ideia, a tentativa, a duvida, o gestode
revisar,voltar atras e dizer algo novofazem part e do espirito desse
confronto vivo da memoriacom 0 pensamentopresentea partir
de determinado termo. (DUSSEERESQUEZD18p. 121122).
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No entanto, possibildadesoutras podempotencializar ainda mais a
perspectivaformativa transmutando-a da alterid ade para a praxis coletiva
e emancipadora,voltadas para pensar o cinema nacional brasileiro e ses
movimentos estéticos, nessesentido, quem sabe caminharmos por outras
|6gicas? Nessecaminhar mirarmoso foco para a significancia do padrinho
do CINEAD(Ndson Pereirados Santos) e do movimento estético que este
represenbu orientado pela consignai ~ {chmera na mao e uma ideia na
cabay | dreinventar exerciciopedagdgicosquetalvez,possamsernomeados
dei &dquénciaNelsm | j 2 j ou?Skqiémia GlauberL ~ f q @ dqué&poderia
sugerirreflexdessobreo CinemaNovo E porque ndo a iSequéncia* ~  ®r | g ~ i
para imergirmosno quefoi o Cinena Verdad® Oua iSequénciaSganz 2 z | i
para pensarmososlabirintos do CinemaMarginal?*

Teriamos atividades inventivas outras assim como reconhecemos

natureza criativa e mobilizadora do Minuto Lumiere mas com referénaas

31 Essagossibilidadesde sequénciasém como principio basicoa camerana méao e uma
ideia de filmagem planejada previamente.O seu contetdo era definido pela opcao
estéticaquesefazia para realizacdodo exercicidCinemaNovo,CinemaVerdade, Cinema
Marginal). Em2022trabalh amosa Sequéncid@auber Rocha,na oficina de /ntrodugédo a
Estéticae a Arte Cinematograficaofertada para estudantesdo ensinomédia A oficina
foi uma contrapartida exigida pela Lei Aldir Blanc (Lei n. 14.017de 29 de junho de
2020), com a qual o projeto Cine Itinerante foi contemplado. O exercicioda Seqéncia
GlauberRochaseconstitui na formacdo de gruposcom quatro pessas para planejar a
filmagem. Fetas as escohas do cen&io a partir de um roteiro imaginario a seqéncia é
filmada pelo grupo.O tempo de filmagem varia de 1a 3 minutos. No final as sequéncias
de cada grupo séo compartilhadas com a totalidade da turma para debaer elementos
da estética e da linguagem cinematograficas como enqualramento, planos, luz,
narrativa, tema, som,estabilidade da imagem,int erpretacéq entre outros aspectosque
se destaqguemno andamento da captacdo das imagens Esseencaminhamento da
SquénciaGlauber Rocha, patencializou a curiosidade a inventividade, a participacéo
coletiva bem como, forneceu pistas para buscasentre ajog estudantessobre o que
representouo cinemanovoe suaestéticada fome.
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brasileiras e cone¢adas com movimentos estéticos e politicos do cinema
nacional, tdo vilipendiado pelo imperialismo dos blockbusters
hollywoodanose as plataformas de streaminggue monopolizam,controlam
e determinam o que deveserassistidocomoproducdo do audiovisual.

Nas proximas paginas retornaremos ao campo de analise das
experiénciagdtensionistas quetrazem em suaontogénesauma identificacao
com praticas cineclubistas abordando com maior profundidade a
constelacdo que conduz nossasreflex@es de pesquisapara a praxis do
cineclubismoextensionista propostura quetem reconfigurado o mundo da
extensao universitaria pelo Brasil, naquilo que compreende a atividade
cinematografica.

Aicinescritai montada pela cartografia criativa de Araujo (2020) é
uma reflexdo que nos convida a conhece um vitral da reconfiguracao
caleidoscopicagquevem afetando as experiénciasle exenséo envolvidascom

0 cinema,no casoesecifico as salasuniversitariasde cinema.
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4 Cineclubsnp Extensionist2 Ziguezagusndo nas trilhas
de umapedagogiada préaxise critico-libertadora

Serpedra dependede prati ca
Paredeabre gosmaé dos sapos
Ja conheciraiz-de-santo nestes pedroucos
NAo faco hino de cera, meuamo
Pacuna aguarasa soanda prancha
Euconheco.Eusei.Metade do solja foi
Tomado por passaros
E as drvoresmeatacam
No mesmagrau queas pearas...
(Manoelde Barros)

A ideia em construcdo que se expessa pela terminologia de
cineclubismoextensionistando tem a pretensaq nestetr abalho, de ser um
conceito nos moldescandnicosda logica for mal aristotélica, como aparece
sistematizada peripateticamente, na l6gica dedutiva eearte de exercitar a
filosofia (ARISTOELES1985) Nem tdo poucg a propengio deumi ai 1 1 &
erudito, calculador quasedivino, de empresta ou nao aos agentes sal
perfeito conhecimemo das causasou sua nitida consciénciadas razde$ i
(BOURDIEL2001,p. 170).

A ontogéneseinacabada do cineclulismo extensbnista é habitada
pela pespectiva dialética que abraca um conjunto de experiéncias
manif estas na forma de zatgeist (epirito do tempo), no contexto da
extensado universitaria, principalmente, nas duas ultimas décadas Tal
ontogenia inconclusa acontece pari passucom a expansaoda educacéao

superior publica no Bradl. Portanto, estamosdiantedoi 8] 2 ®j x fle{ j | ®
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uma praxis? educativa alimentadas pelas eyperiéncias que atravessamo
mosaicodas acOesextensionistasno casoespecifio, as quedialogam com o
cinema (FREIRE2008).

Por issq aludimosqueestaideia seperfaz emum desejoconcreto

de reconciliar as intencdes tedricas e as intencdes praticas, a
vocacao cientifica e a vo@cédo ética, ou politica, muitas vezes
reduzidas,com uma maneira mais humilde e mais responsavejde
fazer pesquisanuma) espéciede atividade militante, tdo distante
da ciéncia pura quanto da profecia exenplar. (BOURDIEL2011p.
10).

Ossignificados e significantes que ganham corpo simbalco, politico,
pedagdgicoe discursivocom o partejamento de tais ac¢des,constituem o
embrido de um pensamento que vimos denominando pelo composto
terminoldgico cineclubismo extensionista.Uma forma de pensar mediada
pela experiénciae as teorias a queti vemosacesspas quais pemitiram que
tal expressdsetornasse possiveha perspectivade tese Segundoo pensar

relaciona bourdieuniano, essa mescla de e)eriéncia e teorizagdo séo

%2 A ideia de praxis assimcomo a nocédo de cinedubismo é escorregadiae com certas
armadilhas epistemolégica que precisam ser desviadas para que compreendamos
acertadamente sua dgnificacdo real. Evocamagspara sua compreensadpos estudosdo
filosofo espanhol Adolfo Sandez Vazjuez (2007) e do pensade brasilero Leandro
Konder (2018) Das imprecisdesem sua etimologa desigradas, comumente como acao
intersubjetiva, acdo moral, acdo dos cidadaos ou na visaoaristotélica atividade ética e
politica, até chegar ao estatuto de praxis revolucionéria,a no¢do aqui problematizada
percorreu um longo percurso. Por issq entendemos que seu significado no presente
trabalho correspondeacs aspectosda praxis criadora, reflexiva e revolucionaria,com o
reconhecimento dos limites que a estas definicbes possam apresatar ao serem
confrontadas coma analisedas experiénciapor ora estudadas.
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possieisno encaminhamentode agbestransformadoras e/ouconservadoras,
porque,
[...] existem acéo, histéria, conservacdoou transformacdo de
estruturas, porgue existem agentes irredutiveis ao que o senso
comumeoi r ividualismometod~ z  pimtrbduZem na nocdode
individuo e que,enquanto corpossocializadosséao dotados de um
conjunto de dispasicfesontendo a0 mesmaempo a propensaoe a

aptidao para entrar no jogo e a jogalo commaior ou menor éxito.
(BOURDIg, 2001,p. 190).

Ajustificativa nos pareceunecessariapor seconveter em contributo
para o desvioda armadilha pretendosada elaborac&ode um novoconceito
para o campodo cineclubismoeerepleto de pontos movedi¢osmargeadopor
inacabamentosem suaarena conflituosa e instavel. Estamossugerindo uma
terminologia inspirada numa trajetéria de pesquisa e experiéncias
extersionistas Esseviésdialético de uma praxiscriadora nos coloca,também,
na trilha de um fazer embrionério,do ponto de vista episemobgicoque faz
girar o debate na Orbita tedrico-conceitual do supradtado campo, bem
como,exercitar a problematizacaosdore as contradicbesqueo inscrevenna

ordemdos conflitos.

4.1 Pinceladas no masdaco Inacabado do cineclubismo
exensionista desenhamo uma textura fluida

Na constelacdo de experiéncias tracejadas pela praxis do
cineclubismoextensionista,resultante da tr ansformacdo do conhecinento
em acdao,ficamos frente a frente com o desafio fr ereano da humanizagao.

Porissomesmq a confluéncia desta praxisé o ato de criacdo e de recriacao
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rumo a transformacdo da Historia e da Cultura. Sao experiénciasque

trazem consigoa marca da tempordidade convertida em historicidade.

Umaépocahistorica representa,assim,uma seériede aspiracéesde

anseos, de valores,em buscade plenificagdo. Formasde ser, de

comportar-se,atitudes mais ou menosgeneralizadasa queapenas

0s antecipados, 0s géiios, opbdem duvidas ou sugerem
reformulacdes. Insista-se no papel que deverater o homem [a

mulher] na plenificacdo e na superacdodessesvalores, deses
anseiosdessasspiracdes(FREIRE2008, p. 52).

No casobrasileiro, a temporalidade identificada com o novo cenario
da extensdouniversitaria e a experiénciacom atividades préximas do
cineclubismo compreade os govenos Lula e Dilma (2003-2015) Nesse
periodoas praticas extensonistas seampliaram, concomitantemente,com o
crescimentodo parque universit&io brasileiro. No tocante ao cresimento,
estesedeucomuma sofrivelinfraestrutura, repleta de precariedades marca
profunda das politicas de conciliacdo de classesque fez a opcéo de néo
romper coma malvadezneolibaal.

Sobressaind-se da seal da precarizacdoem forma de cacto que
brota e floresce no clima secoe quente do seniarido tropical, as praticas
extersionistas foram se ampliando e deram exemplosmarcantes de
resisténciae inventividade. Ao seguir esseviés Pedio José Cruz (et al.),
reconhee a ampliacdo da extenséoe a swa significacdo para a formacao

critica das pessas ao declarar que:
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Nas ultimas trés décadas no contexto de uma Constituicdo
Cidada, o campo da Extenséo Universitaria tem contribuido
significativamente para a alimentacdo de um amplo e
diversificado movimento nacional de experiénciasque visam a
configuragé@o de um fazer universtario socalmente referenciado e
politicamente orientado pela formacédo critica das pessoas.
Especialmentenas duas Ultimas décadas, com uma sucessa
importante de politicas publicas voltadas ao aprimoramento do
ensino superior no Brasil, as acfesexensionistas com essepeffil
puderam ser apoiadase, assim,seusdesdolvamentos puderam ser
amplificados em escritos e em eyeriéncias compartilhados nos
mais diferentes espacos de debae e de reflexdo sobre a
universidade,seusdesdios e suasperspectiva. (CRIZ, et al., 2021,
p. 70).

Mormente, se houvecrescimentoe precaizacao nege periodo,ap0so
golpede 2016 tivemosestagnacaoe iniciativas diretas para suaprivatizacéo,
umadelas correspondeao programa Future-s€?, lancado em 17julho de 2017

pdo MEC Outra acdo no viésdo sucateanento para justificar a privatizacao

consiste na contencdo de 30% do orcamento para velbas de cudeios e

3 O Futurese tinha como objetivos i r | tivgr | fontes privadas adicionais de
financiamento para projetos e programas de interessede universidadese institutos
federais; promovere incentivar o desenvolvimentaiertif ico, a pesquisaa capacitacao
cientifica e tecnoldgica e inovacao;fomentar a cultura empeendedora em projetos e
programas destinados ao ensino superior; estimular a internacionalizacdo das
universidades dos instit utos federais; e aumentar as taxas de concluséoe osindicesde
empregalilidade dosegressode universidades instit utos federaid i

Art. 4° O Progama Future se divide-se em trés eixos:l - pesquisadesenvolvimento
tecnoldgico e inovacao;ll - empreenddorismo;e Ill - internacionalizacdo. Paragrafo
Unico. Asacfesdesnvolidasno ambito dos eixosdo ProgramaFuture se tém o propdsito
de contribuir para o aprimoramento dos esforcos de pesquisa,desenvolvimentoe
inovacao, observadasas politicas nacionais de ciéncia, tecnologia e inovacé® e as
prioridades tematicas definidas pelo Ministério da Ciéncia, Tecnologia, Inovacdes e
Camunicacgoes.

Art. 5° A participacdo no Programa Future-se fica condicionada a celebracéo de
contrato de resultado,firmado entre a universidadeou o instituto federal e a Uni&o, por
intermédio do Ministério da Educac&o.(BRASILCAMERAFEDERALRL n. 3076/D20,
paginacaoirregular).
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investimentosdas instituicdes federais de ensino superior,que jA operavam
com verbas insuficientes para manter as engrenagens da estrutura
funcionando, fato que ocorreu em 07 de maio de 2019. Os ataques se
intensificaram com o0 governo neofascista de Bolsmaro e a politica
ultraliberal comandadapor PauloGuedes.

Avo de ataquesconstantesde um projeto (in)civilizatério e barbaro,
a universidadepublica brasleira tem procurado seequlibrar emuma corda
bamba e com ameacas concretas de fechar as portas. Diante dessa
conjuntura insalubre e arida no trato comas politicas educacionaispnde o
MEC se tornou um balcdo de negaiatas e propinas envolvendopastores
neopentecostaisé desaletadora as condicbes em que se encontra a
educacao superior publica no pais. O efeito cascata se estence as
universidades estaduais, cujos sinais da crise se agravaram com 0 ensino
remoto, no contexto mais critico da pandemia com a suspensaodas
atividadespresenciais.

E no olho do furacdo queabalou todas as estruturas educagonais no
Brasil,quea extensaounivesitaria estasituada e dentro dessaconfiguracao
dramatica tenta um respiro de sdrevida e, mesmoasfixiada, tem feito
costuraspara articular-secom o ensinoe a pesquisarealizando mediacoes
formativas coma comundade, além de construir dialogosreflexvossobrea
producd do conhecimento Essemovimenio, em espiral e dialético que
define a extensaouniversitaria, aporta significativamente para a formacéo
critica das pessoasgjuecomela tem contato. Essaé a ipedra filosofali oua

ipilula vermelha das ideiasproblematizadoras para pensara universidadee
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a extensdp incorporadas no pensamend critico-reflexivo de Ernandi

Mendese Sandra Gadelhaao sedebrucaremsobreo tema:

A extensdouniversitaria ha Améica Latina, e, portant o, no Brasil,
tem apontado para aproximag@o da academia e sociedade,
adquirindo configuracdes proprias em cada momaeto historico.
Diante do cenéario neoliberal, a reinvercdo da academia emerge
comonecessidadea partir de uma concepc@ quelhe é propria, a
producdode conhecimento.Atravésde Projetosde Extensaaom os
movimentos saiais podese recupear o0 sentido do publico no
aprofundamento da relacdo com a sociedadeem especialcom os
segmentos oprimidos, através de suas organizages de luta,
constituindo-se aprendizados significativos para ambos, na
perspectivade constru¢dode uma sociedadeigualitaria. (MENDES,;
CARVALH®009, p. 99).

Dentro do marco sdciehistérico emquea universidadesetorna cada
vezmais operecional, a extenséoresistepara néo ser convertida em servico.
Emsualuta peamanente pela sobrevivénciacomo praxis formativa, dialoga
com a sociedae, forma bolsistas, essaformacéo, talvez, apresentetracos
politicos, estéticos e de uma cultura profissional; ndo obstante pode
potencializar as praticas pedagogicasiagdos coordenadorag(es) de projetos;
sendopos$vd queconduzaa acoes de pditizacdo da arte, a encontros para
partilhar o sensivelpor mdo da ética do cuidado, a acbesda pedagogiada
libertacdo e, sdoretudo, de estimuloa pesquisa.

Essepoder mobilizador da extensdo em varios flancos da vida
universitaria requer,portanto, que suavalorizacéo cres¢gaao observarmosa
movimentac&o do tripé ensino, pesquisae extensdoe as politicas que
compreendemo funcionamento e a manutencd do ensinosuperiorpublico.
No entant 0, 0 quetem acontecido € um movimento contrario quepodeleva

la a encolher e,sendo continuar resistindo,seretrair e ndo seampliar.
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Em meio a tais intempéries delineouse cono modus opeandi da
pesquisaas expeiléncias com 0 cinema nos trés projetos ja descritos. O
desenho sem moldura destas experiénciaspintad o pelas pinceladas das
diversas acOes que os compdem mesmo que preliminarmente, define o
significado da atividade exensionista que se associa ao cinecluismo
extensionista Todavig foram esas acdesquepossibilitaram aslinhas ténues
para a escevivén@® da praxis constitutiva do estudo em tela. No que
consiste entdo, essa praticas de atuacao cineclubista?Queelanentosdéo a
elas sustentabilidade? Tentaremos apresentar caminhos para as questdes

levantadasnas subsecdesegilintes.

4.2 O cineclubsmo exknsionista entre a profanacdo, a
insurgénciarevolucionariae a alteridade?

Para comecode conversa recorremosas dimensdesprofanadora e
revolucionariaapresentadaspela reproducéaotécnica da obra de arte. Tais

dimensbesforam alcancadas primeiro pela fotografia e, posteriormente,

% Para ConceigcaoEvaristopor quemo termo foi cunhado, a criagdo tem inicio com um
jogo semantico,mascomum fund amento histérico, como a autora mesmeexplica:i g eui 1
comego a fazer um jogo entre escrevewiver, esreverseve, escreverseverdo,
escrevendae,até chegarao termo escrevivénciaMas o ponto de nascimento dessaideia
traz um fundamento histérico, que é esseprocessale escravizacaaos povosafricanos e
eu estoupensandomuito nas mulheresafricanas e suasdes@ndentesescravizdas. E por
issoque eu digo: Ta nossaescrevivénciado é para adormeceros da casagrande, e sim
para acorda-los de seussonosinjustosi.

[...]

1Por isso que eu gosto muito de afirmar da necessidadede as pessoagpensarema
genealoga do conceito. Eu estou semprerepetindo de onde nasceesseconceito.Ele ndo
foi criado do nada, é criado inclusive de uma vivécia, de uma experiéncia, de uma
condicdo, de uma memdria ancestral, de uma memoria histéricai. (CONCEICAO
EVARISTQQ21 paginacéo irregular. Grifos do autor).
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pelo cinema no final do séculoXIX como nos infor ma Walter Benjamin
(2012;2017a2017b) Na conjuncdo com o pensamentobenjaminiano, temos
a primeira sequénciado filme Um Homemcom uma Camera(Daga Vertov,
1929).A shtese imagética feito uma poesiafuturista de queo cinemaé a
arte-maaquina e, essencialmentejependenteda técnica.

Comobem destaca Ismail Xavier ao pensar a arte do cinemacomo

filha da técnica e valoracdo do elo quearticula arte e ciéncia:

A exaltacdo do cinema como arte filha da maquina e dos ideais
humanoscoloca, de imediato, um primeiro motivo valorizador da
aproxmacao arte-ciéncia. Para os tedricos da nova arte, a beleza
mecanicanao era apenas uma referéncia a legitimidade estética
de novostemas poéticos exraidos dos objetos e da experiéncia
cotidiana. Dizia respeito a propria génesedo cinema enguanto
novo elanento da cutura. As ciénciasnaturais e a técnica nao
eram somentehabitantes ilustresde um contexto socioailtural que
a elas parecia curvar-se. Cano criadoras da nova arte, nao
esgotavamsua presencade responsabilidadepela existénciafisica
dosfilmes, masforneceriam as condicfesque permtem ao cinema
desempenharseu papel cutural, nos planos estético e moral.
Conforme apontado, havia a convic@o tedrica de que a voca@o
poética do cinema nada tin ha de exterior ao processdécnico que
o criava; pelo contrario, confiar na espontaneidadedo processo
natural da maquinae do elenento filmado era a melhorforma de
extrair do cinemasuaspotencialidades,permitindo tornar vidvela
poesia mais verdadeira A cumplicidade cinema/natureza,
altamente positiva porque espého da faléncia das linguagens
tradicionais, era um dos nucleos da egética da sinceridade e
constituia um esquemabastante representativo da aproximacgao
dosestetasemrelacdoa ciénciae ses produtos. Elesconfiavam na
técnica a ponto de Ihe atribuir o principal papel na producdodo
filme-arte. (XAVEIR2017p. 111).

Areflexdode Ismail Xavierseaproximado pensamentobenjamniano,

no qual, o cinema é concebdo comoarte genuinamentetécnicaei o r daq |
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maquin] i @bssibilitando um poder autbhomo a imagem, duplamente
marcado pelatemporalidade e pelovazio(RANGERE,2013).

Nesse sentido, o cinema se inscreve no que faz parte das
condicionalidades da reprodutibilidade e, por issomesmoa linguagem por
excelénciaque figura no pantedo das artes, profanando a natureza da

autenticidade, da aura e do culto da obra de arte.

[...] Inicialmente, € no culto quea obra de arte apareceinserida no
compler da tradicdo. Como sabemos,as mais antigas obras
surgiram a servicode um ritual primeiramerte magico, depois
religioso[...]. Quando apareceo primeiro método de reproducéo
verdadeiramente revolucion&io, a fotografia (junto com o
socialisno), a arte pressentea aproximacdode uma crise que se
tornard cada vez mais evidente nos préximoscem anos reagira
com a teoria da arte pela arte, queconstitui umateologiada art e.
Dessateoria nasce uma teologia negativa na forma da ideia de
uma arte ipurai, querecusando somentetoda funcédo social,mas
também qualquer determinagcdo objetiva (na literatura, foi
Mallarmé o primeiro a assumi tal posi¢éo).(BENJAMIN2012,p.
1718.

A supracitada trinca mantida pela tradicAdo ao percebe a
profanacao ingressana criseda aura e na tentativa de sesalvarrecorre a
arte pelaarte, umaespécialei ®] ~ da-apger§ 2 flunidada no principio
daif~| ® {Bg bef§?2 ~rpaursoratiofadobpara o retorno
auratico da obra de arte.

No casodo cinemg, no contexto da contemporanedade, o resultado
foi promissornao pelavia da teologiada arte, de quefala Benjamn, porque
o cinemacomoi ] 2if@p? ] por excelénciando sepermitiria ai §2 | @a]

arte pela arte, mas pela via da i ® jgiazde- mé f | hcemni o culto ao
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consumoe a cultura do entretenimento e € Hollywad quevai protagonizar

na cenamundial tal culto.

O cinemahollywoodano tevee ainda tem enormeinfluéncia na
industria cinematografica do mundo inteiro e espeialmente
no Brasil, onde os filmes de Hollywood lotam as salas de
exibicdo. Enquanto muitas produgcdesnacionais estreiam com
uma ou duas copias alguns blockbusterschegam a ter mais de
cem além de todo o investimentoem publicidade com o qual
essesongaspodem contar.

[...]

Hollywooatambém é considerada o berco de diversosgéneros
cinematograficos, como os filmes de acdo o0s musiais,
comédiasdramas, filmes de terror, ficcdo ciertifica e épicosde
guerra. Além disso, a industria é pioneira em inovacoes
tecnolégicas relacionadas a producdo e pdsproducao,
apostando alto em efeitos especia e todo tipo de atrati vo
visual para encantar o publico. (KRBJTZ 2019, paginacéo
irregular).

Ao pensarmosno cineclubismoem pleno séculoXXIl, considerando a
crise por esteexperinentada, ndo fica dificil de aproximé&lo da perspectiva
profanadora e revducionaria sinalizada pelo filésofo frankf urtiano. As
diversastentativas marginais do cineclitbismode furar a bolha do circuito
comercialde cinema, pensandoem uma oura légica e egética exibidoraso
caracterizamna perspectivada profanacao.

Aquitemaos seu alinhamento como i ~ | de-eRposicé ida obra de
arte e ndo maiscomoi ~ ] def¥ 2 z. ®sopermite um deslocamentoque
transforma a funcéo social da arte: 1no lugar de sua fundagcédo sobre o
ritual, esta devefundar-seemoutra praxisa saber:a paditica (BENJAMIN,
20T7a, p. 62).

A partir da conpreensaofilosdica, contid a nessefragmento do

pensamento benjaminiano, a ideia de ipolitizagdo da artei tem seus
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primeirosafagos. A inspiragdo para suaelaboracdoe apreentacaqo provem,
do iteatro épimi brechtiano, principalmente, porque as suas encenacoes
estéo interessadasem proporcionar no publico o irelaxamentd pela via do

espanto,tonand o a empatia do publico guaseémaovel.

[...] o publico emvezde sentir emptia pelo heroi,deveaprender a
e espantar comas situacfesem que essénerodi seencontra.

O teatro épicq diz Brecht, ndo dew se ocupar tanto em
desenvolveragdes, mas em apresatar situagdes. [...] Trata-se
primeiro, de descobrir as situacfes (Também é possvel dizer.
distancia-las [ verfremder].) Essadesoberta (esedistanciamento)
das situagdes se da por meio da interrup¢cdo dos processos.
(BENJAMINR013, p. 25 26).

Ohando para a paisagem cartografada no mapa filoséfico de
Walter Benjamin,uma indagacéaolatente resolvesemostrar: o cineclubismo
extesionista a maneira do teatro épico de Brecht, estaria envolvidoem
situacbesde espanto e de distanciamento do valor de culto do cinema
comecial ?

No cinema comercial o valor de culto se movimenta no fluxo das
correntes do consumoe do entretenimento. Consequenterante, V& filme
gquem pode paga ingresso e ir aos shqpings ceaiters e vitrines do
capitalismo que abrigam a maior parte das sdas de cinema no mundo,
dominadas pela hegemoniado cinema Aollywadiano com os chamados
filmes blockbuster Essadetalhe limita o acessade muita gente ao cinema,
bemcomoacs filmes do cinema independente cinemade autor e,no Brasil,

filmes do cinemanacional.
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[...] em 2017foram lancados 463 titulos no Brasil, sendo 160

brasileiros. Entre essesfilmes, 34,6% eram brasileiros, 27,6%
norte-americanose 37,8%eram de outras nacionalidades. No

entanto, vale ressaltar que o namero de cépiasdas producdes
norte-americanas em geral € significativamente maior do que

das nacionais, gracas ao poder das seis principais

distribuidoras internacionais no pais a Fox, Disrey, Warner,

Paramount, Sonye Universal.Outro detalhe quediz muito sobre
a influéncia hollywoodana é o percentual de publico dosfilmes

lancados: de um publico de 181,2nilhdesde espectadores8s,1%
optaram por producdesdos EstadosUnidos, 8% por film es de

outros paisese apenas 6,9% por filmes brasileiros. (KREUTZ
2019paginacaoirr egular).

Na outra ponta, o cineclubismoprocura desenvolversua atuacao
syerando as adversidadesda asfixia que Ihe causaa dupla compostapelo
cinema comercial e pelo culto a cultura do entretenimento. Eisa realidade
adversapor onde o cineclubismofaz sua travessia. Nos meandros de tal
travessiaprocura seorientar peloi “of dej 1 8 ~ «opagiordoi = T de~
f  z ®ALHAREZ006).

Numa perspeciva benjaminiana, ega orientacdo sé foi possivel
porquei | imedida em que as obras de arte se emancipamdo uso rit ual,
aumentam as possibilidadesie suaj 1 § ~ « (BEMIJANIN2012 p. 18).1ss0

significa, segumlo o critico literario que
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Os diferentes métodos de reproducédo técnica da obra de arte

multiplicaram de forma tdo notével as possibilidadesle exmwsicéo
da obra, queo deslocamentoquantitativo entre seusdois polosde

valor provocal uma mudanca qualitativa em sua nhatureza,

senelhante aguela expeimentada em tempos primitivos. Assim
comonaquelaépocaa obra de arte foi sobretudoum instrumento

da magia, dado o pesoabsduto do seuvalor de culto, e s6 mais
tarde foi reconhedda como obra de arte, hoje, gracas ao peso
absoluto do seu valar de expogdo, ela adquire funcdes
inteiramente novas,das quais a funcao artistica a Unica da qual

temos consci@cia, talvez se revele adiante como uma funcao

secundaria. A fotografia e, melhor ainda, o cinema fornecem os
fundamentos mais Uteis para o esudo da questdo. (BENJAMIN,
2012p. 19).

Mesno reconhecendo que a visdo de Benjamin, em relacdo a
reprodutibilidade € exremamente otimista, compreendemosque ao
incorporar o0 valor de expsicdo em suas praticas profanadoras,
revolucionarias e, por vezes clandestinas, o0 movimento cineclubista tem
como proposito permitir 0o acessoao cinema pelo publico como arte
emancipadora.

Figura 38 - sessoedo filme Pacarreteaelolo UAB/tapjpoca- CE.para estudantese
professoas(es do ensinofundamental.

Fonte arquivogecoordenagdodo Cine ltinerante
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A exyeriéncia de emancipacdo do publico com o cinema,
proporcionada pelo cineclubsmo passapelos caminhosda reflexédo sobreo
modo de vida capitalista e como se organizar para supera-lo. Qutra
passagemsao as condicdes de existénciada humanidade e o reseito as
diferencas dentro de contextoslocais e globais fazendo parte da travessa
um olhar sobre o mundo do trabalho e as relacbes de producédq a
exploracado e as opressfeshem comq 0s processosle cdonizacao cultural
vendidos pela estética do superherdi e do grande vildo, algo em alta num
mundo polarizado politicamente e repleto de regimesde excecdaem que o
maniqueismoentre o bem e o mal recébe as congratulacbesdo espetacio
proporcionado pela grande midia burguesa Por fim as situac@s subjetiva
gue definem as agbese comportamentosde cada sujeitono cotidiano.

Figura 39 aedebate sobreo filme Pacarretee registro da | Sequéncia
GlauberRach] ieeoficina de Introdugdo a Esética e a Arte Cinemabgraficas

Fonte arquivoaecoordenagdo Cine ltinera nte

A ocorrénca dessefendmenq envolvendoo cineclubismocomo algo
profanador e revoluconario vincula-se as acéesde ruptura com o circuito
do cinema comercial quedentro da mutabilidade da tradi¢ 4o torna-se um
culto aos filmes blockbusers produzidos, na sua grande maioria em

Hollywood (EUA),subsidiadospela i { ] p do] consumo principal marca
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litirgica dessei 2 r ®comtemporaneq dif erenciando-o dos rituais do
passadoa moda de Benjamin. Emoutras palavras a magia queo envdve &
definida pelaldgicadoi h j merdadoe seuobjetivoprincipal, a cultura do

entretenimento.

[...] sob o capitalismo, a extraordinaria capacidade de o cinema
remunerar o capital ndo apenasrevéda a classeque o controla
ideologicanente, como o torna, dada a sua capacidade de
refigurar o mundo, um instrumento de fundamental importancia
para realizar 0s ajuges necessariosa manutencdo do projeto
teleolégicoda burguesia(REIS2015p. 105).

Nesseviés o0 cinema converte seem mercadoria comotudo queexiste
entre o céue a terra regdo pelo império do capital. Fato que também &

percehbdo por BCR, ao relatar suasimpressdesobreosfilmes querodam na

TVe nasgrandessalasde cinema:

[..] Mas,a gente sabequeosfil messadocompletamente diferentes.
Séo filmes que vimm a questdo muito do lucro e tal, que
logicamente,tem queter um retorno porque tém os gastoscom
producgédo. A gente vé que os filmes querodam na televisdoe nas
grandes sdas de cinema sdo que buscam apenas sucaso de
bilheteria, pou@ questdo da mensagm. (BCI2 @ DIARIO DE
CAMPO).

Ao nos debrucarmos sobre as barreiras impostas ao publico pelo
cinemacomercial,peloritual do consumoe pela cultura do entretenimento,
vislumbramos que 0 movimento cineclubista na sua atuacao politica e
estética busca peretrar nas margens da hegemonia hollywoodiana e
perfurar travessia para suaprofanacao.

Aqui é imprescindiveldestacarmoso pensamentodo cineasta Ruy

Glerra, quando problemaiza o consumocinematagrafico e express o que
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compreendegpor cinema.O relato emdestaqueé um fragmento da narrativa
cinematografica Um Filmede Cinema(Wdter de Cavalho,2017):
Cinema 8 7 2njim [..] € um ato estético, sendo estético é
obrigatoriamente politico, sendgpolitico vocétem que escolher|...]
o teu comportarr]ento politico. E um ato de vida, de serelacionar
com as pessoask um ato de transform agéo dos outros. Nao tem
nada de gratuito no ato de viver.Nao tem nada de gratu'i.to o
qto deja_;er cirlema. (UM FILMEDE CINEM, 2017.,frag. A AEi-A A
AZEi AAT B
Aoretratar a arte e, no casoesfecifico,0 cinemacomoato politico,
ato de vida, o exemplode Ruy Gueria € uma espéciede limpador de para-
brisas para garantir maior visibilidade a perspectivadai | 2j@jp ] xduh ] i
da i 8itizacdo da ] 2 ®[stalultima defendida por Benjamin (20%7) no
combatea i | « ®) ®la § - g t ®ategdria rBuito presente em regimes
fascistas a qual serecorre para legitimar ai 2 ]| ¢imf~] d a mentira, que
detanto serreproduzidae repetida podeserincorporadacomoi = j @ h] hj i 1
A concepcadilosofica, aquireferida, ao tratar da reprodutibilidade
técnica da obra de arte é atravessala por essapolarizacdocategorial. O que
leva o teodrico fr ankfurtiano fazer uma opcdoasecomo sugereRuy Guerraao
mercionar que sendoum ato politico temos que fazer uma esctha aepela
defesada politizacao da arte. Foi com essaescolhaque a problematizagéo
da reprodutibilidade, levouo a compreenderquea técnica emancipaa obra
de arte da exigéncia parasitaria comoparte do ritual (BUCKMORSS012).
Nessgonto do presenk estudo,nos é exigidoa seguintequestao:sera
gue podemosestabelecerum paralelo com o progndéstico benjaminiano e
atribuirmos ao cinedubismo e suas praticas cineclubstas uma poténcia
capazde emancipar o publico quedele/delas participam, da hegemoia que
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domina o cinemacomercial,de suaestéticaalienante, fazendocom queesse
publico deslaue o olhar dos b/ockbusterspara o cinemaindependente,em
particular, para as produc¢desdo cinemanacional?

A pergunta nos faz pensar nas reflexdesi f r | | « de2Cint@&
Langie Araujo (2020) e recorraemos a suatese na procura inacabada por
possiveigsespostas,onde uma delas pode estar na problematizacdoque a
pesquisadorgelaensefaz a partir de um recorte de jornal quedenunciaa
i1|r” r «r e rda cirehahnadional pelo circuito comercial de cinema,
contrastada por anuncios que demorstram o sucessale Bacurau(Kleber
Mendonca Filho; Juliano Dornelles,2019) e de Democraa en Vertigem
(Petra Cesta, 2019).

Ailustracéo do recorte de jornal e a citacdo deixarao est texto mais
longo, mas sdo de extrema necessidade para potencidizar o dialogo
problematizador sobreo tema quevemsediscutindo. Isto €, as contradi¢cdes
do cinema como arte-maquina, fruto da arvore da modernidade e sintese

ativa da vida modernaqueenvadve

[...] tecnologia mediada por estimulacdo visual cognitiva; a
representacdo da realidade possibilitada pela tecnologia; e um
procedimento urbano, comercial, produzido em massae definid o
como a captura do movimento continuo. (CHARNEYSCHWARZ,
2004, p. 27).

Passemosa cinescrita e ao recorte de jornal que mencbnamos
anteriormente para entendermos a dindmica e a dialética que estdo
embrenhadasno cinema nacional. Por um lado, dominado pela industria

hollywoodianadas grandes produ¢dese dos megaestidios, por outro, pela

poténcia criativa do cinema independente e do cinema de autor, que
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resistemao poderio asfixiador do cinema comerciale, em alguns momentos

conseguenfurar a bolha da hegemoniaimposta pela cultura das grandes
producdes.

Figura40 seRecortede jornal scinescrita de Cintia LangieAradjo
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Forte: tesede doutorado Cintia Langie(2020,p. 23)

Encontrar essareportagem recortada e largada ao vento foi como
um lampejo, um momento de abertura. E comosealgo quenem se

imaginava, de uma forma bastante inesperada, pudesseromper
uma membana, abrir uma rachadura,

uma brecha no
pensamentofazendo a cabecaviajar.

Esa reportagem inquieta. Pelos numeros, pelos dados, pela
realidade que ela carrega, mas também inquieta por ter sido
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recortada do dispositivo para o qual ela foi produzida. Isto

significa que alguén se interessou por tira-la do contexto do

jornalismo, da producao de informacéo diaria, para fazer néo sei
0 quécomessepeda@ velhode papel.

Ela agora servecomo objeto disruptor de ideias em constelacéo,
pois faz pensar uma sére de coisas sobre nosso tempo
contemporaneo,o consumo,a cultura colonizada, o Brasil e os
brasileiros...Pa conta de ter aberto uma brecha consideavel,
torna-se agora inevitavel costurar os dados da reportagem com
algumas outras noticias que vieram a tona na imprensa nos
altimos dias.

A primeira é a de que o longa-metragem Bacuau (Kleber
Mendonga Filho e Juliano Dornelles,2019)foi eldto um dos dez
melhoresfilmes do ano de 2019,pela Revsta Cahers du Cinema
Bacurau narra a histéria de uma comundade do setdo de
Pemnambuco, que some misteriosamentedo mapa e passaa ser
atacada de forma violenta, tendo que resistir para sobreviver.

A obra, realizada fora do tradicional eixoRio-Séao Pauo, foi um

fendbmeno para o cinemade arte no pais,permanecend diversas
semanasem cartaz em muitos cinemas:prova viva de um dialogo
real com seusespectadoresSemfalar que gerou 800 empregs
diretos e indir etos, levoumais de 730 mil pessoasos cinenmas e
teveuma renda de mais de 11,2nilhéesde reais,de acordo com a
distribuidora Vitrine Filmes

Bacurau ter sido eleito um dos dez melhores filmes do ano,
disputando comtitulos de todas as regides do mundo, mostra nédo

s6 certa maturidade do cinema brasileiro, mas também o quanto
estetipo de obra deveriapoder chegara mais pessogscom amplo
direito ao acessa arte e a cultura.

A segmda noticia é o anuncio de queo documentario Democrac
em \ertigem (Petra Costa,2019)ira concorrer ao Oscar2020 na

categoria de Melhor Documentério.O filme analisa a crise politica

vivida pelo Brasil nos dltimos anos, com foco no processode
impeachnert da expresidente Dilma Rouseff e foi lancado
diretamente emuma plataforma de Videopor Denanda.

Ofato curio® é quea indicagdo geroupolémicanas redessociaise
o atual presidentedo Brasil declarou,entre outras coisasguenao

perderia tempo com uma porcaria destas.Depoisde ter extinguido
o Ministério da Cultura e de fazer diversasameaas ao setor
audiovsual, o atual governoinsiste na tentativa de diminuir e
desmantelar o cinema brasieiro em seumaior climaxhistérico de
reconhecimentant emacional e premiacdes(ARAU®, 2020, p. 25

27).
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As reflexdes aqui apresentadas mostram as contradicdoes de um
contexto adwerso ao cinema nacional, mas também a poténcia de sua
dialética inventiva e profanadora da hegemonia.Tanto o recorte de jornal,
guanto a reflexdosobreeste,remetem o pensamentoa fra gmentosdo queé
apresentadoemduas producdesda cinematografia brasileira. Nosreferimos
aosfilmes 7emCoca Cola no Vatapa (RogérioCorréa;Palro Farkas,1972)e
O Guru e seusGuris (Jairo Ferreira, 1973). Realizacbeom uma estdica
politica e uma mensagemprofanadora queescancaramas contradicdese as
dificuld ades do cinema nacional, inclusive,com espacopara abordar a
tematica do cineclubsmo.

Tal profanacdo parece ser umas das caracteristicas fundantes do
cineclubismo Fator que o constitui em tecido de resisténca na complexa
rede de exgeriénciasirevolucimarias e iemancipadord, tal qual aparece
no documentario Caninhos do Gneclubisno (DiomedioPiskator,2008). Esse
aspectodo cineclubismotem desperado no publico de todo o mundo uma
perspetiva dei(degvero{ | hcermopaisagencapitalista, colonizadora e
autoritaria . O quedemonstraseupotencial para alterar essa(degvisaopara
uma percepcaoemancipada ndo sé no quedefine Ranciere(2017a) comoa
condicdo sinequa nondoi j 1 8 fe®ahcipad? icéntrada na dimensao
intelectual, masquesejauma emancipago para alémda questaocognitiva.

Talvez essa emangpacdo podeia ser aquela de orientagao
gramisciana,algo queatenda a ipolitecniai e a iomnilateralidadei, ou seja,
queenvolvaa formacaoda integralidade do ser humano, semrestringir-se
apenas ao que € mental ou ao intelecto, mas também ao que é social

econdmicopolitico, cultural, estéticoe ao quefazer do trabalho.
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Pensamoscomo projeto emancipatorio o que foi esperancadopor
PauloFreire, ou seja,a experiénciademocitica de pessoagjuesecongituem
coletivamente livres numa sociedade sem desigialdades e com a
emarcipacao dos iesfarrapadosdo Mundoi, o que Francis Fanon nomeava
comoi f ~| hj ¢la] Te”- kao analisar a violéhcia e a brutalid ade da
empresacolonial euopeia e brancocéntrica para com os povoscolonizados
(FANON1968).

Um mundo em queas relagdeshumanas em didlogo com a realidade,
porque emersasna politica s traduzam em humanizacdo de homens e
mulheres soldariogas), conscentes do seu papel sogocutural, politico-
esttico camo agentes sociais que criam e transformam critica e
criativamente o meio em que atuam. Destarte, transformar ai oj rda® ] i
paisagm capitalista com tonalidades fasdstas e neoliberais em uma

i1 e ~ | rdefjeSisténciacontra o autoritarismo.

A necessariapromocaoda ingenuidadea criticidade nao pode ou
ndo deveserfeita a distancia de uma rigorosaformacéo ética ao
lado sempreda estética. Docénciae boniteza de maosdadas. Cada
vezme conwengomais de que,despertacomrelacéo a possibilidale
de enverelar-se no descaminho do puritanismo, a pratica
educativa tem de ser,em si, um testemunhorigorosode decénciae
de pureza. Uma critica permanente aos desviosfaceis com que
somos tentados[as] as vezesou quase sempre, a deixar as
dificuldades que os caminhos verdadeiros podem nos colocar.
(FREIRE2014 p. 34).

Por outro lado, podem converterse em praticas de libertacdo das
condic@es de opressaoe exploracao,de reducéo das desigualddes, no
resgate da (res)publicacom a expe@éncia democratica, partici pativa e de

solidariedade de classe.Incluso nessemovimento emancipatério a gestacao
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de territorios inventivos e de criacdo coletiva de praticas formativas que
transformem a paisagemarida pintada pelo neoliberalismoem um quadro
de vanguardacom as tinta s da democraciadireta pincelada pelasmaosdo
poder popular.

Eda ideia estd fortemente presente nas acdesdos trés projetos
extensbnistas queforam apresentad® e problematizadosna secéaocanterior.
Comofoi pontuado, as praticas cineclubistaspresentesem tais experiéncias
se movimentam junto com a dinamica cotidiana da comuridade e das
institui¢ 6es nas quas estaoinseridas Algo muit o forte, na atuacéo do Cine
/tinerante e do Arte e Critica Socialno que concerne as acdespoliticas
reivindicatorias (grevese ocupacoes).

Nas praticas do Cine itinerante, é perceptivel um lampejo de
engajamentoe militancia politica nas manifestactese lutas de resisténcia
que ocorrem no ambito da FAEDI. Exemplo desg lampejo, sobressaino
caminhar de maos dadas da expe@éncia extensionistacom o Movimento
Ocupe. Expansdo FACED/Ja! No que diz respeitg a uma inciativa mais
estética fora da atuacdo politica direta, teve o CGantinho do Cinema
Iniciativa sensiel a praxs criadora e inventiva, com vinculos a boemia
criativa dos poetasem partilhas do encontro. Aquificamos frente a frente
com o regyate da sensibilidadepela estética, ao exibir producdesque davam
visibilidade a musca, principalmente, a musicaldade nacional emquehouve
o abracodo rock popcoma MPB, relac&o possibilitada pelocinema.

Em relagdo ao Arte e Qitica Scial temos a insercdo de suas
atividades no espacodo campusdo Itaperi ee UECEe outros equipamentos

culturais da cidade de Fortaleza, como por exemplo,0s CUCASEntre as
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acoes engajadas e militantes, podemos mencionar a programacao de
exibicdode filmes nas atividadesdas grevesde professores/a®corridas nas
tr és Ultimas décadasno contexto das univasidades estaduaisdo Ceara. A
parceria com os CUCASfez o projeto chegar a juventude da periferia
fazendo o debate sobre a violéncia a qual esta exposta com exibicdodo
curta-metragem EGvolvidosColetivoNigéria,204).

Na parceria entre Cine Itinerante e Arte e Critica Socid, sdo
desenvoldas acdesmais ampliadas no ambito do estado do Ceara. Por
exemploguando sairam de seusespacosle origeme atuaram emarticul agcao
com as escolasde educacaobasica que a épaa, estavam ocupadas.No
Intuito de fortal ecer as ocupacdesos dois projetos protagonizaram acoes
conjuntas com parte dessasscolaspotencializando a suamobilizacdo com
a exibicaodo filme Acalou a Paz! Isso Aqui Vai Virar o Chile: escolas
ocupadasde S& Faulo(CarlosPronzato,2016).

O Cmnema no Hospital? se manifestou com uma atuacdo mais
intimista e intersubjetiva, experienciado praticas de cuidado pela
sngularidade do espacohospitalar e por fazer parte do programa C/NEAD:
cinemapara aprender a desaprende, o qual tem comofilosofia orientadora
a alteridade. A partir do referencial filoséfico daquilo que sejao outro, o

projeto Cinemano Hospital?segueomoinspiracdoa perspectivade
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[...] quetodos os envolvidogpossamaprender sobresi e 0 mundo e
suas relacdes, desconstruindo essacialismos e reaprerdendo a
olhar para o mundo retirando suasi | | ® ~ 2 ] Zstoré]olhgr « i |
para cada um de nos e para 0 mundo como algo parcialmente
dado, mas com poténcia de ser alterado e transformado pela
expereéncia do cinema. Apostamosque nos gestos do cinema:
escolhe, relacionar e decidir propostopor Bergala(2002) podemos
refletir os principais gestosda educa¢® especialmentequando
entendida como um processo de permanente construcao,
desconstrucace recanstrucéo de saberese praticas. Aposamos que
uma criangca, um jovem um idoso ao assistir um plano pode
aprender muito sobresi e sobre a alteridade dos outros mados de
ver e estar no mundo que reconfigura seu olhar ativando a
criatividade e o pensamentopara seaventurar a propor alteracdes
naquilo quevé.(CINEAD2019p. 6).

Para além desta perspectiva desenvolveraticas assoadas a ética
do cuidado, sendoque esta Ultima, posdbilita um ponto de suspensacentre
0S sujeitos historicos envolvidoscom as atividades, para seremabracadas
pela partilha do sensigl. Todos estesaspectossao fundamentais para as
praticas exitosase formativas no contexto de um ambiente hospitalar de
alta complexdade.

Em relacdo a ética do cuidado destacamosque, a mesma, esta
atravessada pelas praticas extensionistas envolvidas por uma praxis
humanizadora. Por isso,implicada na compreensaale quea humanidade é
constituida pela consciéncia da incompletude e sua necessaa
complementaridade.

Nestesentido,

221



[...]o1 fr h ] masdee sesustentacomoresposa a necessidades
humanas, impondo-se conp ética. A Etica do Cuidado consisteem
um modo de ser e conviverqueresulta em dignidade de vida. Isso
demanda tomada de cons@éncia e conscientizacdo:a tomada de
consciéncia pode ser caracterizada [...] como aquda fase do
processoemancipatorio em que as pessoasgdando-se conta da
situacdo em que seencmtram imersas(e que,a partir do quefoi
exposto, lhes nega a humaneidadg, dela emergem para
transformar a realidade. A conscientiza@o €, em decorréncia,um
posidonamento vivenciado com vistas a protagonizar uma
transformacdo comprometida com a humanedade, ou seja,
possibilitar que ndo sé o eu, mas também outros s tornem
conscientese protagonizema humanizaca®. Esseprocessamplica
em, basicamente, trés diferentes fases de transformacéa
transfor mar a si (autoconhecimento),o0 mundo (conhecimento)e
estabelecer relacbes de regdto, de interdependéncia e
complemataridade (reconhecimento). E, pois cuidado, tarefa
exclusiado serhumano.(WAHLBRINCKRACHECQQ16,p. 27).

Asmediacbesentre extersdo,cineclubismoacéao politica, alteridade e

ética do cuidado no contexto histérico da universidadepublica, nosremetem

mais uma vez ao pensamentodo educador pernambucano Paulo Freire,

aproximando-nosda nocdodeissr ® ] f r ~ |dd condigdb Hujndna para

avancar na perspectivada transformacdao e da criticidade criativa e

revolicionaria.

Sendooshomens[e asmulheres] sereemi « r ® degncontiar®
enraizados em condicbestempo espaciaisque os marcam e a que
elesigualmentemarcam. Suatendénciaé refletir sobresuaprépria

situacionalidade na medida em que,desafiados[as]por ela, agem
sobreela. Est reflexdoimplica, por isto mesmoalgo maisqueestar

em s/ituacianalidade, que € a suaposicaofundamental. Oshomens
[e as mulheres] sdo porqueeddo em situacéo. E serdotanto mais
guanto ndo sé penem criticamente sobreswa forma de estar, mas
criticamente atuem sobrea Stuacdo emqueestao.

Esta reflexdo sobre a situacionalidade € um pensar a propria

condicdo de existir. Umpensar critico através do qual oshomens[e

as mulheres]se descrem em i r«® ~ ] @56 na imedida en que
estadeixade parecerlhesumarealidade esgssagueos[as]envolve,
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algo mais ou menosnublado em que e sob que seacham,um beco
$£m saida que os[as] angustia e a captam como a situacao
objetivo problematica em queestao,é queexisteo engajamento Da
/imersdoem que se achavam, emergem capacitando-se para se
inseriremna realidade queseva desvelando(FREIRE2002,p. 101
102)

Dessemodo, as praticas cinedubistas na perspectivada arte como
politica e, também, como alteridade e do sensivelpartilhado, podem se
constituir em olhares para (des)ver o culto ao isuperherdii colonizador ou
do isalvadoi da humanidade da tragédia apocdiptica, geralmentepintado
pelas cores da bandeira estadunidenseque de i 8 2 | dercensolay ¢ ~ i

ainda, traz consig a lingua inglesapara astelonas. Issonosremete ao fato

de que

Com a crescente globalizacdqQ o governo norte-americano
passoua intensificar sua politica de exportacdo de filmes,
vendo no cinema um produto para expandir sua hegemonia a
tanto econémicaquanto cultural. OsEstadosUnidospossiemo
maior mercado interno de espectadoresde filmes do mundo,
mas o que favorece seu sucessoé o apelo universal de ses
produtos, que apelam para o entretenimento, além do fato de
queo inglésé consideradouma lingua muito aceita e conhecida
nos maisdiversogaises(KREUTZ2021 paginacaoirregular).

Isso pode trazer problemasna recepcédodo publico, como aparece
nesaanalisedo pegjuisadore critico de cinemaJean-ClaudeBernadet:i 4] [
0 espectador brasilearo estd destreinado tanto visualmente como
auditivamente:ele mal vé e mal ouve.A Unica coisaque realmente ele sabe
fazer, ecomdesteidade,élerz j p j | (RBRNRET 2009, p. 19).

Osdados do Anuario Estatisticodo CinemaBrasileiro (ANCINE2017)

s@ reveladoresda hegemoniaestaduniderse e hollywoodiana Segundoo
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documentq dos vinte titulos de maior bilheteria, naquele ano, dezerove
eram filmes estaduridensese um brasileiro. Trata-seda realizagao: Minha
Mé&e € uma PegaZ2 (CésarRodrigues 2016 que figurou entre as vinte mais
assisidas, ficando em 9° lugar. Quanto a essacolocagao,caberegistrar que
o supracitado filme conta com um atrativo para asgrandesmassagjue € o
apelo a comédia e ao humor, muito bem representalos pelo ator Paulo
Gustaro® queprotagonizou a carismatica DonaHerminia.

Osriscosda hegenonia aqui retratada ja era alvo de criticas nos
anos de 1930, quando sdore estesse debrucas Walter Benjamin em suas

reflexdesa respeitoda reprodutilibilidade técnicada obra de arte:

% Nota biografica: Paulo Gustavo Amaral Monteiro de Barros (192®21) foi ator,
humorista eapresentador brasileiro. Nascido em30 de outubro de 1978 eniterdi (RJ),
ganhou enorme reconhecimento com sua personagem Déteaminia, uma mae e dona
de casa, protagonista dos trés filmes da sériélinha Mae é Uma Pe¢& primeiro longa
metragem da trilogia alcancou um recorde de publiccsendo o filme mais assiglo em
2013, ano se seu langamento.

Paulo Gustavotratou assuntos relevantes como a valorizagcdo da populacao LGBTENA
de maneira leve e bem humorada, levando o debate para milhares piEssoasDe uma
enorme gemrrosidade, em vidagostava de ajudar as pe®as mais necesitadas. Segundo
Padre Julio Lancelotti, que atua dietamente em acdes de caridad®, ator e humorista
doou 1,5 milhdo para a construcdo de um hospital para tratar doentes de cance

Aos 42 anos, em 4 de maio de 2DPaulo Gustavo falecelitima de COVIB19.Apds sua
morte, a Lei Complememrtr n. 195/22 aprovada em 08 de julho de 2022ficou conhecic
como Lei Paulo Gtava Umahomenagem do setor culturalbrasileiro e do senador Paulo
Rocha (PTPA),autor da Lei Complemerdr, ao inesquecivedrtista .

A peca legal dspde sbre apoio financeiro da Undo acs Estados, ao Distrito Federal e aos
Municipios para garantir acdes emergenciais direcionadas ao setor cultlwraCom a
aplicabilidade da lei que recebeuweto total do expresidente Jair Bosonaro, derrutado a
posteriori peloCongresso Nacionatowe a Unido fazer o repassale R$3,86 bilhdesdo
Fundo Nacional de Cltura (FNC) paia estados e municipio§omentarem atividades
culturais.
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Ceat amente ndo pode ser esqecido quea aplicacdo politica desse
controle serapostergadaaté queo filme tenha selibertado de sua
exploacdo capitalista, pois os potenciais revolucionarios desse
controle sdo transformados em contrarrevolucionarios pela
indddria cinematografica. O culto as egrelas por ela reivindicado
conservanao apenasa magia da personalidace, queja ha tempos
consisteno brilho putrefato de seucarater de mercadoria, mas
também seu complemento,o0 culto do publico, exigeao mesmo
tempo um estado corrupto da mass, queo fascismobusa colocar
no lugar de suaconsciénciade classe (BENJAMIN20173, p. 80).

E precisoincluir nessaestéticadominante do consuno a arquitetura

do espacpcompostapela passagentde corredoresrepletosde vitrinese lojas

(santuarios do fetiche da mercadotia), as escadasrolantes, as pracas de

alimentacé&o, os caixasautomaticos para efetuar a compra de ingressosas

magunas de refrigerantes, a loja da pipoa. Tudo arquitetado segundoreza

a liturgia dos rituais do mercado que captura as subjetivdades para o

consumeo.

Uma espé@ de iarcadai ou ipassagefn que no sé&ulo XIX, se

constituia na imorada dos primeiros mundos de sorho de consuma,

verdadeiros icemitérios mercadolégcos. Cono demonstra Susan Buck

Asarcadas cobetas dos centros comerciaisdo séculoXIX eram a
imagem dos centros comerciaisdo século XIX eram a imagem
central das pasagengpara Benjanin por seren a réplica material
precisada consciénc interna, ou melhor dito, o /nconscientedo
sonho cdetivo. Todos os erros da consciénciaburguesapoderiam
ser encontrados ali (fetichismo da mercadoria, coisificacdo, o
mundo como iinterioridadei), assim como (na moda, na
prostituicdo, na jogatina) todos os seussonhos utépicos Mais
ainda, as arcadas enquanto passa@ens foram o primeiro estilo
internacional de arquitetura moderna, e portanto, parte da
experncia vivida por uma geracd® metropolitana e mais
amplamente,emesala mundial. Pelofim do sécip XIX,asgalerias
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tinham setornado o carimbo oficial de uma metrépoleimodernai

(assimcomo de dominagéao imperialista oddental) e haviam sido
imitadas emtodo o mundo, de Cleeland a Istambul, de Glasgowa

Johaneshirgo, de BuenosAiresa Melbourne.E,comoBenpmin bem
sabia, elas podiam serencontradas em cada umas das cidadesque
tinham sido pontos cardeais de sua bussadh intelectual: Napoles,
MoscouParis,Bedim. (BUCKMORSS002, p. 66-67).

A praxis cineclubisga, em sua ontogénese criativa, reflexiva e
transformadora € um sinalizador para a emancpacdo do publico da
estética do consumo e do ritual do entretenimento, encrustadosnos espacos
hegemoénicosdos Shoppings centers s novas arcadas ou icemitérios
mercadolégicols da contemporaneidadeaee suas salas exibidorasde filmes
blockbuster Esseritual sacro do capital € profanado pelas praticas
cineclubistas sejam elas cinéfilas (com maior engajamento egético), ou
entdo, insurgentes e/ou revolugonarias (maior engajamento politico com
praticas de resisténcia ao autoritarismo e aos padroes hegemonicose
dominantey.

E dentro dessecontexto epistemoldgicoque situamos a ideia de
cineclubismoextensionista.Swas configuragdesemergm dentro da extenséo
universitaria e reane um conjunto de elementospresentesnos contornos
ténuesdo cineclubismocontempaéneo que precisam se elucidadas,dadas
suas especificidades de organizacdq funcionamento operacional e,

esencialmente, a formacdo politico-estética com fragrancias

emancipatorias vinculadasa praxiscriativa e critica-revoluconaria.
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A praxis critica/revoluciondia reque& uma coerente filosofia da

praxis.

Todas essascaracteristicas pedagégicasee o empre® da critica
ideologica, o entendimento das contradicbes dialéticas como
internamente relacionadas e a humanizacdo da relacdo entre
conhecer e ser & conspira eternamente no processode i 8§ @ M {r «
aj  ~z f deKarl Marx] domo parte de um esforco para

trazer & tona uma alternativa socalista ao capitalismo. A praxis
revolucionéaria, enfatizava Marx, ndo se trata de uma
arquiesr atégia de desempenhaqolitica realizada por charlataes
académicosna sala de um seminario de semiotica, mas sim a

i1 f ~r | f erré & mhuddnca das circunstancias e a atividade
humana ou mudanca de « r[.i.]. E por meio de nossis proprias
atividades que nés desenvolvemosossascapacidadese aptiddes.
N6s mudamosa sociedademudando a nés mesmose mudamosa
noés mesmosem nossaluta para mudar a sociedade.O ato de
conheceré sempreum ato quedesvelaEleproblematiza e perturba
0 universodos objetos e dos seresndo pode existr fora deles é
interativo, dialégico. N6s aprendemossobre a realidade ndo por
refletirmos sobre ela, mas porque a mudamos.Prestar atencdo a
mudanca simultaneadas circunstanciase a mudancade si e criar
uma nova e integrada viséo de mundo fundada sobreuma nova
matriz sodal é a caracteristica do académico publico e do
educador publico. E a forma revolucionara de préaxis proposta por
Marx de que Michael Lebowitz [...] fala quando se refere a
possibildade dei ~ @®pd de conhea { j | @umiconhecimenb
baseadotacitamente sobreo reconhecimentode nossaunidade e
solidariedade [...]. (SCATAMBURLOT ! ? ? 6NICLAREN2011p.
125126).

Estando o cineclubismoextensionistapossivelmentemplicado nesa
praxis, ao resgatarmos a caleidoscopia conceitual sobre o que sejam
cineclubee cineclubismoanalisada na segundasegao dest estudq em quais
franjas refletid as pelos espelhosdo caleidascopio, podemos encontrar o

cineclubismo extensionist®  Essa perquiricdo € 0 que pretendemas

problematizar, masnéo responderna proximasecao.
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4.3 Arqueologia da praxis: organizagdo, metoablogia e agédes
formativas nas experéricias do cineclubismaextersionista

Ao pensar sobre as questbeqjue encerraam a subsecagrecedente,
preasaremosnosdelrucar sobrea formatac &o de experéncias extensionistas
que vém mudando a paisagem universitaria, mediada pela teorizacéo
existente e sistematizada ao longo da se@o 2, articulada com a
configuracao dos projetos de extensdague dialogam com o cinema (narrada
na se&do 3), bem como os regidros do diario de campo, os trabalhos
académicogde coordenadorges) e bolsistas(resunos,artigos, monografia e
tese).

Em sinese pelas teorias estudadas sobressaemdois cenarios
epistemol@icos na definicdo do que seja cineclube.Uma com conotacéo
cinéfila -elitista, associativista, cartorial que pensa a organizacdo do
cineclube a partir de um grupo de cinéfilos e um coldivo com registro
institucional. Por apresentar estesaspectospodemosnomeéala de iclassica;
outra  insurgente com lampeps irewludonarios emancipatorios,
comproméida com o publico que € composto pelo proletariado
contemporanen. Esta perspectiva ndo abandona o0s elementos do
associativisme incorpora, também, osaspetos cartoriais.

Ao resgatarmoso duplo cenario epistenoldogco que buscadefinir o
gue é um cineclube, uma questaode imediato flerta com a problematica: o
cinecluismo extensionistase vincula a algum dessesenarios?Talvez este
nNao seja seu pertencimento, caso pensemosem suas especificidades.

Passemosntdo, a apresentacadode sua arqueologiapara podermos nessa
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panoramica, visualizarmosos pontos de tensdesdissensos se existealgum
consensmessatrama epistemologica

As experiénciasextensionistd que adotam praticas cineclubistas
analisadas neste estudq em primeiro lugar para poderem existir, seguenps
iritosi da institucionalidade universitaria definid os pelosorgdoscolegados
e pelaspro-reitorias de extensdoSuaontogénesenvolvea elaboragcdode um
projeto individual ou em parceira por/entre profesorages)
universitariagos)

O préximo passo se define pela apresentacdodo projeto a PROEX
para aprovacao. O hipertexto que caracteriza suaestrutura € assinad por
um(a) unica(o) professofa). O procedimento ndo implica em constituicao
monocratica da expeiéncia, até mesno porque a universidade é uma
instituicdo quesepauta por regrasdefinidas pelos 0rgdos colegiadosem que
S garante a participacdo dos segmentosque a constituem: professofas),
estudantese técnicas(9 administrativas(©y. Todavia,esaforma peculiar
de submissaodos projetos de extenséopara aprovacag os desvinculan da
condicdo de um procese politico coletivo que seja amparado por uma
associacaocglube ou sociedadede pessoag,também da exigénciaformal de
um estatuto.

Na sua camnhada exigencial, as experiéncias cineclubistas
extengonistas podan ganhar outros contornos, inclusie a virem se
organizar como clube, ter um grupo de sécioscadadrados, uma sala fixa
para as exibi@es,possuirum estatuto préprio entre outras caracteristicas
dos cineclibes que seguema triade apresentada por Felipe Macedq

consolidadas ao longo da historia.
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O cineclube O Lhd Lhd (IFSQ, ao longo de suajovemtrajetéria , € um
exemplalessgrocessoComecacomoexperiéncieextensionistamasao longo
dos anos vai ganhando outra dinamica organizativa e seincorporando na
linha dos cineclubesqueatendem a dimensdo epistemologicanacediana, ao
assaiativismoe aosprotocoloscartoriais.

Sendoassim, ultrapassa os limites da extensédopara relacbesmais
amplas comn a comunidade, inclusivecom um conjunto de socioselaboracéo
de estatuto e comum raio de amplitude nacional e internacional, a partir
de suasatividades virtuais por meiode seucanal na plataforma do Yowube
Qs Debates Cineclubistas realizados no periodo pandémico, tiveram uma
projecao internacional com participantes de paiseslatino-americanos e

euopeus

Figura41aelayout do canal do cineclubeO LhéLhéno Youlube

GNECLUB
O LHO LH
Cineclube O Lhé Lho Inscritc ||
394 inscritos B
INiCIO viDEOS PLAYLISTS CANAIS SOBRE o)

Despertando nossas Memdrias Clneclubistas
Cineclube O Lhé Lhé - visualizagBes - hd 11 me

DESPERTANDG NossA% mcupiing CINKCLBISTAS Curta editado por Mariah e Thamy a partir de videos, fotos e depoimentos de organizacdo e piblico do
Cineclube O Lhé Lhé. Este curta foi produzido no inicio de 2021 para a mostra Pontos...

CENSO | SENSO CINECLUBISTA P Reproduzir todos

A AFMAAIATRIOA Ainnalihinkn & tian maamanmeants A aomarifneine ninasbihinkan hemnilnien

Fonte:canal do Youlube cineclubeO Lhd Lho
<https://www.youtube.com/cineclubeolholho
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Emtodo caso,qualquerexperién@ cinedubista queapresent vinaulo
com a extensaojnicialmente, para surgir necessitade um projeto, ao invés
de um estatuto e de um(a) professofa) que o assne e encamnhe para a
aprovacao da pro-reitoria de extensdo Esseé o ritual protocolar que se
amplia com a selecdodasdos bolsitgas que tém procedimentosvariaveis:
selecaoindicacao, convite,entre outros.

Tais procedimentostambém sediferenciam de um grupo de sbciosou
de protagonistas que o fundem, a exemplodo Chaplin Club que teve como
fundadoresQtavio de Faria, Plinio Susekind Roda, Almir Castro e Claudio
Mello, os quaissereuniram no Rio de Janeiro para funda-lo, no dia 13de
junho de 1928.A referénciaao Chaplin Club, sejustifi ca, porque uma certa
literatura do campo do cineclubisno, 0 degey como primeiro cineclube
institu cionalizado no Brasil. Exi,em nuances de uma controvérsa nessa
eleicdoque ndo cabe aqui tratar, porquendo correspnde aos objetivos do
estudoemtela.

Um outro ponto que compde a arqueologia organizativa desse
formato de experiénciaproxima do cinecluismo e/ou préaticas cineclubistas
no campo da extensaouniversitaria, € o processcseletivodasdos bolsistas
para atuarem nos projetos. A cada inicio de ano letivo, as bolsaspassampor
umarenovacaopor conta de uma exgénciainstitucional.

Diante da renovacdq ados bolsistas do ano anterior podem
permanecerou ndo nos projetos,sabado-sequeagdaos estudantes do ultimo
smestre fica vedado a participacdo no processoseletivo das bolsas
remuneradas.Estas regras podem gerar uma rotativid ade nos componeties

da equipeque fazem a mediacaodas atividades de exbicdo dos filmes e
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outras acbes que podem ser definidas nas reunides de planejamento da
programacaoa serexecutadaanualmente

Além dag/dos bolsistasremuneadag0s), osprojetostambémrecebem
bolsstas voluntariodas para a composicdodo grupo mediador, algo que
deixaa rotatividad e mais diluida. Fica evdente queas equips queplanejam
e organizam as atividades do cineclubismoextensionistasio bem distint as
da ideia de clube ou do asso@tivismo que envolve fundadoragres) e
sécas/os, algo que acomparha o cineclubismo classico pautado pela
atividade cinéfila e aquele nos moldes da epistemologiamacediana. Sédo
experiénciasque tém sua arqueologia definida em parte pelos ritos
instit uidos e institui ntes existentesno territorio da extensaouniversitaria e
da universidadepublica brasileira.

A curadoria ou escolhados filmes para exibicég a partir das acdes
dos projetos estudados, seguetrilhas muito especifica e, no geral, séo
indicacdes da coorderacdo de cada projeto, conjuntamente com as/os

bolsistas.

Quando faco a selecédo,eu senpre deixo claro, ndo € para
espedalistas em cinema,8 1 guementende sobrefilme e tal, mas,
8 T fuemtem uma sensibilidadee consgdere quevarias linguagens
artisticas podemserinteressantescomo ferramenta metodolégica
em sala de aula. Esseé o grande critério. E ai os estudantes vao
swerindo filmes, a gente... Nossa primeira reunido de
planejamento é a partir de sugestdesle fil me e debate E ai eu
peco 8ra eles assistirem o filme previamente, depois eles
escolherem,também, com contribuicdes que eu dou e que eles
trazem também. (CC12 &eDIARIO DECAMPO).

Com raras excecOesp processode escolhase da de forma mais

participativa, comopodemosperceler uma participa ¢cdo maior na definicao
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dos filmes exibidosna atividade Cine GreveEssaatividade, provenienteda
parceria entre os projetos Cne /tinerante e Arte e Critica Socié em que 0S
filmes da atividade foram indicacbesda comissdode cultura do comando
de greveda UECEno ano de 2016

Relacionadoa tal questag cabe destacar, queo Qne /tinerante bem
no inicio de suas atividades em que o seupublico-alvo eram 0os movimentos
sociais,assentamentossindicatos e comunidadesquilombolas,o processale
esolha dos filmes envolviaa participacédo das/dos representantesde cada
segmentoUma participacéo limitada do ponto de viga da horizontalidade
democratica e efetiva da comunidade na constituicio das atividades
cineclubistas.

Quardo as acbesdo projeto sevdtam para dentro da FACEDUECE,
ai temosum envolvimentomuito mais intenso e horizontal da comunidade
facediana na definicdo da programacdo, como foi o casodas exibicfese
debatesno MovimentoOcupeExpansdoFACEDIJE

Outro fator interessante em esgecifico do Cine itinerante, é que a
pratica de cineclubismoextersionista vai mobilizando suacoordenacéopara
0 regidro das acles politicas da comunidade, inclusive no esteio da
producdoamadora do audiovisual,0 que constitui uma memoriahistorica e
vigual daquilo quea comunidack realizou

Comoexemplppodemosmercionar 0s curtas-metragens Embribesda
Resisténcia.Bpansdo FAED/ Ja! (AlexSantos 2015)e EuAvoio a Geveda
UECE:Negocia Camilo (Alex Santos 2016). Fora dessa Orbita inventiva,
tivencs o trabal ho experimentalna forma de curta-metragem,intitulado

Mar Ocuto (CacheadoBraga; Gil Olvieira, AlexSantos 2015, inspirado na
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participacéo do trio no V Festivalde Jericoacara aeCinena Digital, edicao
de 2015.

Produgdes puramente amadoras duas de cariz panfletario e uma
terceira intimista , mascom valor historico significativo para a memaoriados
agentes sogais implicados diretamente nas agdesque movimentaram as
instituicdes em que atuam. Situagdesde espantode um publico que sai da
passiidade imobilista, para produzir arte engajada, inserindo-se na cena
inventiva e dela participar ativamente, assim,cono 0 publico do teatro
dialético (BRECHT1967).

Essaproducdesnscritas na concretudedo real das comunidadesque
representam,buscavamfortalecer o movimentogrevistada UECEmas sem
perder o mérito de estarem inseridas na problematica do espagcoem que
existeme circulam. Eisum compromissaocial dos projetos de extensace do
cineclubismoextensionsta que se inscreveno rol da insurgécia e da praxis
politica revolucionarig arquétipo pratico da pditizacao da arte.

O processo criativo e o0s exercicie com o0s dispositive
cinematogréaficos sdo muito mais frequentes nas atividades do Cinema no
Hospital’Nessecasn, em egecifico, o territ orio invertivo compreendeacdes
de natureza estética, na perspeciva da cinefilia, articuladas com a
linguagem cinematografica e com a histéria do cinema. Estesprocessos
estdo sisttmatizados com o tino da delicadeza e o rigor cientifico no
trabalho emfor ma de teseda pesquisadordernanda Omelczuk205).

O espacce 0s encontroscom o publica no cineclubismoextensionsta,
nao possuenuma reguaridade sisteméaticade sessdeBlmicas, masissonao

invalida seusignificado para a comunidade na qual e coma qual realiza seu
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circuito exibidor. Essecircuito pode ter interferéncias com a dindmica dos
recessogs férias queacontecemduas vezes0 ano nas instituicdbes de ensino
superior brasileiras, além de possiveigrevese outras circunstandas que
temporariamente interrompam as atividades universitarias comofoi o caso
do periododa pandemiade COVID19

Em tais ocasides estudantes bolsistes e coadenadorage9
professoragre§ tém sua rotina alterada, o que pode confluir para
impedmentosda continuidade das atividadesdo cineclubismaextensionista
em meio aos intervalos circunstanciais da vida académica. Interferéncia
muito mais improvavel de ocorer nas atividades de um cineclube que
compdemo duplo cenério ja citado, levando em considera@o os mesnos
motivos:recessoférias e greves.

No casodas grevespor vezespodan inclusive acontecero contrario,
ou seja,durant e o periodoemquese fazemativas podemintensificar a acao
cineclubista nos espacosuniversitarios Um exerplo desseprocese ficou
denonstrado pelas atuacdesdos projetos Cine /tinerante e Arte e Critica
Socia/ inclusivepossibilitando parcerias entre os dois projetosna definicao
da programacao de exibicdo Reportamo-nos, aqu, as atividades do Cine
Oape, do Cine Grevee da Coluna Pronzatq na perspectiva da realizacao
aludimos a producéo dos curtas-metragens Embrides da Resisténciaze
ExpansadcFACED/a! (AlexSantos,2015)e Apoioa Greveda UECE Negocia
Camilo!(AlexSantos 2016)

Nestescenarios, as acbdescineclubistas sdodifusas e searticulam com
0s contextos operativosda prépria dinamica politica do que acontece no

ambito da universidadee segue fluxo historico da comundade.
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Figura 42 seequipedo Cineltinerante no Assetamento de Maceio da chegadaa
instalagdo dos equipamentos

Fonte: arquivoaecoordenagdoCine ltinerante

Muitas vezesos espa&acs para realizacé das experiénciaszinculadas
ao cineclubismoextensiomsta sao resultantes da improvisacdo.As exibicos
ao ar livre aparecemcomo snénimo do improviso Pratica recorrente nas
atividades do Cine lItinerante, das quais fizeram parte as exbicdes no
Cantinho do Cinema no assentamentoda comunidade de Macei6, bem
comona comunidade quilombola de Nazaré.No campodas parcerias entre
Cine ltinerante e Arte e Critica Social na atividade de solidariedade a

OcupacadGregorioBezerra, na cidade de Fortaleza
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Figuia 43 aeAtividadesdo Cineltinerante e Arte Critica Socialao Ar Livre

Fonte:arquivoaecoordenagdo do Cine ltinerante
Temos também os egpacos inusitados, como por exemplo, as
instituicoes hospitalares IPPM5 e HUGF, onde se desernvolveram as
atividadesde cineclubismoextensionistado projeto Cinena no Hospital?
Outro espacopossivetao as salasde aulas comofoi o casodo curso
de formacaaq ofertado pelo projeto Arte e Critica Socia/ desenvolvidono
esp&o da salade aula do cursode SrvicoSocal da UECEPodemacontecer
ainda nosauditorios de escolassindicatos e emuniversidadesEmsinteseos
espacovisitadospdo cineclubismoexensimista sadodifusos e cada um tem

suahistoria para contar.
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4.4 O queaprenden e ensham bolsigas e coordenadorages)com
a experiéncialo cineclubismoexteisionista?

Ja& anunciei emoutros momentosda escrita quea abordagemdada a
extensdo,no que diz respeito a analise dos projetos em foco, tem uma
atencdo toda espdal para o dentro, ndao em detrimento do fora, mas
compreendendoque a intensidade das acGesno proprio local de estud,
incorporadas pelagos) badlsistas, bem como, no local de trabalho
eperienciadas pelagos) coordenadomlas(es), assumeo compromissocom a
formacéo pedagodgica,de pesgisa, académica profissional, aliada a uma

inventividade politico-estética.

Depoisque tive contato com o cinema e percebi o seupotendal
filosoéfico, politico e estéticoresolvime aventurar, incorporando-o
no ensino. Inicialmente o adotava como recur pedagdgio,
perspectivaabandonada quando me deparei com os estuds de
Inés Taxeira;Adriana FresquetAlain Bergala queme mograram o
significado do cinema na educacédo, mas ndo cOmMoO recurso
pedagdgicomas como arte e conheémento. Essadescobera faz
com queorganize atividades reflexivasa partir da constituicdo de
unidades didaticas somente com filmes, essesfilmes suscitam
escreviénciasrealizadaspelas0s) estudantes,bem comq exercicios
praticos de registros cinematograficos, fazendo com que nos
apropriemos da estética e da linguagem cinematogréafica. 1sso
potencializou nossa percepc¢do visual, critica, criativa e
transformadora do e com o mundo. Taisdispostivos dinamizaram
as aulas e fizelam com que a interacao profes®r e estudantes
mudas® de rota, com um viéscriativo, semdeixar de ser politico e
rebelde,ao mesmotempo. Isso é maravilhoso! (CCl1ee DIARIODE
CAMPQ

O movimato espiralar e dialético edificado pelas experiénciasdo
cineclubismoextensionistapelo que podemosanalisar e compreaender possui
uma insercdo pedagogica substancial para a formagdo de suadseus
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participante s mediadorages) tendo comopilastra de sustentacdo o médulo
articulador entre extensdopesquisa ensino.Essesentimentg expressadoo
relato de CCIll,também embala o conentario de CACS2enfatizando o
potencial formativo da e)periéncia extensionistaquetem aproximacéesom

o cineclubisno e dialoga como cinema

Desle o inicio, antes de coordenar o projeto euja via no Arte e
Critica Sodal um potencid da ampliagdo da formacédo, da
formacdo humana, da formacéo do estudante, da formacdo do
professor.Da interacao dosdiferentes sujeitos da universdade, da
academia nesseegaco... Entdo, como espacode interacdo entre
professoresestudant es,comunidadeacadémica em geral, também,
sujeitos vindos de fora da universidade: represatantes de
movimentossociais,liderancas, entdo, esa interacdo ja promove
umatroca a cercada reflexdoda realidade.

O cinemaem si,a medida queobrasfilmicas eram escolhidaspara
o debate,emtorno da tematica quesenecessitavaefletir naquele
momento, esseglebates, os filmes apresentados,0 momenb da
apresentacao, a reflexdo coletiva em torno do cinema, dos filmes
apresentados trouxe cada vezmais o int eressepelo cinema, pdo
egudo emtorno do cinema, pela ampliacdo do conhecimentoem
torno das maisdiferentes obrasfilmicas.

Osbolsistasa medda quecada momero realizado era precedic
de reflexdesanterioresemtorno dosfilmes, no processale escaha
dos filmes, camo, também posterior a0 momento da exibicéo,isso
foi trazendo um acumulode conhecimentoemtorno do cinemae
o significado do lugar do cinemana formacdo humana, na noss
formacéo. Entdo, trouxe acumuloemtorno do conhecimentoe das
obras debatidas, assistidas, refletidas. (CACS2& DIARIO DE
CAMPO).

Na costura modular entre aprender-ensinar-aprender, uma teia de
mediacles potencializa e engaja a atuacdo de estudantes bolsistas,
contribuindo para sua formacao académica,bem como sua percegpgéo na

relacdo com o mundo e com os outros/as.Pareceser esa l6gica formativa,
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na qual s aprende e se ensina a aprender e a (des)aprender,que BCI1

expessaao relatar osafetamentosproporcionadospela experiéncia.

Entdo, assim,dentro do curso de Pedagogiaa gente vé muitas
teorias voltadas pra questdessociais,8 T Ygnte compreenderque
educacédoe sociedadeséo coisas extremamenteintrin secasgentéo
assim dentro da grade curricular da licenciatura a gente vé
sociologia,mas foi dentro do projeto que muitas dessast eorias,
inclusiveasteorias marxistasvieramfazer sentido.

Atravésdos estudosque a gente tinha dentro do projeto, através
dos documentarios ou filmes que a gente efudava para poder
exibir foi quemuitas dessaoisasqueMarx traz, inclusiveo préprio
Paub Freire,foi queeuconsegucompreendere sermais possivetie
tr aduztlas, de pensalas dentro do espac¢ada educagdoda escola.
(BA1a&DIARIODECAMPO).

E perceptivel que se apreende uma pedagogiada praxis com as
experiéncias do cinecluismo extensonista, articulada com formacéo
politico-estética, por suavez,associadaa pedaggia critica, reflexiva Essas
possibilidades e limites se esterdem para a formac&o profissiomal e
didatico-pedagogica de professongES) orientadorages) E o que aparece
comoindicativo nos fragmentos textuais anotados no diario de campo ao

converar comCACS2.

[...] o projeto tinha o objetivode ampliar o gostopela arte, o gosto
pela estética; de também impulsionar mais a reflexéo critica da
realidade; ampliar o conhecimento cultural dos estudantes,das
estudantes do Servi¢o Social e professores.Levar, sobretwdo, o
cinema mais proximo do nossoprocessade formacao profissional
[...].- Euacredito que ele provocaisso[educacdoestética], mas eu
pensoquerequeruma acao mais Sstematica, nessesentido, para de
fato a genteter uma ampliacdo dessegosto edético, inclusivedo
conhecimentoacerca do cinema. Nessesentido a gerte, também,
buscou deenvolver um estudo sobre a estética junto com
professoresenvolvidose estudantes do Arte e Critica Socia/ de
modo que a gente pudesse sistematizar melhor 0s nos®s
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conhecimentos, como também nos preparar intelectualmente e
pedagogi@amente, mas sobretudo teoricamente 8 7 #agilitar essa
reflexdo, junto ao publico do Arte Critica (CACS2e DIARIODE
CAMPOGrifos noss9.

Nas acdes do cineclubismo extensionista nem sempre vao estar
presentesos anseiosformativos pretendidos e aguardados por isso,falamos
de possibilicades e limites. BEm algumas delas podem acontecer surpress
indigestasquenao figuram no cabedd criador da pedagogiada praxis,mas
muito proximasdo conservadorisma@ueimperana sociedadeatualmente.

Fora do circuito da educacaoestética vamospercebereyeriénciss
guenéo fazem tanto efeito na formacao dag(os) participantes do ponto de
vista propositivg mas se impden comotrauma. Issoocorre,emalguns casos
por falta de identidade com as propacsituras dos projetos fato que parece
ter reverberadoem BCI3, jA que ndo conseguiulembrar, 2 anos apos o
enceramento do projeto, das tematicas certrais que condicionaram as
escolhaglosfilmes exibidosa época.

Por outro lado, temos a escolha polémica de alguns filmes que
causamum efeito negativo no publico ou ndo se adaptam ao contexto em
que vao ser exibidos.Nese casq temos 0 exenplo da exibicaode Catola.
Musicapara os Olhos(Lino Ferreira; Hilton Lacerda,2007), exibidona ala
geriatrica do HUCCFomoacao do Cinena no Hospital?A reagaonegativa
do publico foi proporcionada, primeiro pela sequénciade abertura do fil me
gueé o proprio enterro do sambistg segundopor outros fragmentos em que
o foco sdooscabarésde outrora do Riode Janeiro.

A s=quénciade cenas que mostra o enterro de Cartola nao parece

tdo favoravel para servisbilizada por guemesti num leito de hospita, na
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maioria das vezessentindo dor. Osfragmentos nos quais sdo mostrados a
folia dos cabaréscariocas,pode afetar negativamente a quemnao aceita,
nao tolera essaprati ca social e estereotipadacomo imoral por parte do
imaginario popular alinhado com o moralismocrigéo.

Outro registro de negacao,nessalinha dos limites e em matéria das
acOesindesejadas,foi a censuraou impedinento da exibicdo,do longa-
metragem Hoje Eu Quero Voltar Sozinho (Daniel Ribeiro, 2014) numa
atividade do Cine /tinerant & em uma escoh de educa@o basica do
municipio de Itapipoca. O filme tewe a exibicdo censirada pela gestéo
escolar por abordar a tematica da sexualidadepda otica da diversidade
sexual

Com o curta-metragem Hoje Eu ndo Quero Voltar Sozinho(Daniel
Riberio,2010),queaborda a mesmatematica do longa-metragem nao houve
problemasdessaordeme o fiIme foi exibido numa escolade educacéabasica
do municipio de Trairi. Nesta ultima, o resultado foi tdo exitosoque a
experéncia setransformou em um artigo cientifico apresenado no evento
académicodenominadode V S&minario Nacional Enlagcando SexualidadesO
trabalho tevecomotitulo: Gne /tinerante e o Debate da Diversdade Sexual
no Espaco Escolar: uma Analise Centrada na Exibicdo do CQurta-Metragem
I Hoje A1 ndo Quero \oltar Szinha 3°

Dentro desse mesmocircuito, aparee um fenémeno que CCI2 vai
nomear de idesanimaé por parte de algumadalguns bolsistas,traduzida em

uma espéciede ausénca de engajamento politico e/ou apatia académica

% O texto pode ser encontrado na integra no seguinte endereco eletrdnico:
<https://www.editoraealize.com.br/artga/visualizar/30472. Aceso 29 out. 2022.

242


https://www.editorarealize.com.br/artigo/visualizar/30472

diante das acdes que podan ser consequéncis da operabilidade da

ideologa fatalista do neoliberalismona captura das sibjetividades.

A recep@o, também, vou aproveitar e falar sobre issqQ dos
egudantes, dos bolsstas. Todos os editais dessediltimos quatro
anos 8 1 ddlsista eu concorri e conseguiter bolsas na média de
tr ésbolsistaspor ano e ai eusinto, assim,um pouwco de desanino.
[-]

Entdo, no campo da recepcdodo projeto eu acho queega muito
relacionado, assim, ao lugar, a proposta, se algo tem
obrigatoriedade ou ndo e sinto um poucoem parte de desanimo
por parte dos estudantes. Eu entendo que bolsa é algo muito
necessariptambém, consideroimportantissimo quends professores
possars entrar nos editais, considerando,também, queas bolsas
sao formas de permanéncia 8 i 2estudantes e uma forma de
estimdo, também, sobretudo de um acompanhamento mais
proximodo professorcom o estucante. Mas, é uma questdoqueeu
agoravouficar refletindo um poucono quediz respeito,até o nivel
de int eressanesmoespecificosobreessastividades por parte dos
bolsistas. (CCI2eeDIARIODECAMPQ

Essdator é muito evidentena juventudecontempoi@nea quevivencia
a dinamica imobilista do fatalismo neoliberal, nos ultimos tempos
Imobilismo que tem afetado as acfes politicas diretas dos movimentos
sociais, sindicatos e outras organizagcfesclassstas, muito mais ativos em
época passadasprincipalmente no inicio da redemocratizacadorasileira.

Comoargumenta Freire:

Um estado refinado de estranheza,de iautodemissab da mente,
do corpo consciente de conformismo do individuo,de acomodacéao
diant e de situagcdesconsideradasfatalisticamente comoimutaveis.
E a posicdode quemencara os fatos como imutaveis.E a posi¢éo
de quemencara os fatos comoalgo consumado,comoalgo que se
deu porquetinha quesedar da forma comose deu, é posi¢ao,por
issomesmogde quementende a vivera histéria como determinismo
e ndo como possibilidade E a posicdode quem se assumecomo
fra gilidade total diante do todo-podero$ssimodos fato s que néo
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apenassederam porquetinham que sedar, mas quenao podemser

I 2] |~®]r h eualierados. Ndo ha, nesta maneira mecanicsta
de compreendera historia, lugar para a decisdohumana. (FRERE,
204, p. 112).

Vimosque as praticas que envolvemo cineclubismoextensionistaem
gque ha ensimmentos e aprendizados por parte dos agertes sociais
envolvidos diretamente com o0s projetos, enfrentam dificuldades Ihes
impondo alguns limites, todavia, ndo podema deixar de reconhecerque no
campodas possibilidadescaminham pelastrilhas do pensamentofr ereano,
gue rejeitam o imobilisma

Nese casotais praticas sdo inventivas,insurgentes e de resisténcia
mediadas pelo universo extensionista ndo sao suicientes para
transformacdes mais profundas e radicais na estrutura autoritaria,
conservadorae reacionaria da sociedadebrasileira, mas,tambémnéao séo
insignificantes pelo mosaicode acdesque sensibilizan as subjetividadese
mobilizan as coletividades para a inventividade e a producédo de
conhecimemo, bem como a participacdo na vida comunitaria de angulo
mais efetivo e propositivg o queindica a extensdacomo pilastra queconecta
o tr ipé compostocom o ensinoe a pesquisalentro da dialética universitria.

Pate do quevimosargumentando no campoda inventividade e das
possiveis transformacdes das estruturas dominadas pdo fatalismo
neolibeml, estd muito vivonos exerciciosealizadosna oficina de Introducéo
a Estéticae a Arte Cinematograicas fruto da contrapartida queo projeto
Cineltinerante ofereceupela aprovacdoem Edital publicoda SECULTe. O

movimeto que a oficina possibilitou entre os estudantes no territorio
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